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SCHWEIZER STILLEBEN IM BAROCK

AUSSTELLUNG DES SCHWEIZERISCHEN INSTITUTS FUR
KUNSTWISSENSCHAFT

von Peter Vignau-Wilberg

Die Stillebenmalerei des 17. und 18. Jahrhunderts in der Schweiz ist bisher noch wenig
erforscht worden. Nur iiber die Stlleben zweier Maler erschienen grossere Arbeiten:
tiber Albrecht Kauw (1621-1681) und tber Samuel Hofmann (1595-1649). Von an-
deren Stillebenmalern in der Schweiz war wenig bekannt. Eine zusammenfassende
Arbeit tiber das Schweizer Stilleben im Barock existierte bisher nicht.

Die Ausstellung «Schweizer Stilleben im Barock» stellt zum erstenmal die Stille-
benmalerei im 17. und im 18. Jahrhundert in der Schweiz vor. Um die verschiedenen
Moglichkeiten der Stillebenmalerei und die Formen ihrer Realisierung aufzuzeigen,
wurde der Rahmen der Ausstellung weit gespannt: Zu dem eigentlichen Stilleben, der
«nature morte», gesellen sich als Sonderformen das «Quodlibet» (Abb.) und das
« Trompe-I'ceil». Dadurch vermittelt die Ausstellung ein reiches Bild, das die Vielfalt
des Barocks anschaulich vor Augen fiihrt. Die Friihstiicksbilder und «Vorratskam-
mern», Friichte- und Blumenstilleben von Samuel Hofmann, Joseph Plepp, Albrecht
Kauw und Johannes Dunz aus dem 17. Jahrhundert stehen am Anfang der Ausstel-
lung. An der Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert sind die Vanitas- und Memento-
mori-Darstellungen von Johann Rudolf Loutherburg und Georg Gsell entstanden, de-
ren Bedeutung bisher wenig erforscht war. Es folgen die Blumenstilleben von Johann
Rudolf Byss (1660--1738). Die Quodlibets und Trompe-l'ceil-Bilder von Johann
Caspar Fiissli d. A. und seinem Kreis vermitteln einen késtlichen Einblick in diese fiir
die Zircher Kunst der Mitte des 18.Jahrhunderts charakteristische Bild- und Bil-
dungsform. Ein Beitrag tiber Wesen und Entwicklung des Quodlibets findet sich in der
Einfiihrung des Kataloges. Johann Andreas von Sprechers Stilleben ausdem Jahr 1819
schliesslich weist in den dargestellten Motiven schon auf den Wandel der Sullebenma-
lereiim 1g. Jahrhundert hin.

Das Stulleben als selbstandige Bildgattung entwickelte sich seit der Mitte des
16. Jahrhunderts inden Niederlanden. Voraussetzung fiir die Entstehung dieser neuen
Bildgattung war der siegreiche Kampfder protestantischen nordlichen Provinzen Hol-
lands gegen die Ubermacht der spanischen Habsburger im Jahr 1581. Die kulturellen
und sozialen Gegebenheiten des neuen, biirgerlich bestimmten Staates fiithrten auch zu
cinem Wandel der Bildthemen. Die religiose Historienmalerei wurde aufgegeben; die
hofisch-monarchische Repriasentationsmalerei fand keinen Nahrboden. Statt dessen
entwickelten sich neue Bildgattungen: das Portrit, die Landschaftsmalerei und das
Seestiick, Genre-, Architektur- und Interieurmalerei und das Stilleben. Am Anfang des
17.Jahrhunderts entwickelten sich dann die meisten Arten des Stillebens: das Friih-
stiicksbild, das Blumen- und Friichtestilleben und das Fischstiick.
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Bei der wissenschaftlichen Bearbeitung des Themas Schweizer Stilleben im
Barock standen vor allem zwei Fragen im Mittelpunkt: Bilden die Schweizer Stilleben-
maler im Barock eine Finheit in dem Sinn, dass ithr Werk Verbindendes zeigt, oder
handelt es sich bei den Stilleben des 17. bzw. des 18. Jahrhunderts um verschiedene
Ausdrucksformen? Und: Gibt es iberhaupt eine eigene Schweizer Stillebenmalerei?
Die Stilleben des 18.Jahrhunderts: die Werke von Loutherburg, Gsell und Byss,
schliessen in formaler und ikonographischer Hinsicht an die internationale Stilleben-
malerei vom Ende des 17. und Anfang des 18. Jahrhunderts an. Diese Maler gingen
bereits in frithen Jahren ins Ausland, wo auch der Grossteil ihrer Bilder entstand: Thr
Werk entzieht sich dadurch einer spezifisch schweizerischen Klassifizierung. Die Ant-
wort auf die Frage, ob eine eigene Schweizer Stillebenmalerei existiert hat, konnen
somit nur dic Werke der Stillebenmaler des 17. Jahrhunderts geben.

Durch den fiir die Schweiz giinstigen Ausgang des Dreissigjahrigen Krieges blieb
in Bern, Baselund Zirich das Patriziat bzw. das Biirgertum als kulturtragende Schicht
bestehen. Sein Protestantismus bedingte andere Bildthemen und Dekorationsformen,
als das in den benachbarten romanischen Lindern, in Osterreich und im siidlichen
Deutschland der Fall war. Wahrend in diesen Landern — wie auch in den katholisch
gebliebenen Gebieten der Schweiz, z. B. der Innerschweiz, dem Tessin -- die Darstel-
lung der religiosen und weltlichen Apotheose in ithren verschiedenen Formen vor-
herrschte und vor allem Kirchen und Palédste schmiickte, war es in den protestanti-
schen Gebietender Schweiz hauptsichlich das Patrizier- und Birgerhaus, das ktinstle-
rische Gestaltung erfuhr. Fiir die Dekoration im Inneren des Hauses diente vor allem
die Wand tber der Holztiterung. Bisher war dort der Platz fiir Portrits, biblische,
mythologische und allegorische Darstellungen gewesen. In den dreissiger Jahren des
17.Jahrhunderts kommt eine neue Bildgattung hinzu: das Sulleben.

Interessant ist die Tatsache, dass das Zentrum der Schweizer Sullebenmalerer im
17.Jahrhundert Bern war; eine Stadt also, in der es, verglichen mit Basel und Ziirich,
wenig Tradition inder Malerei gab. Wahrend in Basel durch Hans Hug Kluber (1555/
36--1578) und Hans Bock (um 1550 1624) noch die Tradition Hans Holbeins d. J. wei-
tergefithrt wurde und in Ziirich Christoph Murer (1558--1614) und Gotthard Ringgli
(1575 1635) wirkten, verebbte in Bern nach dem Wirken von Niklaus Manuel die
Tradition in der Malerei im ersten Viertel des 16. Jahrhunderts fast ganz. Vor der
Mitte des 17. Jahrhunderts treten in Bern dann plétzlich zwei vielseitige Kiinstler her-
vor, deren eigentliche Spezialitat das Malen von topographischen Ansichten und
Veduten wurde und die auch Stilleben malten: Joseph Plepp und Albrecht Kauw. Wie
in Holland einzelne Elemente des Stillebens schon vor der Mitte des 16. Jahrhunderts
vorkommen, so z.B. Fayencekriige mit Blumen auf Altartafeln von Jan van Evck, so
gibt es auch in der Schweiz Vorformen der Stllebenmalerei. Sie beginnen mit den
stillebenartigen Gegenstanden auf Niklaus Manuels Eligius-Altar (1515) und der dem
Ambrosius Holbein zugeschriebenen Tafel « Zwei Totenkopfe in einer Fensternische »
(vor 1520}, um dann in der Mitte des 16. Jahrhunderts in den «Berufsbildern» der
Handwerker und Stinde von Jost Ammann und Gotthard Ringgli weiterzuleben.
Diese Tradition vermag sich aber offenbar nicht des Gemildes, also des Wand-

204



Quodlibet mit einer Ansicht des Schlosses Nidau. Ol auf Leinwand, H. 465 mm, Br. 365 mm. Auf der
Riickseite der Leinwand bezeichnet: « Joseph Leonard/Rosen Kranz/Pinxit/1776.» Bern, Privatbesitz

schmucks des gehobenen Biirgertums, zu bemachtigen, sondern wird sowohl bei
Samuel Hofmann als auch bei Joseph Plepp und Albrecht Kauw vom Erlebnis der
niederldndischen Stillebenmalerei ganzlich tiberlagert. Betrachtet man die Stilleben
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von Joseph Plepp (1595-1642), Albrecht Kauw (1621-1681) und Johannes Diinz
(1645-1736), so fillt der Zusammenhang dieser Werke auf. Sie bilden eine Reihe, die
thematisch zusammengehort. Besonders deutlich ist dieser Zusammenhang bei Plepps
«Stilleben mit Friichten, Kdase und Weinglas« (1632) und Kauws «Stilleben mit
Weinglas, Kise, Backereien und Obst« (um 1656) sowohl in thematischer als auch in
formaler Hinsicht. Das Verbindende im Werk dieser drei Berner Maler ist in der Iko-
nographie ihrer Stilleben zu sehen: in den Friichten des Landes, die in ithren Bildern
immer wiederkehren.

Im ganzen gesehen, gehen die Schweizer Stillebenmaler im 17. Jahrhundert von
verschiedenen Entwicklungsstuten der europaischen, besonders der hollandischen Stil-
lebenmalerei aus. Das gilt sowohl fur Plepp, Kauw und Diinz als auch fiir Hofmann,
der neben der hollandischen vor allem der flamischen Malerel verbunden bleibt. Von
diesen hollindischen und flamischen Anregungen ausgehend, entwickeln die Schwei-
zer Stillebenmaler im 17. Jahrhundert durchaus etwas Eigenes: es ist der landliche
Charakter der Darstellungen, der durch die Wiedergabe der Friichte des Landes her-
vorgerufen wird. Einen Stillebenstil von nationaler Pragung haben sie dagegen nicht
geschaffen. Das «Liandliche » als Konstante der Schweizer Stillebenmalerei sollte in
der zweiten Halfte des 1g.Jahrhunderts in den Stilleben Albert Ankers von neuem
wiederkehren. Das Charakteristische der Schweizer Stillebenmalerei im 17. Jahrhun-
dert liegt also nicht in der Ausbildung einer bestimmten, typischen Form, sondern im
Thema der Werke.

Die Stationen der Ausstellung sind :
Ziirich 26. Mai bis 24. Juni 19743; Sissach BL 28. Juni bis 15. August 1973; Freiburg im Breisgau 16. Septem-
ber bis 15. Oktober 1973 : Solothurn 20. Oktober bis 25. November 1973

Resume

L’Institut suisse pour I'étude de 'art présente, cette année, une exposition vouée au
théme de «La nature morte al’'époque baroque». Elle sera visible du 26 mai au 24 juin
a la maison Zum Rechberg, 4 Zurich; du 28 juin au 15 aott au chateau Ebenrain, a
Sissach; du 16 septembre au 15 octobre au musée des Augustins, a Fribourg-en-
Brisgau; enfin du 20 octobre au 25 novembre au musée municipal de Soleure. A coté de
la nature morte au sens étroit du terme, elle présentera également des ceuvres ressortis-
santaux genres « Trompe-I'ceil » et « Quodlibet ».

La série débute par des ceuvres de Samuel Hofmann, Joseph Plepp, Albrecht
Kauw et Johannes Diinz: ce sont des piéces du genre « Déjeuner », « Ceellier aux provi-
slons», «Nature morte aux [ruits» ou «aux fleurs». A la charniere des XVIIe et
XVIIIe siecles s insérent les compositions, assez mal ¢tudées encore, de Johann Rudolf
Loutherburg et de Georg Gsell sur les thé¢mes de la Vanité et du Memento mori. Puis
viennent les natures mortes florales de Johann Rudolf Byss et les ceuvres de Johann
Caspar Fussh I’'Ancien.
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C’est dans les cantons réformés que la nature morte eut le plus de succés: Les
ceuvres de ce genre décoraient les parois des demeures patriciennes et bourgeoises. Les
débuts remontent aux années 1630/1640 (rappelons que la Suisse échappa alors aux
dévastations dela Guerre de Trente-Ans), et Berne en fut le centre d’éclosion, bien que
la peinture, apres le coup d’éclat que lui avait donné Nicolas Manuel, y fat tombée en
léthargie.

Au point de vue du style, les peintres suisses de natures mortes se placent dans la
tradition hollandaise. Ils affirment cependant leur autonomie dans le choix des sujets:
cesont les produits du pays qui figurent sur leurs toiles.

Abbildungsnachieers : Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft, Ziirich (Jean-Pierre Kuhn)

NEUERSCHEINUNGEN

Arte lombarda : Rivista di Storia dell’arte, Mailand : Edizioni La Rete.

Das 165 Seiten umfassende Heft 37 (zweites Semester 1972) gilt dem Thema «Il
Barocco» und enthilt neun Aufsatze. (Ein zweites Sonderheft wird folgen.) Einer der
Aufsatze beschiftigt sich mit einem aus der Schweiz stammenden und zum Teil im
Tessin tatigen Kiinstler: Sabina Gavazzi Nizzola und Mariaclotilde Magni wiirdigen
unter dem Titel «Una traccia per Francesco Silva stuccatore ticinese» faszinierende
Stukkaturen eines Tessiners, der 1560 in Morbio Inferiore geboren wurde und dessen
Lebenswerk mit Hilfe von neuen Urkundenforschungen und stilistischen Zuweisungen
wesentlich an Profil gewinnt. Die Autorinnen zitieren: Sacro Monte sopra Varese (ab
1604), S. Maria dei Miracoli in Morbio Inferiore (Hauptaltar und Seitenkapellen,
Baubeginn der Kirche: 1595), Santuario della S. Casa, Loreto (alte Sakristei und Bap-
tisterium als Hauptwerk, ab 1611), Dom S. Venanzo in Fabriano (Marche, etwa 1614/
1619), Dom in Como (Himmelfahrt Marid im Querschill, 1641). Als neueste Entdek-
kungen werden sodann Stukkaturen im Dom von Faenza noch in einer Anmerkung
gemeldet. 29 Abbildungen vermitteln einen lebendigen Begriff von einem Kiinstler
hohen Ranges, der seine Ausbildung in Rom geholt hat. H.M.

Max PristeRr, Tessin zwischen gestern und morgen (= Grosse Heimatbiicher, Band 3),
Bern: Verlag Paul Haupt, 1g972.

Der grossformatige. von Hans Thoéni (Bern) gestaltete Band gilt dem heutigen
Tessin, das wohlwollend und kritisch zugleich in einer Gesamtschau vorgestellt wird:
die Talschaften vom Hochgebirge bis zur lombardischen Tiefebene, die Tier- und
Pflanzenwelt, Geschichte und Kunst, Wirtschaft und Gegenwartsprobleme. Der Autor
stiitzt sich auf'eine reiche eigene Anschauung, verarbeitet aber auch Erkenntnisse an-
derer Autoren. Die 205 Schwarz-weiss-Kunstdruck- und die 16 Farbabbildungen ver-
gegenwirtigen auch gewisse Schattenseiten unserer Sonnenstube. H. M.
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