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DIE MARIENKRONUNG DES WALTENSBURGER MEISTERS
IN CHURWALDEN

von Hans Rutishauser

Die jlingsten archédologischen und bauanalytischen Untersuchungen der ehemaligen
Pramonstratenser Klosterkirche in Churwalden haben zu interessanten Ergebnissen
geftihrt!. Die heutige Kirche Churwalden ist eine spiatgotische, dreischiflige Staffel-
halle mit Ménchschor, polygonalem Altarhaus und rechteckigen Seitenkapellen. Diese
Gestalt geht auf einen Neubau nach dem Brand im Jahre 1472 zuriick. Die romani-
schen und hochgotischen Mauern des Vorgiangerbaues (um 1250) wurden weitgehend
inden Neubau einbezogen 2.

Abb. 1. Churwalden,

St. Maria und Michael.
Ostwand des Nordseiten-
schiffes. Die ausgerdumte
Altarnische 1970 vor der
Freilegung des Wandbildes
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Abb. 2. Churwalden, St. Maria und Michael. Die Marienkrénung des Waltensburger Meisters nach der
I'reilegung 1972, ohne Retuschen

Die Entdeckung des Wandbildes

Bei bauhistorischen Sondierungen im Nordseitenschiff entdeckte man tiber der Altar-
platte in der Ostwand eine fusstiefe, 100 cm hohe und 140 cm breite Rundbogennische
(Abb. 1). Sie war zugemauert, der Nischengrund weiss gekalkt; doch schimmerten
durch den Kalkanstrich griinlich die Formen gemalter Figuren. An zwei schadhatien
Stellen lag darunter eine noch dltere Malschicht bloss, die allerdings durch Pickelhiebe
weitgehend zerstort war.

Die Freilegung der Nischenmalerei bestitigte die Vermutung, dass eine Marien-
kronung dargestellt sei. Sie weist alle Merkmale der Kunst jenes unbekannten Malers
aul, den E. Poeschel nach dem 1952 in der Kirche Waltensburg entdeckten Passionszy-
klus « Waltensburger Meister» getauft hat3. Auch die iibrigen Werke dieses Kiinstlers
des 14. Jahrhunderts befinden sichin Nordbiinden+. Von den Fresken des Waltensbur-
ger Meisters in der Kirche St. Georg bei Rhiziins war offenbar nur weniges itbertiincht
worden. Schon 1864 beschrieb sie A. Niischelers. Im Jahre 18¢8 entdeckte J. R. Rahn
den frithsten Zyklus des Waltensburgers im Schloss Brandis zu Maienfeld 6. Anschlies-
send kamen noch weitere Werke des Waltensburger Meisters und seines Kreises zum
Vorschein. Leider wurden die kostbaren Wandbilder bis vor kurzem — fiir heutige Be-
griffe — unsachgemiss freigelegt und Fehlendes oftmals erginzt. Heute miissen diese
Freskenzyklen in mithsamer Arbeit entrestauriert werden?7.
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Die Freiegung und Sicherurg des Churwealdner Wandbildes

In Churwalden ercignete sich der einzigartge Glucksfall, dass bei der Freilegung eines
guterhaltenen Objektes modernste Mittel angewendet wurden®. Die in den letzten
Jahren entwickelte Restaurierungstechnik ermoglicht eine unvergleichlich sorgfilti-
gere und griindlichere Arbeit, als sie vordem moglich war. Das Mikrosandstrahlgerit
legt die zarten Secco-Schattierungen und sogar die Grate der Pinselstruktur fast ohne
Einbusse frei. Bedeutend autwendiger als die Freilegungsarbeit war in Churwalden die
Sicherung des Wandbildes, weil der Feinputz nur noch stellenweise an der Riickwand
haftete. Zahlreiche Hohlraume zwischen Untergrund und Freskoputz galt es mit Mor-
telschlamme auszugiessen.

Die Churwealdner Marienkrinung

Aufdem Nischenbild thront Christus neben Maria auf einer blassroten Thronbank
‘Abb.2). Er trigt cine ockergelbe weitarmlige Tunika mit rundem Halsausschnitt,
dariiber cinen weinroten, hellgefiitterten Radmantel, unter dem die blossen Fusse
sichtbar sind. Die Rechte hebt Christus segnend gegen Mariens gekronies Haupt; die
Linke stiitzt den an die Schulter gelehnten weissen Kreuzstab. Das ausdrucksvolle Ge-
sicht im Dreiviertelprofil ist Maria zugewandt. Die mandelformigen Augen beschatten
feingeschwungene Brauenbogen. Die Stirn furchen uefe Falten®. Der Mund ist wie bet
anderen Darstellungen des Waltensburgers aulfallend klein. Auch die schmalen Ohr-
muscheln Christi und der Engel sind charakteristisch. Ein flaumiger Bart umgibt das
runde Kinn. In weichen Locken fillt das rotlichblonde Haar bis aufdie Schultern; eine
Locke bauscht sich tiber dem Ohr. Ein gelber Kreuznimbus umgibt das mit einer weis-
sen Lilienzacken-Krone gekronte Haupt des Hetlands.

Maria hat die Hiande zum Gebet gefaltet und sitzt mit geneigtem Haupt zur
Rechten Christi (Abbildung aufdem Umschlag). Sie tragt ein Kleid mit enganliegen-
den Armeln und gleich Christus einen Mantel. Die Farben der Kleidung mégen cinst
blau und dunkelrot gewesen sein, das Mantelfutter cher heller. Der Mantelstofl ist
zwischen den angclegten Ellbogen zierlich gerafft. Unter dem Mantelsaum sind
schwarze Spitzschuhe sichtbar. Das Haupt Mariens mit der hellroten Krone hebt sich
klar vom dunkelroten, weissgerandeten Strahlennimbus ab. Die langen zierlich ge-
kriauselten Haare bedeckt ein duftiger Schleier, dessen Faltengrate weiss aufleuchten.

In den Nischenzwickeln beidseits der Thronbank knien zwei andachtige Leuch-
terengel. Ihre Gewinder entsprechenin Form und Farbe jenen der Haupthiguren. Zur
Steigerung der Kontrastwirkung sind die Farben «verschriankt», wie es auch in der
zeitgenossischen Glasmalerel der Fall ist: Der Engel zur Seite Mariens tragt einen
Kapuzenmantel, dessen Futter gleich ockergelb ist wie die Tunika Christi usw. Die
beiden blassroten, gedrehten Kerzen scheiden vertikal die thronenden Hauptpersonen
von den bescheideneren, darum auch kleineren Assistenzfiguren. Ahnlich wie in der
Glasmalerei die Bleiruten und Schwarzlotlinien, heben in Churwalden dunkle, braun-
rote Konturen die Figuren klar vom Hintergrund ab und betonen ihre Mimik und
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Ein bewegtes Rebblatt-Rankengeschlinge in Weiss, Ocker, Braunrot und
Schwarz schmiickt auf der inneren Hilfte die Nischenleibung. Die dussere Leibungs-
hilfte zieren Reste einer Steinimitations-Malerel in Form rechteckiger, buntgetonter
Schichtsteine. Weisse Randlinien und Fugenstriche begrenzen sie (Abb. g).

Dank seiner zentralen Lage tiber der Altarmensa und wegen des rahmenden
Nischenbogens bekommt das Wandbild eine besondere Bedeutung. An diesem liturgi-
schen Schwerpunkt des Nebenschiffes ersetzt das Fresko ein plastisches Kultbild oder
einen Altaraufsatz. Die Halbkreistorm der Nische leitet sich vom Tympanon her. Sie
umfasst das Kronungsbild mit einem feierlichen, baldachinartigen Rahmen, der die
streng symmetrische Hierarchie der Bildkomposition betont.

Trotz zweier handgrosser Fehlstellen (Mitte links und unten rechts) und zahlrei-
cher Risse in der unteren Bildhalfte ist die Bildoberfliche als Ganzes sehr gut erhalten.
Die Farben haben sich allerdings leider wiahrend der jahrhundertelangen Lagerung
unter dem Kalkanstrich teilweise umgesetzt. Der jetzt grauviolette Hintergrund war
urspriinglich wohl blau. Der vorziigliche Zustand des Wandbildes ist vor allem darauf
zurtickzufuhren, dass die Nische schon vor etwa 6oo Jahren tbertiincht und zuge-

mauert worden ist.

Lur Tkonographie der zweifigurigen Marienkrinung

Die hochmittelalterlichen Darstellungen der Kronung Mariens zeigen Christus und
Maria, auf der Thronbank sitzend. Dieses Schema fusst aufdem Text zur Liturgie des
Festes Maria Himmelfahrt: « Veni electa mea et ponam in thronum meum ...»

Die fritheste bekannte Marienkronungs-Darstellung unseres Typus hat sich in
England erhalten. Es ist eine ins Jahr 1140 datierte Kapitellskulptur in der Abtei Rea-
ding 0. Gleich altist das Apsismosaik einer Marienkronung in der Kirche Santa Maria
in Trastevere in Rom. Als Tympanonplastik franzosischer Kathedralen schmiickt die
Marienkrénung das Mittelportal zu Senlis (um 1170) '*. Schon aufder Tympanonpla-
stik zu Senlis thronen Christus und Maria — von zwei Leuchterengeln flankiert —, ge-

Abb.3. Churwalden, St.Maria und Michael.
Altarnische, nordliche Leibung mit Rebranke
und Schichtsteinimitation. Nach der Freilegung
1972
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Abb. 4. Rhiziins, St. Georg. Altarhaus, Stidwand, Schildbogen mit der Marienkronung des Waltensburger
Meisters

krénten Hauptes einander zugewandt, wobei Christus seine Rechte segnend gegen
Maria erhebt. Auch die Mystik des 14. Jahrhunderts bevorzugte das Bild der ebenbiir-
tig nebendem himmlischen Brautigam thronenden kéniglichen Braut Maria 12,

Zahlreich sind auch die mit Churwalden zeitgleichen Darstellungen der zweifigu-
rigen Marienkronung im tibrigen alemannischen Raum 3. Vom selben Waltensburger
Meister befindet sich in der Kirche St. Georg zu Rhéziins im Siid-Schildbogen des
Altarhauses ebenfalls eine Marienkronung (Abb. 4). Verglichen mit Churwalden, sind
zwar die Leuchterengel in Rhiziins eindriicklicher, weil der breite Spitzbogen des
frithgotischen Gewdolbes den Assistenzfiguren mehr Raum gewdhrt. Was den Leuchter-
engeln in Churwalden abgeht, kommt hier den Hauptfiguren Christus und Maria zu-
gut: ihre Gestik ist bedeutend ausdrucksvoller als jene der Rhédziinser Figuren, die
vergleichsweise untersetzt und schwerfallig wirken.

Die Datierung des Churwaldner Bildes

Die Altarnische mit dem Krénungsbild befindet sich in einer Wand, die geraume Zeit
nach Vollendung der romanischen Kirche (um 1250) entstand. Eine Datierung vor
1300 ist ausgeschlossen, weil sich hinter der Putzschicht des Waltensburger Freskos
spatromanische Malereifragmente befinden. Zwar erinnern die hieratisch strenge Hal-
tung, das Fehlen jeglicher Uberschneidungen und die glatte Farbhaut noch an die
Romanik. Dagegen zeigen die eindrucksvolle plastische Modellierung der Gewand-
und Koérperformen sowie die fein abgestuften Lasuren bereits die Qualitidten hochent-
wickelter gotischer Malerel. Die heutige Forschung grenzt das Werk des Waltensbur-
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ger Meisters zwischen 1320 [ Maienfeld ) und 1340 (Waltensburg, Rhizins: cin. Die
iberlegene reife Malweise in Churwalden st wohl als Spéiatwerk gegen die Mitte des
14. Jahrhunderts anzusetzen.

air Herkunfit des Waltensburger Meisters und setner Kunst

Zwar hat die dltere Forschung im Werk des Waltensburgers gewisse Eintlusse aus
Studen und Osten festgestellt: sie kam aber trotzdem zum Schluss, der Waltensburger
sci cin einheimischer, der Kunst des Bodenseeraumes verpflichteter Kanstler '+, Hin-
gegen vermutete Chr. Simonett, die Fretherren von Vaz hiatten den Waltensburger
vom Wiener Hof der Habsburger zu sich geholt '3, Diese Vermutung einer dsterreichi-
schen Herkunftdes Waltensburgers hat A. Knoepfli erstmals durch konkrete Hinweise
verdichtet. Er wies aufdie Ahnlichkeit hin, wie sie zwischen den Marmorinkrustations-
Malereien des Waltensburgers {als Fragmente auch in Churwalden festgestellt) und
dhnlichen Dekorationsmouven besteht, die unlangst in restaurierten Kirchen Niedero-
sterreichs zutage traten'. Vergleichbare Marmorimitationen und Halbkreismotive
(«hémicycles adossés» 1, wie sie der Waltensburger Meister verwendete, finden sich
sereits inder stidtirolischen Romanik des 13. Jahrhunderts'7, und auch am Oberrhein
hat man jiingst Viergleichbares gefunden 's.

Was die Malerer des Waltensburger Meisters von den tibrigen Werken im siid-
deutschen Raum unterscheidet. ist seine nordlich der Alpen kaum vergleichbare Fres-
kotechnik. Diese Maltechnik italienischer Art verbindet sich mit den Formen nordi-
scher Mystik, wie sic vom Dominikanerorden verbreitet wurde. Der Waltensburger hat
den mmnigen Ausdruck des Nordens mit der tiberlegenen Technik des Siidens harmo-
nisch verbunden.

Trotz auftallender zeitsulisuscher Gemeinsamkeiten mit der Kunst des Bodensee-
ranmes scheint den Waltensburger Figuren cine Wesensart zu cignen. die eher nach
Niederosterreich als ins Seeschwiibische weist.

Das Wandbild der Marienkronung des Waltensburger Meisters in Churwalden ist
cin wertvolles Beispiel von Kunst und Techmk alpenlindischer Wandmalerei in der
Hochgotik. Dank der iiberlegenen Komposition und Farbschatterung sowie des er-
greifend inmigen Ausdrucks ist dieses hervorragend erhaliene Bild eines der schonsten
Kunstwerke der Monumentalmalerer des 14. Jahrhunderts in unserem Lande.

Résumé

L ancienne église prémontrée de Churwalden fut reconstruite apres 'incendie qui la
ravagea en 1472. Onréutilisa alors certaines maconneries du premier édifice qui datait
du XIIT¢siecle: ainsien fut-il du mur de actuel bas-coté nord, derriere l'autel. On v a
découvert, en 1971, unce peinture représentant le couronnement de Marie ; on Fattribue
au Maitre de Waltensburg.

Liccuvre est peinte a la fresque. Son restaurateur. M. Oskar Emmenegger, 'a

restaurcée an moven dun procédé nouveau qui permet de sauver jusquaux moindres
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nuances de la peinture. Il faut remarquer cependant que les couleurs avaient quelque
peu changé sous ellet séculaire de la couche de plawre. La peinture découverte appar-
tient a la période tardive du Maitre de Waltensburg; on la date 19401350, Lartiste
emplovait la technique italienne: son stvle. comme ont vu déja Simonett (1963 et
Knoepth (1970), est probablement celui de la Basse-Autriche.

Anmerkungen

' Die archiologischen Untersuchungen in Churwalden leitete der Ausgrabungstechniker des Kanto-
nalen Archiologischen Dienstes Graubiinden, Herr S. Nauli: mit der bauanalytischen Untersuchung be-
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Eigenhindige Werke des Waltensburger Meisters:

Maienfeld: Schloss Brandis - Chur: Kathedrale — Waltensburg: evangelische Kirche  Rhiziins:
St. Georg, St. Paul - Churwalden: St. Maria und Michael.

Werke des Waltensburger Kreises:

Clugin: evangelische Kirche - Casti: evangelische Kirche — Zillis: St. Martin — Dusch: St. Maria
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Obergadenwand. - Unterkulm Plarrkirche. P. FELper. « Wiederentdeckte Fresken im aargauischen Unter-
kulmo», in: Cnsere Kunstdenkmdler, NIX (1968, S. 16 L.
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10 AL KyoerrLr, « Farbillusionistische Werkstofle », in: Palette, hrsg. Sandoz AG, Hefi 9.4, Basel 1970,
S.oofflund S, 1g. Abb. 1 1.
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