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thur), Verena Liithi und Alfred von Kinel. Fir die Tagesausflige vom Montag standen
nochmals zwei Programme zur Verfiigung. Der Gesellschaftspriadident fithrte seine Exkur-
sionsgruppc in das Mittlere Emmental und Hermann von Fischer eine zweite in das Obere
Emmental, um ihnen «Bernische Kostbarkeiten» zu erschlieBen. Eduard Briner

BERICHT UBER DIE HERBSTEXKURSION

Es war fiir unsere Gesellschaft eine angenechme Ehrenpflicht, kurz vor dem Erscheinen
des ersten Bandes der « Kunstdenkmiiler des Kantons Basel-Landschaft» dem Autor,
Dr. Hans-Rudolf Heyer, bei Gelegenheit der kunsthistorischen Herbstfahrt einen Besuch in
seinem Heimatkanton abzustatten. Gewil3 waren viele der am 27. September 1969 in sehr
groBer Zahl erschienenen Teilnehmer tiiberrascht, in dem stadtnahen Bezirk Arlesheim,
der das Thema dieses ersten Bandes bildet, so bedeutende und ganz verschiedenartige
Baudenkmiiler eigener Prigung vorzufinden. Fiir die Fithrung der Gruppen setzten sich,
als hervorragende Kenner dieser Region, der Inventarisator Dr. Hans-Rudolf Heyer,
der Bearbeiter der Kunstdenkmiler des Kantons Solothurn, Dr. Gottlieb Loertscher, der
Leitende Redaktor der Gesellschaft, Dr. Ernst Murbach und die junge Kunsthistorikerin
Dorothea Billerbeck mit groBer Hingabe und ohne Autocar-Hast ein. Man vernahm Wesent-
liches auch aus der Geschichte dieses Teils des einstigen Bistums Basel und konnte fest-
stellen, daB trotz der unaufhaltsamen Ausbreitung des stadtischen und des technisch be-
dingten Bauens dic Umgebung einzigartiger Bauwerke nicht respektlos umgestaltet wird.
Der heute allmihlich in sciner Bedeutung erkannte « Gruppenschutz» wird gerade hier
aktiv vorgehen miissen. Die Dorfkerne von Arlesheim, Muttenz und Therwil bieten ein noch
unverfilschtes GGesamtbild dar und an das Umgelinde des Weiherschlosses Botimingen
schliet sich cin 6ffentliches Gartenbad an.

Den stiirksten Eindruck empfing man wohl von der herrlichen Domkirche in Arles-
heim) zu welcher ein breiter StraBenzug mit den Domherrenhiusern hinauffithrt. Die in
den Barockbau des 1 7. Jhs. spiter hineingezauberte Pracht der Rocaille-Stukkaturen, der
lcuchtkréiftig(*n Malereien von Giuseppe Appiani und der ziervollen Silbermann-Orgel
ergibt einen fiir die Nordwestschweiz einzigartigen sakralen Raumeindruck.

Uberraschend wirkte auch bei der katholischen Pfarrkirche St. Stephan in Therwil,
die vor cinigen Jahren vorziiglich restauriert worden ist, die ebenfalls strahlungsreiche
Spitrokoko-Dekoration in dem einfachen Saalkirchenbau des Fruhbarock. — Als etwas
UnVCrglcichIichcs prisentierte sich sodann die befestigte Kirche von Muttenz. Uber die
Strchnﬂucht(rn crhoben, wird die Kirche mit dem Beinhaus und dem kleinen Friedhof
eng umschlossen von der Ringmauer mit den beiden wuchtigen Tortiirmen. Hier kommt
auch der mittelalterlichen Ausmalung der beiden Bauten besondere Bedeutung zu.

Zum geselligen Verweilen lud vor allem das ebenfalls als einzigartig zu wertende
WcihcrschloB Bottmingen im Birsigtal ein. Die Barockfassade zwischen den Rundtiirmen,
die kostlichen Rocaille-Stukkaturen im Steinsaal, das pompose Treppenhaus und die
oberen Riume einer vornehmen Gastlichkeit vermochten die Besucher wirklich zu be-
geistern. Ein Wohn- und Reprisentationsbau des aristokratischen Zeitalters hat hier eine

der Allgemeinheit auf gediegene Art dienende Verwendung gefunden. Eduard Briner



NIVEAUPROBLEME

I.

Niveaudifferenzierung ist eine Grundvokabel des Architekten seit jeher: Uberall, wo er
einer Menge ein Einzelnes zu zeigen hatte, bediente er sich dieses Mittels. In einem Kult-
gebiude, in einer Kirche gar, kann die Rolle des Oben und des Unten, des Kommens und
Gehens, des Hinauf- und Herabsteigens, des Sichtbarmachens der Kultgegenstinde, des
Kultablaufes und damit des Kultdieners oder einfach des Sprechers bis zur prozessions-
weisen Einbeziehung seiner ganzen Gemeinde nicht hoch genug eingeschitzt werden.
Das Vorzeigen des Ranges und des Vorganges der Rangerhshung diirfte stets oder zu-
mindest oft hineingespielt haben. Man denke an die Inthronisation eines Bischofs, den
das Basler Domkapitel laut Chronist «auf den Altar setzte», man denke an bischofliche
Amterverleihungen oder auch an die feierliche Besiegelung von Urkunden bei Altiren.

Schon frith werden Stelle und Jahl der Stufen festgelegt und symbolisch ausgedeutet (oftmals
verhehlen aber, besonders in der Frithzeit der christlichen Baukunst, Schranken die
Niveaudifferenz, wenn sie nicht ganz an deren Stelle treten): das altare maius — der
Hochaltar — war in der Regel hohergehoben'. Wenn ein Altar wie ein Mébel auf demsel-
ben FuBlboden stand wie die Leute, so war damit wohl meist kontrastweise Besonderes ge-
meint, handelte es sich etwa um ein «altare publicum». Zum Taufwasser bzw. Taufstein
stieg man herab oder hinauf, meist drei Stufen. Liturgiker des 12. und 13. Jhs. bezeichnen
die Altarstufen als Sinnbilder der Apostel und Mirtyrer, auch der Tugenden, mit deren
Hilfe der Gliaubige zu Gott emporsteigt; die sorgfiltig vermerkte Siebenzahl der Stufen
vor dem Hochaltar des St. Galler Klosterplans (um 830) konnte, Hieronymus zufolge,
den Weg zur «ewigen, das heil3t gottlichen Ruhe» bedeutet haben (im Alten Testament
war die Sieben die heilige Zahl schlechthin) usw.

Oft wird der Fuflboden selbst symbolisch ausgedeutet, bald als Grundlage des Glaubens
angesprochen, bald als die Masse der Armen, die durch ihre Selbstdemiitigung dem Boden-
pflaster gleicht, bald als das Volk, das mit seinen Miihen die Kirche stiitzt®. Zur Weihe
der Kirche gehorte unter anderem die Zeremonie, «auf dem Estrich ein Kreuz zu machen
von Asche und Sand, quer iiber von Osten nach Westen, darein mit griechischen und
lateinischen Buchstaben geschrieben wird das ABC . . .»%. Diese erstaunliche Erinnerung
an die Absteckung des Tempelareals durch die Auguren bezeugt nicht nur die Tradition
der Weihung des Bodens an sich, sondern der Heiligkeit der Grundri3findung: die grie-
chischen Buchstaben dienten ja auch als Zahlen und das durch die beiden Alphabete als
gleichschenklig gekennzeichnete Andreaskreuz gewihrleistete und betonte die geo-
metrische RegelmifBigkeit der rechteckigen Grundfliche. Die Bezeichnungen des Grund-
risses eines sumerischen Tempels, der dem Kénig in Traum oder Vision eingegeben worden
ist («temen»), und des heiligen Bezirkes im klassischen Griechenland («teuevos») klin-
gen deshalb wohl kaum zufillig derart nah zusammen?®.

Fir die schopferische Phantasie des Architekten oder auch nur fir sein Handwerk war
der « Fullboden» buchstiablich die Grundlage. Seine kubischen und rdaumlichen Vorstel-
lungen fixierte er in der Regel zunichst mit einem Grundrifl, im Prinzip eine Projektion
des aufgehenden Mauerwerks auf eine einzige Ebene oder zumindest ein Horizontal-
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Basel, Peterskirche. Inneres des Chors von Westen her

schnitt. GrundriBakkumulationen auf einem einzigen Blatt konnten dem gotischen Bau-
meister schwindelnde Héhen erschlieBen®. Man kénnte sich sogar fragen, ob nicht mit dieser
Gepflogenheit cinzelne der in den FuBBboden eingelegten Labyrinthe (an sich ein antikes
Bodenschmuck-Motiv) zu tun haben, trugen sie doch in frithgotischen Kathedralen der
franzosischen Kernlande mitunter die Bildnisse des oder der Architekten zur Schau.
Maogen die Baumeister sich auch nicht explicite als Theseus’ Nachfolger in dem Sinne ver-
standen haben, daB sie allein den Grundril3 des ringsum sich erhebenden Gebidudes zu
entwirren, das heiB3t zu lesen vermochten, so konnten sie sich doch in Anlehnung an das
Labyrinth als eines Sinnbildes fiir die irdischen Irrwege, die nur den unverdrossenen
Glaubigen schlieBlich in die «ecclesia» (Inschrift in der Mitte cines frithchristlichen Laby-
rinths in Orléansville) einlassen, als Wegweiser oder -bereiter gesehen haben, was unseren
chrlcgungcn ebenso, wenn nicht besser entspricht.

Vom FuBbeden aus waren simtliche Hohen zu messen. Er — besonders jener des
Hauptraums — war die Summe aller Basislinien der Proportionsnetze des Aufrisses, wohl
auch des AuBenbaues (da die Niveaus der Umgebung oftmals aus der Zufilligkeit der
‘Topographie und des historischen Wachstums nicht zu 16sen waren®).

Die Stufung des Fufbodens mag — wie einleitend angedeutet — oft mehrheitlich attribut-
haft gemeint sein. Im wesentlichen ist sie aber — einengend oder ausweitend — ein Raum-
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gestaltungsmittel ersten Ranges, sei es nun sparsam wie in der frithmittelalterlichen, klunia-
zensischen und gotischen Baukunst, {ippig im Sinne des Barocks oder gar raumzerteilend
wie in gewissen Bautengruppen der romanischen Kunst verwendet. Im Wechsel der Zeit
und der Gegend entfaltete sich ein Ideenreichtum, der eine eigene Kunstgeschichte zu
schreiben erlaubte.

Die liturgische Bedeutung und die damit gekoppelte Stilempfindlichkeit gereichten dem
FuBboden oft zum Verhdngnis, zumal in der Regel keine technischen Schwierigkeiten Ver-
anderungen hemmten. Schicht um Schicht versanken die urspriinglichen Estrichhohen,
glichen sich einstige Abtreppungen aus oder wurden neue eingefiihrt, verschwanden die
einst gewollten Proportionen, wurde dem nachvollziehenden Betrachter buchstéiblich der
Boden entzogen. Ist dies doppelt schmerzlich bei betont flichenhaften Riaumen, so sind
gliederhaft konzipierte Bauwerke noch zusitzlich betroffen, insofern als das Fubfassen
ihrer wesentlichsten Elemente gestort, meist geschwicht wird.

Keineswegs als gleichgultig erweist sich aus der Nihe beschen die genauere Beschaffen-
heit des Fufbodens. Oberflichenstruktur und Farbe diirften ihren Einflu3 auf die erlebte
Distanz des Betrachters zum FuBlboden ausiiben. Das hierzulande etwa mit dem 13. Jh.
sich (wieder) durchsetzende warme Ziegelrot zum Beispiel wirkt nidher als die gelblich-
grauen Mortelfarben oder das distere Sandsteinrot und -grau der romanischen Zeit. Im
Schaffhauser Allerheiligenmiinster hob ein rauher Méortelboden (heute groB3formatige,
glatte Platten) in erdhaftem Kontrast — gleichsam planiertes Kiesgelinde — die kunstvolle
MeiBlelung der Siulen- und Pfeilerschifte sowie die Glitte des Wandverputzes auftakt-
weise hervor. Ein Farbwechsel — von grau zu gelblich — unterstrich aullerdem im Lang-
haus die Dreischiffigkeit, das heil3t die Pflisterung bereitete das Aufgehende vor, tiber
den GrundriB3 oder bloBe Schmiickung hinaus. Kann schon eine GuBnaht die Baugliede-
rung verdeutlichend oder verallgemeinernd einleiten, wieviel mehr noch das Fugennetz
von Bodenplatten. In der Regel hat man hierzulande — trotz der sich anbietenden Variations-
fiille — Anordnungen vorgezogen, die den FuBBboden als Kunstmittel nicht tiberfordern,
etwa in der Art eines Grundtones eine bestimmte Hauptrichtung allenthalben gegen-
wirtig sein lassen. Doch auch bescheidenste Bauwerke scheinen in dieser Hinsicht nichts
dem Zufall zu tiberlassen. Ein Beispiel: in der Kaplinesakristei der Basler Peterskirche,
einem kleinen rechteckigen Seitengelall mit einfachem Kreuzgratgewolbe, verbinden ein-
richtig diagonal gelegte Tonplatten die beiden ecknahen Tiren. — PlattengroBe und
Fugenbreite bestimmten die Stirke des « Grundtones»; um so unbegreiflicher, wie man
heute teilweise das Filigranwerk des mittelalterlichen Fugengitters durch breite Zement-
fugen ersetzen kann, nicht anders, als zoge man die Linien eines Kupferstichs mit dem
Filzstift nach.

I1.

Eine zwar durchaus legitime, aber dennoch unheilvolle Rolle spielten in diesem Pro-
zel3 fordauernden Niveauverlustes ihrer Art gemil die historisierenden Stile des vergangenen
Jahrhunderts, die im UnbewuBtsein der Offentlichkeit, zum Teil sogar in denkmal-
pflegerischen und didaktischen Varianten bis heute nachleben. Im Schaffhauser Allerhei-
ligenmiinster, einem in seiner asketischen Schlichtheit iiberaus proportionsbetonten ro-
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Basel, Miinster. Inneres gegen Westen hin.
Kuplerstich nach G. Lasius und F. Baldinger, um 1855-1862

Manischen Bau europiischer Bedeutung, konnten noch vor kurzem (1963) die Leiter der
Instandstellung entgegen aller archiologischen Evidenz und sichtlich unter dem Ein-
druck der Umgestaltung des Miinsters im 1¢. Jh. behaupten, einer romanischen Siule
hirsauischer Prigung gebiihre lediglich eine einzige Sockelplatte, mehr noch: sie ver-
mochten ihren «Standpunkt» durchzusetzen”. — In Basel hat nur gerade eine Kirche —
St. Leonhard — das nivellierende Jahrhundert einigermafen unbeschadet tiberstanden.
Da die Eincbnungen meist gewisse Bequemlichkeiten im Gottesdienst — nicht zuletzt dank
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der oft damit verbundenen Heizungen — mit sich brachten, in Ausnahmefillen auch ein
bedeutendes kiinstlerisches Niveau erreichten (zum Beispiel St. Alban) und mitunter aus
technischen Griinden nicht leicht riickgangig zu machen sind, halten sie sich hartnickig;
auBerdem verschieben — wie unten ausgefiihrt wird — mehrere neuere Instandstellungen,
die das Nivellement des 19. Jhs. akzeptierten, dank betrichtlicher Qualitit das Problem
auf eine andere Ebene (Theodors- und Predigerkirche; 1942 ff. und 19481T.)8.

Wenn méglich noch umfassender behauptete sich der ausgleichend-rationale Aspekt
des 19. Jhs. bei den AuBBenniveaus, wohl gerade weil diese in der Regel {iber die nichste
Umgebung, tiber deren Hofe, Plitze, StraBenfluchten hinausfiihren in eine Siedlung
oder aufs offene Land und damit die édsthetischen Probleme — mit allen andern — verviel-
fachen, verflechten und veristeln, auch der allfillige denkmalpflegerische Schutz mit der
Entfernung abnimmt. Beliebtester Einwand fir die Einebnung bleibt die Niitzlichkeit,
mag sie noch so illusorisch oder tliberholt sein. So verleitete der Gedanke einer durch-
gehenden Rheinpromenade anstelle des einstigen GroBbasler Rondenwegs dazu, ohne Not
eine Hiigelkuppe zu Fiilen der Miinsterpfalz auch dann noch ganz abzutragen, als darin
verborgene Mauermassen anzeigten, dalB3 schon die Erneuerer der Pfalzstiitzmauer im
frithen 16. Jh. wahrscheinlich — auch ein «vielleicht» hitte in diesem Fall geniigen miissen —
mit einem Gelindebuckel zu rechnen hatten; er konnte ihnen zusammen mit dem bastion-
dhnlichen Wellenbrecher und dem schmalen Zinnenband der Wehrmauer als vorberei-
tender Formkontrast fiir ihren kolossalen Mauerblock, diesen grof3 gesehenen Sockel der
Miinster-Ostpartie sogar willkommen gewesen sein.

Vor diesem Hintergrund erschien dem Verfasser die BewuBtheit der Meinungsbildung
bei der kiirzlichen, sonst wohl nicht tiberaus belangreichen Restaurierung des Chors der
Basler Peterskirche (im wesentlichen 1960ff.) wie ein Durchbruch. Das lag wahrschein-
lich zunichst an der Ungunst der Verhiéltnisse: als Bau des 13. und 14. Jhs. hilt St. Peter
mit Niveaudifferenzierungen sehr zurtick, verschleiert sie teilweise gar; aullerdem hatten
viele, nicht unbedeutende Umbauten eine historisch komplexe Situation geschaffen; fer-
ner reichten die Ergebnisse der Ausgrabung nicht aus, die genauere Stelle und Form der
Chortreppen zu fixieren. Nicht nur ergab sich eine vielschichtige Grundsatz-Diskussion,
vor allem dartiber, welche der zeitlich sich folgenden Chortreppen als relevant zu erachten
seien, die Beteiligten — besonders die kirchliche Behorde als Hausherrin® — lieBen sich
auch davon iiberzeugen, dal3 die einstige Hohenschichtung, die bis 1828 den langen
Rechteckraum in einen eigentlichen Chor (mit dem teilweise erhaltenen Gestiihl) und ein
hohergehobenes Altarhaus gleichmiBig teilte, trotz verinderten Kults bzw. Gebrauchs
aus Achtung vor der kiinstlerischen Konsequenz des Raumes wiederherzustellen sei. Ob
man sich im klaren war, stets noch im Sinne eines restaurativen, asthetisch orientierten,
wenn auch sehr differenzierten Historismus zu handeln und von der Anspruchslosigkeit
derim 19. Jh. erfolgten Verinderungen zu profitieren, wage ich freilich nicht zu entscheiden.

I1I.

Die Niveauprobleme, die ihre Schatten auf die bevorstehende, ausgrabungsbedingte
Erneuerung des FuBbodens im Basler Miinster vorauswerfen, dirften jedenfalls die gel-
tenden Kriterien auf eine hirtere Probe stellen.
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Eine intakte spitmittelalterliche Disposition wurde von 1858 an mit aller Sorgfalt in
Spdtestklassizistischer, akademischer Manier geglittet, vereinheitlicht und teilweise ent-
Materalisiert, das heiBt der Schwere beraubt. Zum Entsetzen des Banns, des Vorstandes
der Miinstergemeinde, der «lediglich» eine neue, groBere Orgel gewtinscht hatte, lie3
C'I_as Baucollegium, das etwa einem heutigen Baudepartement entspricht, in schénster
Uberzeugung, den «alten (romanischen) Hauptbau moglichst vollstindig in seiner ur-
Springlichen Gestalt (wieder) erstehen» zu lassen, den Lettner zwischen die Westtiirme
verschieben, die Vierungskrypta abbrechen, das Chorgestiihl in die Querhausarme stop-
fen, die alte Steinoberfliche abschroten, den FuBBboden héhersetzen usw. Immerhin ge-
lang es den Architekten Amadeus Merian und Christoph Riggenbach nicht, die gotischen
Seitenschiffe verschwinden zu lassen.

Die in unserem Zusammenhang interessierende Nivellierung, die nur das Chorhaupt
verschonte, ist im Gefolge sogar von Karl Stehlin, der zwar eine iltere Bodenhéhe durch-
aus kennt, als quantit¢ négligeable betrachtet worden™®; er hat sie nicht einmal bei seinen
eindringlichen Uberlegungen tiber die AufriBproportionen beriicksichtigt; die Entfernung
der Vierungskrypta hat er quasi entschuldigt, indem er sie als spitere Zutat erklirt (was
von der Forschung bis 1963 akzeptiert worden ist)''. Auch sonst und offenbar ebenso un-
bewuBt erlag man der Logik und dem Charme der neugotischen Version des Miinsters:
kaum ein Abbildungswerk verzichtet auf eine Ansicht des Innenraumes, in der nicht die
cingeebnete Vierung und damit die filschlich erginzten Seiten der Vierungspfeiler den
Vordcrgruncl einnihmen.

Dabei spielten die Niveauverhiltnisse gerade im spitromanischen Miinster, das in
allen Darstellungen im Mittelpunkt steht, eine ungewdhnlich entscheidende Rolle. Kein
aufmerksamer Betrachter wird die wuchtigen urspriinglichen Pfeilersockel missen wollen,
die allein den kolossalen Quadermauern gerecht werden konnen, oder nicht empfinden,
in welchem Grad eine hochragende Vierungsplattform das Kernstiick der kiinstlerischen
Rechnung darstellt. Ein derart auf organische Ausbildung abgestimmter Glieder- und
Quaderbau ist auf ein gewisses Gleichgewicht angewiesen. So kann nur eine bis zum
Westrand der Vierung vordringende Chorplattform dem Langhausmittelschiff die Waage

Basel, Miinster. Lingsschnitt durch die Ostpartie, wohl der Versuch einer Teilrekonstruktion des roma-
nischen Zustandes. Vermutlich C. Riggenbach, 1850er Jahre
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halten. Zugleich wird dadurch der Zusammenhang der peripheren Chorraume, das heiB3t
also der Querhausarme und des in die Krypta hinabgreifenden Chorumgangs, betont:
sie ordnen sich allesamt dem Niveau des Hauptraums in aller Deutlichkeit unter. SchlieB3-
lich ist es nur konsequent, wenn die Vierung als Kreuzstelle des Bauorganismus auch die
Niveaus in ihre Mittlerrolle einbezieht!2.

Damit nicht genug: auch das 13., 14. und 15. Jh. haben die Niveauverhiltnisse und
also auch den Raum teilweise umgedeutet, jedenfalls manchen Akzent neu gesetzt; frei-
lich scheint in die Substanz, falls man darunter einen derart allgemeinen Begriff wie
«Niveauharmonie» versteht, kaum je eingegriffen worden zu sein. Wenn die «gotischen»
Wiederhersteller und Umgestalter die Chorplattform ausdehnten, indem sie den Umgang
tiberbriickten und gegen Westen einen Lettner vorschoben, gewannen sie dafiir dem
Langhaus durch die systematische Angliederung der gotischen Grabkapellen und Vorhalle
mehr Raum. Zu erldutern, mit welcher Feinheit dies im einzelnen geschah, wiirde hier
zu weit fithren.

Soviel diirfte doch am Beispiel des Basler Miinsters klar geworden sein: Vielzahl und
Qualitit echter, das heil3t ohne Opfer irreversibler Metamorphosen — in Bodenhéhe und
natiirlich dartiber hinaus — stellen einsichtige « Restauratoren» vor ein Dilemma, um das

sie nicht zu beneiden sind. Frangois Maurer

U J. Braun, Der christliche Altar II, Miinchen 1924, S. 1761,

* J. Sauer, Symbolik des Kirchengebidudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittel-
alters, Freiburg i. Br. 1924, S. 122.

¢ 7. B.in der Legenda aurea, hier in der Ubersetzung von R. Benz, Heidelberg o. J., S. 995.

4 D. Forstner, Die Welt der Symbole, Innsbruck usw. 1967, S. 383.

i W. Uberwasser, Spitgotische Bau-Geometrie, Untersuchungen an den Basler Goldschmiede-
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estrichs als ReiBBboden fiir Plane im Mafstab 1:1 vgl. L. Mojon, Matthius Ensinger, Bern 1967, S. 33.

¢ M. Velte, Dic Anwendung der Quadratur und Triangulatur bei der Grund- und AufriBgestal-
tung der gotischen Kirchen, Basel 1957.

7 Schaffhauser Beitrige 40, 1963, S. 82: «Die Baukommission beschlief3t, da3 fiir den Westbau
(d. h. das Langhaus) das Bodenniveau des Querhauses beibehalten wird und bestimmt . . .»; vgl.
W. Drack, ZAK, 1967, S. 141, und R. Frauenfelder, Kdm. Schaffhausen ITI, Basel, 1960, S. go09f.

8 Vgl. die entsprechenden Biande der Kunstdenkmaler Basel-Stadt. — Zu St. Leonhard war, wie
sich neuerdings gezeigt hat, der FuBboden der Leutkirche nur um durchschnittlich 15 em in die Hohe
gewachsen (R. Moosbrugger-Leu, Die Ausgrabungen in der Leonhardskirche . . ., Der archidologische
Befund, in Basler Zeitschrift fiir Geschichte und Altertumskunde, 1968, S. 1156, besonders 47f. und
Abb. 16). Um so verdienstlicher, wenn auch historisch problemlos (noch 1838, als der letzte nachtrig-
liche Einbau vollendet war, bestand das urspriingliche Niveau), dass man dies bei der eben abgeschlos-
senen Instandstellung berticksichtigt hat (vgl. F. Lauber, « Unsere Kunstdenkmiler», 1968, S. 130).

» Es waren dies unter anderem P. Sarasin, Architekt der evangelisch-reformierten Kirche Basel-
Stadt, die Pfarrherren E. JoB und W. Siegrist, die Denkmalpfleger Dr. F. Zschokke und F. Lauber, sowie
der bauleitende Architekt F. Largiader.

10 K. Stehlin in Baugeschichte des Basler Munsters, Basel 1895.

1t F, Maurer, Basler Zeitschrift usw. 1963, XXXIIFf,

* Inzwischen hat sich eine baslerische Vorstufe gefunden: die Ostpartie der Leonhardskirche;
vgl. F. Maurer, Zur kunstgeschichtlichen Stellung der frithromanischen Leonhardskirche, Basler Zeit-
schrift usw. 1968, S. 57-70.
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