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WIEDERENTDECKTE FRESKEN IM AARGAUISCHEN UNTERKULM

Gegenwirtig erfahrt die mittelalterliche Pfarrkirche in Unterkulm eine sorgfiltige Ge-
samtrestaurierung, die diesem hiibschen lindlichen Bauwerk seine einstige Schonheit zu-
riickgeben soll. Der michtige Glockenturm, eine eigenwillige Kombination zweier Bau-
stile, ist bereits abgertustet und griil3t verheiBungsvoll von weitem. Sein kraftvoller und
cleganter Aufbau mit den freigelegten filigranartigen Schallé6finungen aus romanischer
Zeit und dem spitgotischen Glockenstuhl, der in einem ungewdéhnlich steilen Kiisbissen
auslauft, wirkt auf den unbefangenen Besucher der Unterkulmer Kirche wie eine schone
Vorahnung. Denn wer heute das Innere des Gotteshauses betritt, befindet sich im Chor
unverschens einem Freskenzyklus gegentiber, dessen kunstlerische Qualitit den Rang
regionaler Bedeutung weit Ubersteigt. Von der Existenz dieser kiirzlich abgedeckten
Malereien wullte man zwar seit 19or, nachdem sie bei Renovationsarbeiten voriiber-
gehend fliichtig bloBgelegt und im Auftrag der « Schweizerischen Gesellschaft fur Erhal-
tung historischer Kunstdenkméler» durch Restaurator Christian Schmidt, Ziirich, von
samtlichen Wandszenen farbige Pausen angefertigt worden waren'. Der damalige Beauf-
tragte dieser Gesellschaft, Johann Rudolf Rahn, hatte allerdings wenig Gliick — als er
namlich in Unterkulm erschien, waren die kostbaren Fresken schon wieder unter der
Tunche verschwunden. Wie wenig sich Rahn auf die ortlichen Gewihrsleute verlassen
konnte, ersehen wir aus seinem kurzen Rechenschaftsbericht, den er noch im selben Jahr
im « Anzeiger fir schweizerische Altertumskunde» veroffentlichte®. Keine einzige der vier
Gewdlbeszenen, die heute den Hauptbestand des Zyklus ausmachen, ist dort ikono-
graphisch richtig angegeben. Auch fiir die kiinstlerische Bewertung muf3te sich Rahn an
«vage Aussagen» halten. Zweifellos hatte er jenen Gewihrsleuten zu viel Glauben ge-
schenkt, wenn er am Schlul} seines Berichtes lakonisch bemerkt: « Die Kopfe waren hi(3-
lich und roh, der Charakter der einer lindlichen Kunst». Angesichts des neulich wiederum
freigelegten Zyklus bleibt dieses Urteil unbegreiflich, denn schon nach dem ersten fliich-
tigen Augenschein an Ort und Stelle gelangten wir zur Uberzeugung, daB es sich um ein
bedeutendes Werk der gotischen Kunst handelt.

Die unterschiedlich erhaltenen Fresco-secco-Malereien bedecken die gesamte Wand-
und Gewdlbeflache des quadratischen Chors, der eine innere Seitenlinge von 6 m und
eine Gewdolbescheitelhohe von 7,4 m aufweist. Obgleich die Fresken an den beiden Seiten-
winden durch zwel nachtriagliche Fensterausbriiche gelitten haben?, sind die wohl gleich-
zeitig entstandene Architektur und Ausmalung von eindriicklicher Geschlossenheit. Der
vormals kompakt wirkende Innenraum ruht unter einem michtigen Kreuzgewélbe mit
derben, urspriinglich dekorativ bemalten Wulstrippen. Nach dem Kirchenschiff 6ffnet er
sich in einem gedrungenen, spitzen Chorbogen, nach den Aullenseiten in drei groflen
Spitzbogenfenstern, von denen lediglich das mittlere in der Stirnwand vollstiindig original
ist. Die tibrige Architekturgliederung in Scheinmalerei zeigt eine mannshohe, regel-
malig gequaderte Sockelzone mit weillen Zwischenfugen, abwechselnd roten und weil3-
lichen Spiegeln sowie einem ringsumlaufenden gelben Wellenband auf weillem Grund
und sechs Apostelkreuzen, ferner in zwei Drittel Wandhohe einen Rautenfries und schlie3-
lich als Begleit- und Rahmenwerk karminrote Bordiiren mit weillen Rosetten (Fenster),
Ranken und Krabben (Schildboégen) und Kreuzblitter (Gewdlberippen). Dieses Gliede-
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Plarrkirche Unterkulm. Malereien am Chorgewdlbe nach der Freilegung

rungssystem erscheint als tragendes Gertst der nach einheitlichem Plan geschaffenen
figiirlichen Malereien. Zwischen Rahmen- und Figurenwerk herrscht lebendige Zwie-
sprache, wobei sich bisweilen die Formen kihn tberschneiden.

Unsere erste Bestandesaufnahme der ikonographischen Zusammenhiinge ergibt fol-
gendes Bild: Unmittelbar auf die eschatologische Thematik der Gewolbeszenen bezogen,
folgt beidseits im untersten Register ein Apostelzyklus, dessen schlanke, isolierte Einzel-
gestalten von kleeblattbogigen, perspektivisch verraumlichten Saulenarkaden eingefal3t
werden. Sieben Figuren des Zyklus sind heute noch nachweisbar, von denen Johannes der
Evangelist, Paulus, Jakobus der Altere und Bartholomius® durch ihre Sonderattribute ge-
kennzeichnet. Vor letzterem kniet eine kindhaft kleine Stifterfigur, vermutlich ein Mitgl'ied
des Grafengeschlechtes Thierstein, das damals die Kollatur von Kulm innehatte. An der
Stirnwand rechts erkennt man noch aus diirfigen Uberresten die Reitergestalt des
Kirchenpatrons Martin®, links gegentiber, als ikonologischer Hinweis auf den Welten-
richter am Gewdolbe, den heiligen Fridolin, der den vom Tod erweckten Zeugen Ursus vor
den Richter fiihrt®. Fridolins bevorzugter Platz neben Martin legt die Vermutung nahe,
er habe hier als zweiter Kirchenpatron fungiert. Hochstwahrscheinlich ist der Fridolins-
kult durch die Thiersteiner, welche unweit Sickingen ihren Stammsitz hatten, nach
Unterkulm gelangt. Im oberen Register der Stirnwand, beidseits des Mittelfensters,
stehen sich unter einer gotischen Bogenarchitektur zwei noch nicht nidher identifizierte
Frauen gegentiiber, und oberhalb des Fensterscheitels befindet sich ein Rundmedaillon mit
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Pfarrkirche Unterkulm. Kreuzigungsgruppe in Wandnische nach der Freilegung

dem Lamm Gottes. Aus schwachen Spuren und den 19o1 erstellten Pausen zu schlieBen,
war ferner das dortige Fenstergewinde mit zwei Heiligenfiguren (die linke trug eine
Krone), Prophetenbiisten und Wappenschilden geschmiickt. Die beiden oberen Dar-
stellungen an der Nordwand, ein heiliger Michael, der als Seelenwiiger seines richter-
lichen Amtes waltet, und eine dramatische Héllenszene stehen thematisch in Zusammen-
hang mit dem Gewoélbezyklus. An der gegeniiberliegenden siidlichen Oberwand sind die
Malereien auller einer nicht niher bestimmbaren Heiligenfigur géinzlich zerstért. Hin-
gegen hat sich dort noch die alte linke Fensterleibung mit einer fragmentarischen mann-
lichen Heiligengestalt und kriftigem, symmetrisch sich entfaltendem Rankenwerk er-
halten. Ferner trigt die Stirnseite des Chorbogens eine Folge von Rundmedaillons (sechs
sind vollstindig) mit Kopfbildnissen, eine ganze Hierarchie weltlicher Fiirsten und Re-
prisentanten, vor grinen und roten Hintergrinden.

Im Gegensatz zu den Wandbildern haben die Gewdolbefresken (Abb. s. S. 17) fast
keine EinbuBen erlitten. Thr Erhaltungszustand darf als hervorragend bezeichnet werden,
denn neben der rotbraunen Umrif3- und Binnenzeichnung haben sie groBe Partien des
modellierenden Secco-Farbauftrages bewahrt. Im monumentalen Formcharakter und in
der feierlich-hieratischen Auffassung der vier Freskobilder lebt noch die Tradition der
spatromanisch-frithgotischen Groflmalerei, ebenso in der ikonologischen Darbietung des
Zyklus mit den vier magisch im Gewdolbescheitel schwebenden Evangelistensymbolen,
die von roten Wolkenbindern umspielt werden und jeweilen ein auf das untenstehende
Bildthema bezogenes Schriftband halten (die Inschriften selber sind zerstort). Weitaus

18



am altertiimlichsten wirkt das Majestas-Domini-Fresko an der ostlichen Gewolbekappe
(Abb.s. unten). Streng frontal auf dem Regenbogen thronend, oftenbart Gottchristus mit
seinen tiberdimensionierten Hinden eine Kraft der Ausdrucksgebiirde, die an romanische
Darstellungen erinnert. Gleichen Geistes ist der dortige Johannes-Adler, der sich wie eine
romanische Tierzeichnung ausnimmt, withrend die beidseits knienden, geschickt ins Bild-
feld hineinkomponierten Engel mit ihren flatternden Prozessionsfahnen dem Ideal der
Gotik entsprechen. In analoger Komposition folgt an der gegeniiberliegenden westlichen
Gewdolbekappe als weiteres Parusiebild der Weltenrichter, assistiert von zwei jiinglings-
haften Leidenswerkzeug-Engeln und tiberhoht vom Matthaussymbol?. An der stidlichen
Kappe befindet sich sodann die damals beliebte Dreifaltigkeitsdarstellung des Gnaden-
stuhls mit dem thronenden Gottvater, der den Gekreuzigten vor sich hilt, wihrend die
Heiliggeisttaube im Sturzflug auf dessen Haupt niederfihrt und zwei Engel mit Weih-
rauchfiassern huldigen. Das vierte Gewdlbefeld an der Nordseite endlich zeigt unterhalb
eines leopardenihnlichen Markuslowen und zwischen zwei Leuchterengeln die Marien-
kronung (Abb. s. unten), eine ausgewogene Zweifigurenkomposition von hoher Anmut
und Wiirde. In keiner anderen Darstellung des Zyklus kommt der hofische Zeitgeist so
unmittelbar zum Wort. Was die farbliche Disposition der Malereien anbelangt, wirkt
diese ausnehmend harmonisch, indem reich abgestufte Warmtone von Karmin- und
Lachsrot, Ocker und Braun einen leuchtenden Akkord ergeben, der von wenigen kobalt-
blauen Einsprengseln akzentuiert wird. — Erwihnt sei abschlieBend noch ein stilistisch
wenig jingeres Kreuzigungsfresko (Abb. s. S. 18), das in einer freigelegten Wandnische
des Chorbogens aufgefunden wurde®. Die ebenmiiflige Figurengruppe kennzeichnet jene
milde, gefithlsinnige Dramatik der reifen Hochgotik, die im Passionsgeschehen ganz neue
Ausdrucksmoglichkeiten entdeckte.

Pfarrkirche Unterkulm. Links: Majestas Domini. Rechts: Marienkronung
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Bei Gelegenheit der demnichst vorzunehmenden Restaurierung durch W. KreB,
Brugg, und unter der beratenden Mitwirkung von H. A. Fischer, Bern, sollen die Unter-
kulmer Fresken niher erforscht werden. Ohne einer abschlielenden kunstgeschichtlichen
Einordnung vorgreifen zu wollen, steht fiir uns heute schon fest, dal3 wir hier eine Spitzen-
leistung unserer mittelalterlichen Wandmalerei zurtickgewonnen haben. Stilgeschichtlich
etwas junger als die Fresken im luzernischen Kirchbiihl und im thurgauischen Buch (beide
um 1300) und wenig alter als die Ausmalung der Kirchen in Oberstammheim und Ober-
winterthur (um 1320/30), ist der Unterkulmer Zyklus diesen reprisentativen Werken des
14. Jhs. qualitativ mindestens ebenbiirtig®. Fiir die Datierung ins erste Drittel oder wohl
eher in den Anfang des 14. Jhs. diirfte im weiteren die zeitgenossische Glas- und nament-
lich Buchmalerei beweiskriftige Argumente liefern. Als besonders ergiebiges Vergleichs-
objekt erscheint uns die berithmte Manesse-Liederhandschrift!'®. Der priagnante und zu-
gleich geschmeidige Figurenstil, die lockeren, durchsichtig klaren Bildkompositionen und
die feine ritterliche Anmut des Szenischen, wie sie uns in der Marienkrénung am augen-
falligsten entgegentreten, haben dort manch {iberraschende Parallele. Neben Einfliissen
des hofischen Stils der Hochgotik ist die spatromanisch-frithgotische Formtradition noch
spiirbar. In dieser grolen Spannweite des stilistischen Ausdruckes beruhen letztlich die
besondere Eigenart und der hohe kiinstlerische Reiz der neuentdeckten Unterkulmer
Fresken, die nach ihrer Restaurierung den ersten Platz unter den mittelalterlichen Wand-
malereien des Aargaus einnehmen werden. Peter Felder

! Fiir die kommende Freskenrestaurierung bilden diese im Archiv der Eidgendssischen Kommission
fiir Denkmalpflege in Ziirich aufbewahrten Pausen eine wichtige Arbeitsgrundlage.

* Vel. Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde NF III (1go1), S. 270-272. — Zusammenfas-
sung in Kdm. Aargau I, S. 240; ebd., S. 238 fI., bau- und kunstgeschichtliche Hinweise zur
Pfarrkirche Unterkulm. Ferner M. Stiickelberger und G. Gautschi, Aus der Baugeschichte der
Kirche Kulm, Artikelfolge im Anzeiger von Kulm, g. Juni bis 1. Dezember 1967.

# Die entscheidenden Ausbriiche erfolgten erst 1869, und zwar in Angleichung an das Ostfenster.
Bis zu diesem Zeitpunkt war das Siidfenster «ein kleines Loch» und das Nordfenster «etwas
groBer» wie dieses. Sehr wahrscheinlich barg die nérdliche Chorwand ein Sakramentshiuschen.

* Vgl. Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde NI I1I (19o01), Abb. 147, Photo nach der Pause
der 19o1 abgedeckten Bartholomiusdarstellung.

# Dal3 Martin — und nicht, wie lange Zeit behauptet worden ist, Mauritius — erster Patron der
Kulmer Kirche war, hat J. J. Siegrist in seiner Ortsgeschichte: Die Gemeinde Unterkulm und das
Kirchspiel Kulm, Aarau 1957, S. 8o I., nachgewiesen. Eine Reliefdarstellung des hl. Martin zu Pferd tragt
iibrigens auch die 1502 gegossene élteste Glocke der Kirche: vgl. Kdm. Aargau I, S. 242 und Abb. 183.

8 Vgl. Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde NI' IIT (1go1), Abb. 146, Foto nach der Pause
des 1go1 freigelegten Zustandes. Die ikonographische Bestimmung der Szene ist uns durch Prof. Dr.
A. Reinle, Ziirich, bestatigt worden. Vgl. auch A. Reinle, Zur Tkonographie des hl. Fridolin, im Jahr-
buch des historischen Vereins des Kantons Glarus 55 (1952), S. 222-245, ferner M. Barth, St. Fridolin
und sein Kult im alemannischen Raum, in Freiburger Diozesan-Archiv 75 (1955), S. 112-202.

7 Es wire verlockend anzunehmen, die Landesherren hitten frither im Chor unserer Kirche zu
Gericht gesessen. Konnten nicht die Herrschermedaillons am Chorbogen, die Gerichtsszene mit dem
hl. Fridolin und vor allem der Weltenrichter darauf hinweisen ?

8 Hochstwahrscheinlich handelt es sich um das Bild des 1404 erstmals erwiihnten ehemaligen
Marienaltars an der Frauenseite. Die mit diesem Altar verbundene Marienkaplanei ist vermutlich um
die Mitte des 14. Jhs. gestiftet worden. Vgl. J. J. Siegrist, a.a.O., S. 85 I,

o Zu Kirchbiihl vgl. Kdm. Luzern IV, S. 378 ff. — Zu Buch vgl. Kdm. Thurgau I, S. 33 ff. — Zu
Oberstammheim vgl. Kdm. Ziirich Landschaft I, S. 386 ff. — Zu Oberwinterthur vgl. Kdm. Ziirich IV,
S. 296 ff. — Herrn Dr. A. G. Roth, Burgdorf, danken wir fiir den freundlichen Hinweis auf die stil-
verwandten Fresken in der Burgdorfer SchloBkapelle. Vgl. P. Lachat, Die SchloBkapelle zu Burgdorf,
in Burgdorfer Jahrbuch 1954, S. 89 fI., und A. G. Roth, SchloB Burgdorf, Schweizerische Kunstfihrer
(1963).

10 Vgl A. Knoepfli, Kunstgeschichte des Bodenseeraumes I, Konstanz 1961, S. 116 ff., Abb. 98 ff.
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