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EINE AHRENMADONNA IN WATTWIL

Der « Kunstfithrer durch die Schweiz» bereitet nicht nur Autorenmiihsal und Redak-
tionssorgen, sondern beschert auch willkommene Uberraschungen. Das Toggenburg ge-
hért zu den weillen Stellen der schweizerischen Kunsttopographie. Wer weil3 schon, dal3
im Industriedorf Wattwil ein blithendes Kapuzinerinnenkloster existiert ? Seit 1621 thront
das Kloster Maria der Engel wie eine Feste auf einer Hugelkuppe am linken Ufer der
Thur, unbertihrt vom Verkehr, der zu seinen FiiBen von und zum Ricken rollt. Dank
seiner Armut {iberdauerte es die Welle der sanktgallischen Klosteraufhebungen anfangs des
19. Jhs. Bis heute blieb es ein ungebrochenes Gefal3 der Frommigkeit und Kunst.

Als ich das Kloster besuchte, bereiteten flinke Nonnenhinde einen « Gabentisch», der
jedes Kunsthistorikerherz héher schlagen lieBe. Inmitten der gotischen und barocken
Bildwerke stach aber eine Ahrenmadonna heraus, die in der Schweizer Andachtsplastik
einen wichtigen Platz einnehmen dirfte. Die hinten leicht abgeplattete Statuette aus
Hartholz miB3t 59 cm. Die Jungfrau Maria steht mit gefalteten Handen auf einem poly-
gonal zugeschnittenen Bodenstiick. Das ovale, zum Kinn hin leicht zugespitzte Gesicht
wird vom Kranz des offen auf die Schultern fallenden Haars gleichmaBig gerahmt. Das
Antlitz ist ebenmiaBig ausgebildet und charakterisiert durch eine hohe Stirne und kleine
mandelférmige Augen. Ein hochgegiirtetes Armelkleid umschlieBt die sehr schlanke Ge-
stalt und fillt in parallelen Falten zu Boden, nur leicht gestaut vom Knie des Spielbeins,
dessen Ful3 unter dem geschichteten Saum sichtbar wird. Die vorziigliche Originalfassung
kam bei der Restaurierung, die Georges Eckert in Luzern vor wenigen Jahren ausfiihrte,
fast unversehrt zum Vorschein. Aufrecht stehende, goldene Ahrenspelzen schmiicken das
blaue Kleid, goldene Strahlen siumen Armel und Halsausschnitt, letzterer noch begleitet
von einer roten Bordire. Der goldene Giirtel fallt in einer langen Schleife zu Boden.

Der Typus der Ahrenmadonna gehért der vielgestaltigen Andachtsplastik an, die sich
seit der frithen Gotik um die Person der Jungfrau Maria entwickelte, und fuflt auf der
apokryphen Szene vom Tempelgang Mariid (Protoevangelium des Jakobus, Kap. VIT-IX;
Pseudo-Matthius, Kap. IV-VIII)'. Die Ahre darf als Symbol der kiinftigen Gottesmut-
terschaft gesehen werden, der Strahlenkranz als leuchtendes Zeichen der Menschwerdung
Christi im Schof3 Mariens, das offene Haar als Ausdruck der Jungfriulichkeit und der
Girtel als Hinweis auf die Brautschaft. Vielleicht gehorten urspriinglich noch Brautkranz
und bedienende Engel zur Figur, dhnlich wie sie der Rapperswiler Firabet auf einem
Holzschnitt, den er nach der Ahrenmadonna im Mailander Dom anfertigte, zur Darstel-
lung brachte?.

Im Vergleich zu den bis jetzt bekannten Wiedergaben dieses Marientypus weist die
Ahrenmadonna in Wattwil keine besonderen ikonographischen Merkmale auf. Sie ge-
winnt ihre Schwerkraft erst bei der stilistischen und zeitlichen Einordnung. Auf der Suche
nach Vergleichbarem stoB8t man auf jene Gruppe von Bildwerken, die Murbach fir die
Situierung des Einsiedler Gnadenbildes herangezogen hat?*. Ohne unsere Ahrenmadonna
in den Multscher-Kreis einordnen zu wollen, scheint die schwibische Herkunft unzweifel-
haft zu sein. Gesicht und Orantenstellung sind typisiert, so dafl nur der Faltenwurf An-
haltspunkte fiir die Datierung gibt. Die senkrechten Faltenbahnen werden tiber dem
Knie und Ful3 des Spielbeins leicht gestaut, wobei sich teigige Faltenstege und Schragmul-
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Frauenkloster Wattwil. Ahrenmadonna aus Kapelle St. Leonhard in Rufi bei Schinis.
St. Katharinenthal, um 1440/50 HI. Agnes aus St. Katharinenthal, um 1440/50

den bilden. Noch nichts von der Scharfkantigkeit der «dunkeln» Zeit und doch nicht
mehr der spielerische Schwung des «weichen» Stils. Es dringt sich eine Datierung um
1440/50 auf, wobei aber auf altertiimliche Stilelemente aufmerksam gemacht werden
mull, welche auf ein Vorbild des frithen 14. Jhs. hinzuweisen scheinen. Da sind die auf-
fallende Schlankheit, die hochgeschniirte Taille und die zaghafte Andeutung von Spiel-
und Standbein, stilistische Eigenheiten, die auf die frihgotische Plastik zutreffen, etwa
auf die verschollene seeschwibische Figur der hl. Agnes aus dem zweiten Viertel des
14. Jhs.*. Anderseits deuten die hieratische Strenge und die formelhafte Armhaltung auf
ein Gnadenbild hin.

Woher stammt die Ahrenmadonna in Wattwil ? Es ist vollig ausgeschlossen, daB3 es sich
um alten Klosterbesitz handelt; denn das aus einer Beginensamnung herausgewachsene
Vorgiangerkloster auf Pfanneregg am rechten Thurufer brannte 1621 vollstindig ab, und
man kennt die wenigen Gegenstinde, welche gerettet werden konnten, aus chronikali-
schem Bericht genau. Ich hegte von Anfang an die Vermutung, die Figur, zu der sich
noch eine spatgotische Kreuztragungsgruppe gesellt, konnte aus dem Kloster St. Kathari-
nenthal stammen, und zwar in Entsprechung zum Dominikanerinnenkloster in Weesen,
wo ja bekanntlich die letzten zwei Klosterfrauen aus St. Katharinenthal einen betricht-
lichen Teil des mitgefiihrten, meist kleinfigurigen Kunstguts hinterlieBen®. Tatsdchlich
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fand sich in der Klosterchronik der Eintrag, daB die aus St. Katharinenthal vertriebenen
Nonnen 1869 im Kloster Wattwil Unterkunft gefunden hatten, bevor sie nach Schinis
tibersiedelten, wo sie im ehemaligen Damenstift eine Bleibe fanden.

Einen indirekten Hinweis fiir die Herkunft aus St. Katharinenthal liefert uns auch eine
Statue der hl. Agnes in der Kapelle Rufi bei Schinis, von der man weif3, daf3 sie von den
Katharinenthaler Frauen geschenkt wurde (Héhe 73 cm, neu gefaBt 1964 von Walter
Lorenzi, Kaltbrunn). Die beiden Figuren stehen stilistisch auf der gleichen Stufe, obwohl
die Ahrenmadonna dem Schénheitsideal der Frithgotik verpflichtet bleibt, wihrend die
hl. Agnes die biirgerliche Kunst der Spatgotik ankiindigt. Verbliiffend ist vor allem die
Ubereinstimmung des Faltenstils, der hochgegiirteten Taille und des Giirtels mit Schleife.
Der Unterschied liegt in der offenen Armhaltung, im leicht geschwungenen Oberkorper
und im tief in die Stirn gescheitelten Haar zur besseren Befestigung des Kronreifs. Hier
wie dort fehlt der Mantel, wie ja auch die Einsiedler Madonna keinen Mantel tragt. Mur-
bach hat deshalb angenommen, das Gnadenbild in Einsiedeln sei als Bekleidungsfigur ge-
schaffen worden®. Der auffallenden Schlankheit zufolge konnte auch die Ahrenmadonna
einen vielleicht ebenfalls mit Ahren bestickten Mantel oder Umhang getragen haben, der
jedoch das schén gefaBte Kleid freilie37. Beide Marienfiguren sind stilistisch und typolo-
gisch eng miteinander verwandt, und Birchler hatte mit seiner intuitiven Vergleichsetzung
der Ahrenmadonna mit der Einsiedlerin den richtigen Ankniipfungspunkt gefunden®.

Die Ahrenmadonna aus St. Katharinenthal in Wattwil geht anscheinend auf ein élte-
res siiddeutsches Vorbild zuriick, das auch als Vorlage jener Ahrenmadonna gedient
haben kénnte, die von Deutschen in den Dom von Mailand gestiftet, aber bei Bauarbeiten
vor 1464 zugrunde gegangen war?. Dieses neu aufgetauchte Bildwerk ist geeignet, dem
festgefahrenen Forschungsstand zum Thema der Ahrenmadonna und des Einsiedler
Gnadenbildes frischen Aufschwung zu verleihen. Bernhard Anderes

! Vgl. dazu Albert Walzer, Noch einmal zur Darstellung der Maria im Ahrenkleid. Festschrift fir
Werner Fleischhauer. Konstanz und Stuttgart 1964, S. 63—-100. Hier ist die Literatur souveran aufge-
arbeitet.

* Kdm. St. Gallen V, S. 465f., Abb. 535.

3 Ernst Murbach, Das Einsiedler Gnadenbild und seine Zeitverwandten. Corolla Heremitana.
Festschrift fiir Linus Birchler. Olten und Freiburg i. Br. 1964, S. 137-153.

# Ilse Futterer, Gotische Bildwerke der deutschen Schweiz 1220-1440. Augsburg 1930, Nr. 302
mit Abbildungen. — Auch die frithgotische Plastik aus St. Katharinenthal (Heimsuchung in New York und
Christus-Johannes-Gruppe in Antwerpen) kann zum Vergleich herangezogen werden (freundliche
Mitteilung von Albert Knoepfli).

3 Vgl. Bernhard Anderes, Zwei frihgotische Bildwerke in Weesen. Unsere Kunstdenkmaler. Mit-
teilungsblatt der Gesellschaft fur Schweizerische Kunstgeschichte 1964, S. 55-57.

& Murbach, op. cit. S. 150.

7 Die ersten Bekleidungsfiguren sind bereits im 14. Jh. nachgewiesen. Vgl. dazu Hans Wentzel,
Bekleiden von Bildwerken, in Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. IT, Stuttgart 1948.

8 Linus Birchler, Das Einsiedler Gnadenbild. Neue Ziircher Zeitung 5. Sept. 1943 (Nr. 1378).

9 Johannes Graus, S. Maria im Ahrenkleid und die Madonna cum cohazono vom Mailinder Dom,
Graz 1904.
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