Zeitschrift: Karton : Architektur im Alltag der Zentralschweiz
Herausgeber: Autorinnen und Autoren flr Architektur

Band: - (2014)

Heft: 31

Artikel: Fragment als Chance : zur Diskussion um die Bilder der Kapellbrticke in
Luzern

Autor: Horat, Heinz

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-685456

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-685456
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Fragment als Chance — Zur Diskussion um
die Bilder der Kapellbricke in Luzern

Wihrend rund 380 Jahren hingen sie auf der
Briicke, dann wurden rund 100 Bilder durch den
Brand 1993 zerstort. Seither wird diskutiert. Viel
Geld ist schon investiert worden, um den Brand
ungeschehen zu machen. Das fithrt unweigerlich
ins Abseits. Dabei gibe es Alternativen, die ganz

entfernten und gemahnt werden mussten, sie
wieder aufzuhdngen, oder weil die Reuss Brii-
ckenteile zerstorte und Bilder wegschwemmte.
Da der Firnis, die Schutzschicht auf dem Bild,
stark verbraunte, konnte man gewisse Bilder
nicht mehr lesen und hédngte sie in anderem

nahe bei den Bildern selbst zu suchen sind.

Was man immer wieder hort: Die Bilder sind
vielfach iibermalt worden und entsprechen nicht
mehr den Originalen. Sie sind kiinstlerisch nicht
wertvoll. Sie hingen immer in derselben Rei-
henfolge am selben Ort. Sie konnen nur ver-
standen werden, wenn alle Bilder hdangen.

Da gibt es einiges richtig zu stellen: Die
Bilder sind zwar immer wieder retouchiert und
renoviert worden, sie sind aber iiber die 400
Jahre ihrer Existenz hinweg in Komposition und
Inhalt dieselben geblieben. Ausnahmen kann
man an einer Hand abzahlen. Noch heute gibt
es viele Bilder, welche die originale Malweise
des Kiinstlers Hans Heinrich Wagmann zeigen.
Wir wissen das, weil mehrere Entwiirfe Wag-
manns erhalten geblieben sind, schone Zeich-
nungen, welche er bis in Details auf den Bil-
dern selbst wiederholte. Sie zeigen noch heute
die hohe Qualitdt des Entwurfs und der Aus-
filhrung, und sie vergegenwartigen uns, wie
raffiniert Wagmann das dreieckige Bildformat
genutzt hat.

Fast alle Bilder entstanden im Zeitraum
zwischen 1614 und 1625. Immer wieder gab es
Liicken in der Reihenfolge, weil Stifter Bilder
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Kontext auf. Noch heute ist ein Bild des Mauri-
tiuszyklus als Szene der Luzerner Geschichte
interpretiert und hangt am falschen Ort. Durch
die beidseitige Verkiirzung der Briicke im 19.
Jahrhundert kam die Reihenfolge gar ganz
durcheinander. Mit anderen Worten: die Bild-
reihenfolge ist alles andere als sakrosankt.

Prisent im 6ffentlichen Raum

Auch die These, die Bilder konnten nur ver-
standen werden, wenn alle Bilder hiangen, ist
nicht stichhaltig. Die Bilder sind im System
der «public private partnership» entstanden.
Der Rat beschloss das Konzept und die Her-
stellung des Bilderzyklus 1611 und, die Finan-
zierung habe privat zu erfolgen. Selbst bezahlte
er 1614 vier Bilder. Der Anreiz einer privaten
Investition bestand darin, dass der Investor
und seine Frau mit Namen, Wappen und Titeln
im offentlichen Raum, auf diesem «passage
obligé», in der zeitgendssischen Gesellschaft
also, prasent wurden. Die Finanzierung war
offensichtlich kein Problem, sdmtliche rund
150 Bilder wurden von Luzerner Patriziern
innert Kiirze bezahlt. Dies darum, weil mit
dieser offentlichen Prédsenz viel Prestige ver-
bunden war. Nicht nur in der Stadt. Auch fiir



Die Abtei St-Maurice als Wallfahrtsort. Das Bild Nr. 143 befindet sich auf der Kapellbriicke.
Dazu der Entwurf von Hans Heinrich Wéigmann, um 1614.

die auswartigen Besucher, die Delegationen
eidgenossischer Stinde oder die ausldndischen
Botschafter, war die offentliche Prasenz ihrer
Gesprachspartner, die oft als Kommandanten
von Séldnertruppen im Ausland viel Geld ver-
dienten, wichtig.

Genau so, wie man um 1620 also iiber die
Briicke ging und sah, wer welches Bild gestif-
tet hatte, konnte die damalige Bevolkerung
auch die Bildinhalte sehen und verstehen. Nicht
nur die Szenen der Landesgeschichte, die Griin-
dungssagen der Urschweiz, die Burgunder- oder
Schwabenkriege, auch die einzelnen Szenen
der Leodegar- und Mauritiuslegende, denn die-
se waren im zeitgenossischen Theater drama-
tisiert worden. Wenn die merowingischen Ko-
nige im Leodegarzyklus unter einem mit Bour-
bonenlilien geschmiickten blauen Baldachin
thronen, wird sich der franzosische Botschafter
sehr angetan gefiihlt haben, und fiir die Ge-
sandten aus Savoyen war die im Mauritius-
zyklus geradezu omniprasente rote Fahne mit
dem weissen Kreuz, das Wappen Savoyens, ein
deutliches Zeichen der engen Verbundenheit
zwischen den Biindnispartnern Savoyen und
Luzern.

Die Tafeln bildeten damals also durch die
ganze Stadt, von der Spreuerbriicke bis zur
Hofkirche, eine Bildergalerie, ganz in der Art
der in jenen Jahren populdren Kunst- und Ku-
riositdtenkabinette der Fiirsten. Offensichtlich
mass man dieser lokalen Eigenart wahrend lan-
ger Zeit viel Bedeutung bei, denn im 18. Jahr-

hundert wurden die Bilder umfassend renoviert
und wiederum von Privaten bezahlt. Dann fol-
gen die ersten schriftlich iiberlieferten Erwih-
nungen der Touristen, die bereits Miihe bekun-
deten festzustellen, was dargestellt war.

Keine Frage von gut oder schlecht

Heute sind die Bilder nicht mehr verstindlich.
Kaum jemand kennt die Legenden der Stadt-
heiligen Leodegar und Mauritius, und wer
weiss schon, warum die Urschweizer Luzern in
einem Seekrieg angegriffen haben. Die Bilder
sind auf der Briicke, Touristenmassen spazie-
ren darunter vorbei, einige schauen hinauf,
versuchen vielleicht eine Schrift zu entziffern,
ein Zugang aber zu den Bildern und ihren
Inhalten ist nicht mdglich. Selbstverstindlich
ist der Verlust von zwei Dritteln der Bilder
sehr zu bedauern. Kopien kénnen diesen Ver-
lust aber nicht riickgdngig machen. Denn wenn
auch der ganze Zyklus wieder sichtbar wire,
wiirde man die einzelnen Szenen trotzdem nicht
verstehen. Sie sind Dinosaurier; viel zu weit
von den Kenntnissen heutiger Betrachter ent-
fernt. Darum spielt auch die Frage, ob die Ko-
pien gut oder schlecht sind, keine Rolle. Sie
sind nicht notwendig.

Viel wichtiger wire es, die Fragmente, die-
se immer noch in grosser Zahl vorhandenen,
weltweit einmaligen Kunstwerke so zu vermit-
teln, dass ein heutiger Mensch, ob von Luzern
oder Australien, sie erleben, verstehen und
wiirdigen kann. Hierzu braucht er nicht ganze
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Zyklen zu sehen, sondern Details, authentische
Fragmente, die in ihrer Besonderheit sugges-
tiv wirken, verbliiffen, animieren und Freude
bereiten. Wer die erhaltenen Bilder genau be-
trachtet, findet unzdhlige solcher Fragmente,
die die Bilderflut auf Wesentliches reduzieren,
Geschichten erzédhlen und in ihrer Qualitat fiir
das Ganze stehen. Kaum jemand stort sich da-
ran, dass die halbe Briicke nun ohne Bilder
ist. Denn auch das nun gut sichtbare Zimmer-
werk ist als Anachronismus im Stadtgefiige
hochst betrachtenswert.

Luzern als internationale Tourismusdestina-
tion erster Giite sollte die Briickenbilder auf-
werten, sie besser priasentieren. Sie wirken
sehr «altertiimlich» und heben sich so gegen-
iiber allem «Modernen» stark ab, was als Chan-
ce zu werten ist. Und sie sind - sehr ungew6hn-
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lich — dreieckig. Sie sollten online in guter
Qualitdt abrufbar sein, mit Bilddetails und
Erklarungen in verschiedenen Sprachen. Vor
Ort sollten moderne Moglichkeiten bestehen,
Bilder auszuwdahlen, Details zu sehen und er-
klart zu bekommen. Der Vermittlungsmoglich-
keiten sind viele. Sie zu diskutieren, zu ent-
wickeln und umzusetzen ware spannend.

Die Architekturgalerie Luzern bereitet zusammen mit der
Galerie Tuttiart Luzern im Vorfeld zur Volksabstimmung
vom 30. November 2014 eine Gegeniiberstellung von
originalen und kopierten Bilder der Kapellbriicke vor.

Die Vernissage findet am 16. Oktober 2014 um 18 Uhr

in den Rdumen der Galerie Tuttiart am

St- Karliquai 7 in Luzern statt.

2015 werden die beiden von Heinz Horat verfassten
Biicher, welche die Bilder der Kapellbriicke prisentieren,
im Verlag Hier und Jetzt, Baden, erscheinen.
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