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Erziehung durch Kunst in der Schule

Von Dr. Marcel Fischer,
Leiter des Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissenschaft, Ziirich

Ausfiihrlichere Fassung eines Kurzvortrages, der an der Konferenz der
Kantonalen Erziehungsdirektoren vom 25.November 1959 in Luzern ge-
halten worden ist.

Es hat Zeiten gegeben, in denen das Thema «Schule und bildende
Kunst» fiir Erziehungsbehorden ziemlich gegenstandslos gewesen
wire, weil die Schule ihre Aufgabe ausschlieBlich darin sah, den
heranwachsenden jungen Menschen ein ansehnliches Wissen, Fertig-
keiten und eine handfeste priskriptive Ethik beizubringen. Heute ist
die Lage anders. Erfreulicherweise erkennen unsere Schulbehérden die
Bedeutung, die der Kunst fiir die Gemiits- und Geisteshildung der
Jugend zukommt. Im Zeichen des technischen Zeitalters ist namlich
unser Bildungssystem notwendigerweise stark auf das Verstandes-
miBige eingestellt und weitgehend auf Entwicklung praktischer Fahig-
keiten und vieler Fertigkeiten bedacht. Sollen die jungen Menschen
aber nicht blofl geschult, sondern zu harmonischen Persénlichkeiten
herangebildet werden, bediirfen sie heute in besonderem Mafle auch
der Erweckung und Stirkung der irrationalen Krifte der Seele. Mit
Stoff iiberladene Lehrprogramme, fieberhafte Betriebsamkeit in den
Stidten und im Berufsleben, sie ersticken das Wertvollste im Men-
schen: die Innerlichkeit. Darum muf} es ein dringendes Anliegen der
Erziehung sein, die Jugend wie die Erwachsenen zu vermehrter Be-
schiftigung mit immateriellen Werten anzuregen, denn nur aus dem
Reiche des Seelischen und stoffbefreiter Geistigkeit kénnen wir die
Kraft und die innere Uberlegenheit gewinnen, um Materie und Technik
als sittliche Menschen zu handhaben.

Wihrend das Kind einst in dem geschlossenen Kreise von Familie
und Schule auf naturgemifle Weise heranwuchs und von Eltern und
Erziehern gemeinsam fiir das Leben in der Gemeinschaft der Er-
wachsenen vorbereitet wurde, herrschen heute, besonders in den Stiad-
ten, andere Umweltverhiltnisse. Konkurrenzkampf, Erwerbs- und
Vergniigungssucht fithren dazu, dal viele Eltern — vor allem Doppel-
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verdiener — zwar materiell fiir ihre Kinder sorgen, aber weder Zeit
noch Geduld aufbringen, um sich ihrer geistigen und seelischen Ent-
wicklung anzunehmen. Tausende von Kindern bleiben oft sich selber
iiberlassen und entwickeln ein Triebleben, das sich im Egoistischen
erschopft, anstatt daB es von erstarkenden ethischen Momenten ge-
lenkt und gelidutert wiirde. In den letzten Jahrzehnten haben achtbare
Jugendbewegungen wie etwa die Pfadfinder versucht, die Eltern in
ihrer Erziehungsaufgabe zu unterstiitzen. Es folgten bald parteipoli-
tisch inspirierte Jugendorganisationen mit ihren oft demagogischen
Tendenzen, und nun hat sich auch die Industrie gierig der Halb-
wiichsigen bemichtigt. Wirkliche und kiinstlich erzeugte Bediirfnisse
der Jugend ausniitzend, hat die sogenannte Teenager-Industrie mit
modischen Besonderheiten der Bekleidungsbranche, Schallplatten,
«Literatur» und Unterhaltungslokalen eine «Atmosphire» und einen
«Lebensstil» der Jugendlichen geschaffen. Diese finden in den Teena-
ger-Clubs bei Gleichaltrigen Vergniigen, «mehr Verstindnis als da-
heim und Befreiung vom Elternzwang». Wenn dies bedauerlicher-
weise fiirmanche zutrifft, so bleibt die Teenagerbetriebsamkeit — selbst
in ihren harmlosen Formen — doch bedenklich: Die Atmosphire ist
weitgehend kiinstlich erzeugt und von kommerziellen Interessen iiber-
schattet; sie bietet den Jugendlichen nur scheinbar Geborgenheit und
Entwicklungsméglichkeiten, weil sie mit dem wirklichen Leben, wie es
von Familie, Schule, Kirche und Volksgemeinschaft bestimmt wird,
kaum verbunden ist. Darum mull der Teenagertraum frither oder
spiter an der Wirklichkeit zerschellen. Mit wachsender Einsicht in die
Erfordernisse des Lebens in der Gesellschaft wenden sich die Gesun-
den von den pubertiren Idealen ab; die Schwachen aber, deren nicht
wenige sind, lassen sich allzulange in dieser triigerischen Welt zuriick-
halten und verlieren dabei wertvolle Jahre. Die Teenagerbewegung
ist kein Ersatz fiir Familie und Elternhaus. Die bald sentimentale,
bald abstofend niichterne Betriebsamkeit hilt in entscheidenden Jah-
ren viele Jugendliche von einer inneren Bereicherung ab, die durch
ernsthafte Begegnung mit dem Musischen zu gewinnen wiire. Zeich-
nen, Malen, Musizieren, Lektiire, Besuch von Museen, Konzerten und
Theatern, all dies unterbleibt oder wird nicht mit der richtigen Ein-
stellung unternommen. So entsteht beim jungen Menschen, just in der
Zeit seiner grofiten Aufnahmefihigkeit, ein Mangel an innerer Sub-
stanz, den mancher spiter kaum mehr wettzumachen vermag, weil er
schon bald in das unerbittliche Erwerbsleben eingespannt wird. Da
die Kinder heutzutage schon frith dem verwirrenden Anblick einer
betont materialistischen Umwelt ausgesetzt sind, ist es um so nétiger,
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sie mit Umsicht fiir Sittlichkeit und wahre Schénheit zu begeistern.
Es gilt damit beizeiten der geistigen und seelischen Verflachung ent-
gegenzuwirken, der viele junge Menschen infolge des Uberangebotes
an Unterhaltung und leichten Verdienstmoglichkeiten verfallen. Diese
Lage hat allgemein das dringende Postulat nach vermehrter Pflege
des Musischen in den Schulen laut werden lassen.

Die allgemeine Situation ist zwar nicht hoffnungsles, denn unter
den Erwachsenen und in der reiferen Jugend ist das Interesse fiir
ethische, religiose und interkonfessionelle Fragen sichtlich im Zu-
nehmen begriffen; in der Beschiftigung mit Dichtung, Musik und bil-
dender Kunst finden heute viele Menschen eine Ergéinzung oder eine
Art Gegenwert fiir religiose Erlebnisse, oder mindestens die befreiende
Begegnung mit lauterer Menschlichkeit. Den Bediirfnissen nach Zer-
streuung, grofferem Wissen oder Verinnerlichung wird heutzutage
reichlich, ja, im UbermaB entsprochen. Volkshochschulen, Kurse fiir
Fortbildung und Freizeitgestaltung, alle mit lobenswerten Absichten,
dann Museen, Ausstellungen, Kino, Radio, Fernsehen und die Bilder-
pressen, sie alle stehen in mehr oder weniger edlem Wettstreit, um
dem Publikum unter anderem auch die Kunst in den verschiedensten
Erscheinungsformen «nahezubringen». Das beflissene und ununter-
brochene «Nahebringenwollen» der Kunst in einer Vielfalt und Menge,
die das Aufnahmevermdogen und die Verarbeitungskraft des Einzelnen
bei weitem iibersteigt, erschwert es der Jugend betrichtlich, sich im
Leben zurechtzufinden. Die Selektion, die Auswahl innerhalb der
Fiille des sich Anbietenden wird immer schwieriger und verzehrt un-
verhiltnismiaBig viele Krifte.

Alles Extensive ist der Feind des Schopferischen und des wahren
Kunsterlebnisses. Das Erschaffen wie auch die Betrachtung des Kunst-
werks erfordern hohe Intensitit: Sammlung und eindringliche Hin-
gabe. Es handelt sich allerdings nicht um die zielgerichtete Konzen-
tration, wie sie die Losung einer mathematischen Aufgabe verlangt,
sondern um eine Hingabefihigkeit eigener Art. Man kann sie als
zweckfreies, unbefristetes Interesse, als Unbefangenheit der Sinne und
der Seele bezeichnen.

Wer sich mit Erziehung durch Kunst befallt, muf} sich zunichst
klar werden, worin das Spezifische jeder Kunstgattung liegt, und von
deren innerstem Wesen ausgehen. So sind zum Beispiel Dichtung und
Musik Kiinste, die sich in einem zeitlichen Ablauf kundgeben. Durch
die in jedem Augenblick wirksame Spannung auf das noch Kommende
halten sie vom Anfang bis zum Ende das Interesse weitgehend ge-
fesselt. Im Gegensatz dazu offenbaren sich die Werke der bildenden
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Kunst nicht im Dynamischen, sondern im Statischen, im Zustand-
haften. Sie sind mit einem Blick in ihrer Gesamtheit faBbar, und als
optische Erscheinungen verfiigen sie iiber ein geringeres Wirklich-
keitsgewicht als die Schopfungen der akustischen Kiinste. Es besteht
somit die Gefahr, dafl der Betrachter mit ihnen «rasch fertig ist».
Darum halten sich so viele Besucher von Ausstellungen kaum eine
Minute lang vor dem einzelnen Kunstgegenstand auf! Mit den nach-
gerade Mode gewordenen Monstre-Ausstellungen von zweihundert bis
achthundert Objekten werden selbst ernsthafte Kunstfreunde zur
Oberflachlichkeit gedringt. Werke der bildenden Kunst erfordern eine
besonders hingebende Einstellung, wenn sich ihr Zsthetischer und
menschlicher Gehalt erschlieflen soll. Sie zwingen uns, Unrast, Sorgen
und Begierden abzulegen und einen Zustand ruhiger Empfiinglichkeit
anzunehmen. In seinem Aufsatz «Uber das innere Wesen der Kunst»
schreibt Schopenhauer: «Vor ein Bild hat jeder sich hinzustellen wie
vor einen Fiirsten, abwartend, ob und was es zu thm sprechen werde, und
wie jenen auch dieses nicht selbst anzureden, denn da wiirde er nur sich
selbst vernehmen.» Wenn es gelingt, im jungen Menschen die Fihig-
keit zur schauenden Selbstéffnung, zur unbefangenen Hingabe der
Sinne und der Seele zu entwickeln, ist das erste Hauptziel der Erzie-
hung durch Kunst erreicht. Es bedeutet zugleich einen menschlichen
Gewinn. :

Im Bestreben, dem Materialismus durch eine vermehrte Verinner-
lichung der Jugend auf idsthetischem und sittlichem Gebiet entgegen-
zuwirken, haben sich Lehrerschaft und Schulbehorden seit einer Reihe
von Jahren dem Problem der Erziehung durch Kunst zugewandt. Die
Lehrer zu Stadt und zu Land unternehmen anerkennenswerte Ver-
suche, mit Bildbetrachtungen, Wandschmuck, Museumsbesuchen
und Schulfunksendungen die Schiiler aller Stufen zum Kunstwerk in
eine lebendige Beziehung zu bringen. Es sind auch bedeutende Erfolge
zu verzeichnen. Leider aber wird andererseits an vielen Orten im
besten Wohlmeinen, jedoch aus padagogischer Unbesonnenheit neben
das Ziel geschossen. Unsere aktivistische Zeit und die betrichtlichen
Mittel, die in grolen Gemeinwesen der Lehrerschaft fiir praktische
Betitigung der Schiiler und fiir Wandschmuck bewilligt werden, ver-
leiten leicht zu einer unkritischen Betriebsamkeit in der Auseinander-
setzung mit dem Kunstwerk, die besser unterbliebe, — dann némlich,
wenn dem Schiiler Bilder und Probleme vorgesetzt werden, mit denen
er nach dem Stande seiner Entwicklung nichts anfangen kann. In
diesen nicht seltenen Fillen wird nichts gewonnen, sondern Schaden
gestiftet.
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Die Schule fiihlt sich verpflichtet, ihre Aufgabe in steter Beriick-
sichtigung der sich wandelnden Lebensumstinde zu erfiillen. Um im
Geiste lebendig zu bleiben, mufl der Erzieher mit offenen Augen
gleichsam «immer unterwegs» sein. Das heilt nun aber nicht, dafl
auf der Suche nach dem «Neuen und Besseren» auch die gesicherten
Erkenntnisse iiber Bord geworfen werden miissen. Das Einfache und
Gewdhnliche im Sinne des NaturgemifBlen darf uns niemals verloren
gehen. Die Schule sollte nicht — wie das heute manchenorts geschieht —
eine Stitte rubelosen methodischen Experimentierens sein. Sie darf
darum auch nicht als Versuchsfeld fiir alle méglichen noch in voller
Géarung und Erprobung begriffenen avantgardistischen Tendenzen
miBbraucht werden. Auch in der Kunstvermittlung sind iiberlegte
Auswahl des Zutriglichen und eine dem Entwicklungsstand der
Klasse Rechnung tragende «Verabreichung» erstes Erfordernis. Der
wirblige Alltag zerfasert die Kinder schon so stark, da} sie einer ruhi-
gen, zielbewuBten Fiihrung bediirfen, die sie bei aller Aufgeschlossen-
heit fiir Gegenwartsprobleme nicht zu Opfern entwicklungstérender
Experimente macht. Wertvolle Friichte reifen in der Regel langsam
und stetig. Jede Beschleunigung im duflern und innern Wachstum
des Kindes ist vom Ubel.

Es ist daher unerliBlich, sich auf dem ziemlich neuen und schil-
lernden Gebiet der Kunstvermittlung das Vorgehen genau so sorg-
faltig zu iiberlegen wie in der Methodik der Hauptficher und der
andern Kunstdisziplinen. Die Reaktionen und Glanzleistungen friih-
reifer Wunderkinder sind nicht mafigebend; wichtiger ist die Be-
sinnung auf die allgemeine Entwicklung des normalen jungen Menschen.
Die von der Natur gegebenen Stufen der duBleren und inneren Ent-
faltung des Kindes seien auch fiir unser kunstpidagogisches Bemiihen
bestimmend. Das wird bei gefiihlsseligen oder allzu scharfsinnigen
Bildbetrachtungen von manchen Erziehern vergessen. Andererseits
ist zu bedenken, dal der Lehrer bei seiner Einstellung auf eine be-
stimmte Entwicklungsstufe der Kinder immer auch schon die Ideal-
vorstellung vom erwachsenen Menschen im Auge behalten sollte,
wenn er nicht bei der Befriedigung der blolen Augenblicksbediirfnisse
seiner Schiiler stehen bleiben will.

Die Erziehung durch Kunst zeitigt die erfreulichsten und dauer-
haftesten Friichte da, wo das Musische als eine durch nichts zu er-
setzende Vertiefung und Bereicherung des Geistes und der Seele be-
trachtet wird, so daB der Kunst als einem integrierenden Teil der
Lebenshaltung im Familienkreis oder vom Lehrer die gebiihrende
Pflege zuteil wird. Ein grofler Vorzug ist es also, wenn das Kind schon
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im Elternhaus mit Biichern, guter Musik und wertvoller Kunst in Be-
rithrung kommt und im Lichte des Musischen aufwichst. Wie die
ethische so erfordert auch die dsthetische Erziehung weniger ein impo-
nierendes Wissen als eine musisch empfindende Persénlichkeit von
taktvoller Mitteilungsgabe. Gliicklich die Kinder, deren Eltern auch
diese Aufgabe auf natiirliche Weise 15sen!

Wer durch Kunst erziehen will, sei vor allem Pidagoge und nicht
besessener Fachlehrer oder missionierender Kiinstler. Das scheint
eine harte und ungerechte Forderung zu sein, denn es macht ja gerade
das Erhebende der Kunst aus, dal man von ihr ergriffen und zum Be-
kenntnis gedringt wird; und wissen wir doch, dafl wir dann am ein-
dringlichsten unterrichten, wenn wir von einer Sache ganz erfiillt
sind. Sollen wir uns also nur als leidenschaftslose Platoniker geben
diirfen ? Keineswegs, aber wir mogen den Gegenstand und das Feuer
unserer Begeisterung mit Zuriickhaltung und einer Selbstkontrolle
handhaben, die von der Riicksicht auf den Reifegrad unserer Schiiler
diktiert ist. So wird gerade vom musisch veranlagten Lehrer in der
Kunstvermittlung weise Selbstzucht gefordert, wenn er es nicht er-
leben will, daB} die einen Schiiler ob seines Eifers in Opposition gehen
und die andern, die leicht BeeinfluBbaren, aus seinen Worten flugs
ein starres dsthetisches Dogma ableiten. Beides ist unerwiinscht. Das
Hauptproblem ist — @hnlich wie in andern Fichern — mehr zu wissen
und zu fiihlen als die Schiiler, sie aber nur mit dem Bekémmlichen an-
zuregen, ohne ihnen die eigenen Wahrnehmungen, Gedankenginge
und Gefiithlshewegungen zu verbauen. Bei der Bildbetrachtung liegt
die Fithrungsaufgabe des Lehrers zunichst in der sorgfiltigen Aus-
wahl des Werkes, dann im Einrdumen von geniigend Zeit zu wortloser
Betrachtung und zu ruhig gedeihender Aussprache. Angesichts der
leichten BeeinfluBbarkeit der Kinder bis in die Mittelschule hinauf
vermeide man in der Kunstbetrachtung Suggestivfragen. Das Haupt-
ziel ist schauende Besinnung, Nachdenken iiber das Gesehene, nicht
optische Sensation.

Nicht jeder Lehrer ist musisch veranlagt, und nicht alle Begabten
sind es in der selben Kunstdisziplin. Darum ist es ungerecht und kaum
forderlich, zu verlangen, daB3 zum Beispiel jeder in seiner Klasse Bild-
betrachtungen durchfiihre. Es sei dem Lehrer iiberlassen, wann und in
welchem Fache er das Musische pflegen will. Er braucht nicht unbe-
dingt ein ausiibender Kiinstler zu sein, um der Jugend das Tor zum
Erlebnis der Kunst aufzustoBen. Ubrigens gibt es amusische Lehrer,
die allein schon durch die Ausstrahlung einer edlen Menschlichkeit
auf ihre Schiiler erzieherisch wirken. Unter einseitig veranlagten
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Lehrern kénnen Schulfunksendungen oder Klassentausch fiir be-
stimmte Lektionen den Schiilern das Fehlende vermitteln. Es kommt
nicht auf die RegelmiBigkeit und die Vielzahl der Kunstbetrach-
tungen an, sondern auf die entwicklungsgemiifle, vorurteilslose Aus-
einandersetzung mit einem Werke.

Die Erziehung durch Kunst in der Schule kann auf zwei Wegen
vor sich gehen:

— durch eigenes Schaffen des Schiilers (Zeichnen, Malen, Formen);
— durch Betrachtung und Deutung von Kunstwerken (Wand-
schmuck, Schulfunk, Besuch von Museen, Ausstellungen und

Ateliers).

Es scheint selbstverstindlich, daB fiir alle Stufen beide Betiti-
gungen aufeinander abgestimmt sein miissen. Dennoch trifft man
nicht wenige Klassen, in denen mit der Bildbetrachtung véllig andere,
«stufenfremde» Wege beschritten werden als etwa im Zeichenunter-
richt. Man erweist den Schiilern keinen Dienst, wenn Kindergarten-
oder Elementarklassen durch eine Kubisten- oder Tachistenausstel-
lung schwirmen. Solche gedankenlose Experimente erhalten durch
Verherrlichung in den Illustrierten eine irrefilhrende Anerkennung.
Das «iiberraschende Verstindnis der Kleinen» und die «verbliiffend
anregende Wirkung» erweisen sich bei niherem Zusehen nimlich als
Scheinbliiten, denn es ist ja klar, daB jeder Mensch in jedem Alter bei
Sinneswahrnehmungen irgendetwas empfindet... Das von manchen
Lehrern fiir alle Stufen in Anspruch genommene Vermégen der Schii-
ler, «kiinstlerische Werte viollig unmittelbar zu erleben», scheint mir
vielleicht eine Fehldeutung der allgemeinen Erregung zu sein, die sich
der Schiiler in einem Museum bemichtigt. Der Erwachsene priife un-
voreingenommen den wirklichen Ertrag, den vagierende Primar-
schiilerscharen aus einer Ausstellung heimbringen.

Die Primarschule ibernimmt das Kind in der Entwicklungsphase,
da es mit Wortern, Stiften und Farben unbekiimmert hantiert und
fabuliert. Die kleinen Schiiler brauchen in ihrem bildenden Schaffen
zunichst nur bestiitigt und weiter angeregt zu werden, vor allem im
farbigen Phantasieren. Am besten eignen sich dazu nicht etwa geist-
reiche Farbenspiele berithmter Meister, sondern phantasie-weckende
Erzihlungen und Mirchen. Die ziindende Wirkung guter Geschichten
auf die kindliche Einbildungskraft kann auf der Unterstufe durch
nichts Besseres ersetzt werden. Man enthalte sich jedes Korrigierens
von Kinderzeichnungen! Damit die Phantasie der Kinder nicht vor-
zeitig durch ein Vorbild lahmgelegt werde, empfiehlt es sich, Marchen-
bilder oder Illustrationen erst zu zeigen, wenn die Kleinen ihre eigenen
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Darstellungen fertiggestellt haben. Die der Phantasie entspringenden
Zeichnungen entstehen auf der Elementarstufe so unmittelbar, dafl
sie nur verstanden und charakterologisch annihernd richtig bewertet
werden kinnen, wenn man dem Kinde Gelegenheit gibt, zu erzihlen,
was es da gezeichnet hat. Ich erinnere mich eines Schularztes, der von
ErstkliBlern Zeichnungen anfertigen lie3, deren Deutung er dann in
seinem Biiro erbriitete. Infolge des bekannten Umstandes von der
Mehrdeutigkeit jedes graphischen Ausdrucks unterliefen ihm in der
Analyse grobe Fehlurteile, die zu vermeiden gewesen wiren, hitte das
Kind seine Zeichnung noch mit Worten erldutern diirfen. Aus dem
Kommentar der Kleinen zu ihren Arbeiten ersiecht man auch, inwie-
weit Vorstellung und Darstellung sich decken oder sich die Phantasie
beim Reden vom graphischen Erzeugnis pseudologisch weiterspru-
delnd entfernt.

Der Unterstufe kommt somit die schine aber heikle Aufgabe zu,
durch Erzihlen, Theaterspiel und Musik die sich in den Kindern re-
gende Phantasie zu nihren und zur Entfaltung zu bringen. Der Er-
wachsene, der das Traumland seiner frithen Jugend lingst verloren
hat, fiihlt sich von der kindlichen Naivitit, von der Unmittelbarkeit
des Tuns seltsam ergriffen. Verstindlich, daB er richtig zu handeln
glaubt, indem er das Kind mit allerhand phantasieanregenden Mitteln
moglichst lange auf dieser Stufe problemlos gliickhaften Seins zu
halten versucht. Eine Weile mag dies seine innere Berechtigung haben.
Das endlose Ausdehnen des bloBen Phantasierens iiber Jahre hinaus
(in einzelnen Schulen bis zum 9. Schuljahr!) ist aber verwerflich, weil
es die allgemeine Entwicklung hemmt. Das intelligente Kind kommt
bald - in der zweiten oder dritten Primarklasse — dazu, seine Dar-
stellungen mit den Dingen der Umwelt zu vergleichen. Mit wachsen-
der Fahigkeit zu unterscheidender Beobachtung trachtet es darnach,
seinem bildhaften Ausdruck die Formen und das Wirklichkeitsge-
wicht der Umwelt zu geben. Die Phantasie klingt fiir eine Weile ab,
und das Interesse wendet sich ganz den Gegenstinden und thren Funk-
tionen zu. Das ist fiir das Kind ein neues, ebenso bedeutendes inneres
Erlebnis wie das befreiende Phantasieren. Die Aufgabe der Erzieher
besteht nun darin, mit Worten und Bildern, mit Zeichnen, Malen,
Formen, dem Kinde beim Erfassen und Begreifen der gegensténdli-
chen Welt und beim Bilden von Vorstellungen helfend zur Seite zu
stehen. Illustrationen in Silhouetten, klaren Umrissen und Lokal-
farben leisten in diesem Entwicklungsstadium gute Dienste.

Die Beobachtung, daB} sich das kleine Kind mit einfachen Zeichen
in einer Art elementarer «Abstraktion» Aullert, verfiihrt immer wie-
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der dazu, auf der Unterstufe in Abstraktion und Stilisierung zu ma-
chen. So sind Zeichenvorlagen und Bilder mit typisierten Figuren, Hiu-
sern und Biumen entstanden, welche Lehrer und Schiiler zur Faul-
heit im Beobachten und in der Umsetzung des Gesehenen verleiten.
Ferner habe ich in Elementarschulzimmern teure Reproduktionen ab-
strakter oder rein ungegenstindlicher Malereien gesehen. Ich halte
das fur einen schidlichen Irrtum. Man gibt den Kleinen nicht Loga-
rithmen zum Spielen, liest ihnen nicht Rilke-Gedichte vor und ver-
sucht nicht, sie in die atonale Musik einzufiihren! Daf} ein aufgeweck-
tes Kind von solchen Bildern seltsam gefesselt wird, beweist nicht
viel. Es diirfte sich kaum um mehr als Sinnesreizungen handeln; auf
dieser Stufe ist das Kind wohl weder in der Lage, ein abstraktes Kunst-
werk als dsthetischen Organismus zu begreifen, noch ist es fihig, — wie
viele Lehrer immer wieder glauben — das «rein Kiinstlerische in jeder
Erscheinungsform» intuitiv zu erleben. Die Abstraktion des Klein-
kindes und jene des Erwachsenen sind voneinander villig verschieden.
Mit seiner Elementar-Abstraktion steht das Kind dem abstrakt ge-
staltenden Kiinstler antipodisch gegeniiber. Dieser ist in seinem Le-
ben und Schaffen durch die gegenstindliche Welt hindurch gegangen,
und sie hat sich ihm zu Zeichen verdichtet. Das Kind aber steht noch
vor dem Gegenstand als solchem. Dieser Sachverhalt lost auch die
hiufig (besonders in den USA) und mit Leidenschaft erérterte Frage,
ob es Kinderkunst gebe oder nicht. Zwar setzen sich beide, der Kiinst-
ler und das Kind, mit der Umwelt gestaltend auseinander. Der Kiinst-
ler hat sie geistig in Besitz genommen, durchdrungen und anverwan-
delt; sein Werk ist die Summe einer reifen Personlichkeit und der
Spiegel einer Epoche. Das Bild des Kindes besticht durch seine Naivi-
tat; es bleibt aber bestenfalls das Versprechen eines keimenden Ta-
lentes. Man kann es liecben und schiitzen, ohne es als Kunstwerk zu
verherrlichen. Das normale Kind entwickelt sich ununterbrochen in
Richtung auf die Welt der Erwachsenen. Es will vor allem in diesem
Drange ernst genommen sein, indem man wachsende Anspriiche an
seine korperliche und geistige Leistungsfihigkeit stellt. Seinen Arbei-
ten milit es in der Regel keinen bleibenden Wert bei; sie sind rasch
durchlaufene Stationen seines Weges. So sehr es sich empfiehlt, den
Kindern manchmal Gelegenheit zu geben, selber einen Raum auszu-
schmiicken, so fragwiirdig erscheinen mir permanente Wandgemiilde
und Mosaikarbeiten von Schiilern an Winden von Schulhiusern und
Pausenhallen. Nach meinen Erfahrungen wenden sich die Kinder bald
ab von solchen verewigten Leistungen ihrer Altersgenossen. Sie ent-
wickeln sich eben tiglich weiter. Die Befriedigung liegt fiir sie in der
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Betiitigung, nicht in der Fortdauer des Erzeugten. Das gesunde Kind
fithlt sich magnetisch angezogen von dem, was qualitativ iiber seinem
eigenen Konnen steht. Hiiten wir uns daher vor Kindertiimelei.

Nach den frithen Jahren unschuldig kreatiirlichen Daseins schrei-
tet das Kind allmihlich vom unbewullten zum bewulliten Leben, aus
dem diffusen Reich der Phantasie heraus zum begreifenden Sehen
und begrifflichen Formulieren. Die Worte Sehen und Erkennen be-
zeichnen diesen erwachenden faustischen Drang, der den gesunden
Menschen zeitlebens nicht mehr verlidft. Das fragende und forschende
Eindringenwollen in die Wesensart der Dinge und Mitmenschen
duBert sich etwa zwischen dem 9. und 12. Lebensjahr. Dieser den
Eltern oft lastige Erkenntnisdrang darf als Anzeichen einer grund-
legenden Entwicklungsphase nicht unterschiitzt werden. Der junge
Mensch muf} sich ndmlich mit der realen Umwelt griindlich und unge-
stort auseinandersetzen, wenn er spiter nicht an ihr scheitern soll.
Je materialistischer die Welt ist, desto entscheidender ist es, dall das
Hineinwachsen in die Realititen des Lebens unter besonnener Fiih-
rung vor sich gehen kann. Dieser Vorgang nimmt die Jugend innerlich
stiarker in Anspruch als die Erwachsenen glauben; die Erzieher tun
darum gut daran, keine Probleme, die einen andern Reifegrad voraus-
setzen, zu behandeln. Unser ganzes Schulwesen nimmt vor allem mit
den Realien darauf bedacht, den Schiiler seine Umwelt schrittweise
und logisch in Besitz nehmen zu lassen. Auch die Kunstvermittlung
mul} sich diesem Ziel unterstellen. Es ist deshalb piadagogisch ab-
wegig, die Jugend in den Jahren, da sie sich um das Erfassen der ge-
genstindlichen Welt bemiiht, schon mit den Problemen der ungegen-
stindlichen Kunst anzugehen. Eindringliches Beobachten, das Ver-
gleichen von #hnlichen und verschiedenen Dingen, Nachpriifen von
Verhiltnissen und Funktionen, lassen sich im Sachzeichnen wie in der
Bildbetrachtung mit vielseitigem Gewinn iiben. Die hingebende Be-
schiftigung mit dem Gegenstand, die Berithrung mit der Natur, len-
ken die Kinder von ihren Schwierigkeiten etwas ab und helfen ihnen
das innere Gleichgewicht finden. Sie erleben an der Pflanzen-und Tier-
welt das Wunder des Werdens und der gewachsenen Form.

In dieser Entwicklungsphase kommt der vergleichenden Bildbe-
trachtung eine grofle Bedeutung zu. Gruppen von Bildern gleichen
Themas, aber von verschiedenen Kiinstlern und Zeiten, schulen das
Unterscheidungsvermégen und bereiten vor auf die Behandlung des
Problems «Kunst und Kitsch», das mit Behutsamkeit schon ziemlich
frith angeschnitten werden kann. Doch ist Vorsicht geboten, denn die
Jugendlichen verfallen leicht in schlecht begriindete Ablehnung oder
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blasierte Werturteile. In der immerwihrenden Verpflichtung zum pri-
zisen Sehen und zur sorgfiltigen Formulierung des Wahrgenommenen
liegt hier ein bedeutender erzieherischer Gewinn, — und die Ge-
schmacksverfeinerung stellt sich gleichsam als Begleiterscheinung
ein.

Der Wandschmuck in den Schulen ist in den letzten Jahrzehnten
stark verbessert worden. Die alten zweifarbigen stumpfen Stein-
drucke auf verbogenen Kartons sind fast ganz verschwunden. Der
hochwertige, dem Original auch im Format nahekommende farbige
Kunstdruck und die Kiinstlerlithographie haben das Feld erobert.
Eine schier unbegrenzte Auswahl bietet sich an; sie umfait Repro-
duktionen von Werken aller Zeiten und Vélker. Damit wird die Ab-
wechslung so leicht gemacht, daB nicht selten die Riicksicht auf das
Schulkind in den Hintergrund tritt, in der Meinung, was dem Lehrer
gefalle, miisse auch das Kind ansprechen.

Nach dem Grundsatz, fiir die Jugend sei nur das Beste gut genug,
und in der Absicht, sie méglichst friihzeitig mit dem Schaffen der Le-
benden vertraut zu machen, werden nun Originalwerke als Wand-
schmuck fiir Schulen begehrt. Es sind in dieser Richtung achtenswerte
Versuche unternommen worden. Das Original gewihrleistet das voll-
kommene Erlebnis des Kunstwerks. Der Schule obliegt es denn auch,
der Jugend den Unterschied zwischen einem noch so wohlgeratenen
Kunstdruck und dem Original klar zu machen. Solche Qualititsver-
gleiche tragen viel zur Verfeinerung des Unterscheidungsvermogens
und des Geschmackes bei. Doch ist zu bedenken, daBl der junge
Mensch fiir die richtige Wiirdigung der einzigartigen Werte eines Ori-
ginals schon eine bestimmte Reife erlangt haben muB. Fiir Elementar-
schiiler ist es darum ziemlich belanglos, ob ein Miirchenbild als groBer
Kunstdruck oder als Originalgemilde vorgewiesen wird. Anders ver-
hilt es sich mit den oberen Primar- und Sekundarklassen.

Der originale Wandschmuck fiir Schulen wirft besondere Probleme
auf. Sie betreffen weniger Versicherungsfragen als die Auswahl. Ich
habe beobachtet, dafl der Wunsch, im Schulzimmer ein Original auf-
hingen zu kénnen, nicht selten dazu fiithrt, dal von Kiinstlern Laden-
hiiter oder unpassende Bilder iibernommen werden. In solchen Fillen
ist ein guter Kunstdruck einem schwachen Original bei weitem vor-
zuziehen. Natiirlich darf den Kiinstlern nicht zugemutet werden, ihre
besten Bilder, die sie vielleicht noch gut verkaufen kénnen, als Leih-
gaben in die Schulen zu geben. Solche sollten sich nicht als morali-
scher Kaufzwang auf die Schulbehiérden auswirken. Es erheischt so-
mit ein ungewéhnlich gutes Einvernehmen zwischen Kiinstler und
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Lehrer, bis die Auswahl so getroffen werden kann, dal} ein vorziigli-
ches und zugleich dem Entwicklungsstande der Schulstufe entspre-
chendes Werk ins Schulzimmer kommt. Bei der herrschenden Uber-
produktion an Gemilden lebender Kiinstler lohnt es sich, das Unter-
nehmen, Originale in die Schulen zu bringen, mit Umsicht fortzu-
fithren.

Zur Ausstattung von Schulhiusern mit Wandbildern und Skulp-
turen erwerben Behorden und Ankaufskommissionen nicht selten
Werke, mit denen sie sich nicht griindlich genug auseinandergesetzt
haben, handle es sich um seichten Naturalismus oder modernistische
Absurdititen. Der ungegenstindlichen Kunst gegeniiber ist die Rat-
losigkeit besonders offensichtlich. Nur eine kleine Zahl von Kunst-
freunden verfiigt iiber die kritische Fihigkeit auf diesem Gebiet, das
Echte vom blof8 Verbliiffenden, Verspielten und Frechen, das geistig
und formal Dichte vom saloppen Unvermégen zu unterscheiden. Des-
halb wird die innere Unsicherheit mancher Behordemitglieder mit
konservativem oder betont fortschrittlichem Geiste getarnt, und das
salvierende Wort «Arbeitsheschaffung fiir Kiinstler» mufl das Unbe-
hagen beheben, das die Verantwortlichen bei einer fragwiirdigen Aus-
wahl beschleicht. Immerhin ist anerkennend zu vermerken, dal3 sich
manche Behordemitglieder sehr ernsthaft und mit Erfolg persénlich
um die Erkenntnis dessen bemiihen, was den Wert eines Kunst-
werkes ausmacht.

Sekundar- und Miitelschule bringen dem jungen Menschen eine
betrichtliche Bereicherung seines Weltbildes. Parallel mit der Er-
weiterung des geistigen Gesichtskreises durch Geographie, Geschichte
und Naturwissenschaften, geht der Schiiler im Zeichnen und in der
Bildbetrachtung nun daran, sich den Raum zu erobern. Die Dar-
stellung des Raumes mittels der heute an manchen Mittelschulen zu
Unrecht verstoBenen Perspektive, ist der groBlartige Versuch, die
dritte Dimension, die Tiefe, vom eigenen Standpunkte aus rational in
Besitz zu nehmen und sich als Individuum in den landschaftlichen
und gebauten Raum hineinzufinden. Es hiingt einzig von der methodi-
schen Begabung und vom guten Willen des Lehrers ab, ob die Per-
spektive fiir die Schiiler zu einer tauben Nuf} oder zu einem faszinie-
renden Erlebnis wird. Selbstverstindlich kann sich Kunst auch aufler-
halb der Zentralperspektive kundgeben; die Kunstgeschichte kennt
genug Beispiele dafiir, von der Friihgotik bis zu Cézanne und Bildern
aus unseren Tagen. Es wird etwa vorgebracht, in einer Epoche, da
durch die Erfolge der Technik die Grenzen von Raum und Zeit auf-
gehoben wiirden, habe es keinen Sinn mehr, die Schiiler mit Perspek-



Erziehung durch Kunst in der Schule 71

tive zu quilen. Natiirlich handelt es sich nicht darum, mit ihnen die
kompliziertesten perspektivischen Darstellungsprobleme zu lésen.
Hingegen sollten wir uns iiberlegen, welche erzieherische, vielleicht
sogar sittliche Wirkung daraus resultiert, wenn der junge Mensch den
begrenzten, ausmeBbaren und auslotbaren Raum der Bodenlandschaft
erleben lernt, — ehe er Astronaut wird! Und ist es nicht so, dall wir das
Unendliche um so tiefer erleben, je genauer wir um das Endliche, um
die Grenzen unseres alltiiglichen Lebensraumes und unseres Daseins
wissen ? Sobald wir die Linearperspektive mit der Luftperspektive
und den Raumwirkungen der Tonwerte und Farben in Beziehung
bringen, wird dieses unnétig trockene Gebiet der Zeichenmethodik und
der Kunst zu einem nachhaltigen Erlebnis fiir den jungen Menschen.

Das Erlebnis der Umwelt nimmt in der Pubertit bei den meisten
Jugendlichen eine romantische Firbung an, die sich unter anderem
im erwachenden Sinn fiir atmosphirische Stimmungen der Land-
schaft und in einer Sehnsucht nach Ferne und verhiilltem Raum kund-
gibt. So iiben Bilder von heroischen und romantischen Landschaften
auf unverbildete Schiiler dieser Stufe eine starke Anziehungskraft
aus. Ich habe es ofters erlebt, dall Werke von Caspar David Fried-
rich, Calame, Menn oder des jungen Hodler in den Jugendlichen ein
Gefithl der Weltfrommigkeit erweckten. In dieser Entwicklungs-
phase empfiehlt es sich, die Schiiler erneut mit den Méglichkeiten der
tonigen Zeichnung und der Farbe bekannt zu machen. Dabei sind
nicht nur die steife Deckfarbe, sondern auch das transparente
Aquarell, nicht allein die reinen Farben, sondern ebensosehr die ge-
brochenen und stumpfen in Betracht zu ziehen. Man erschrecke nicht
ob einer zeitweisen Vorliebe der Jungen fir dumpfe, schmutzige Far-
ben. Nicht von ungefihr weisen die Jugendwerke vieler Meister eine
durch dunkle Gesamthaltung erzwungene Bildeinheit auf.

Der Gesichtskreis des jungen Menschen weitet sich mehr und mehr
auch in formaler Hinsicht. Er wird fihig, beim Vergleichen eines
photographierten mit einem vom Kiinstler wiedergegebenen Motiv
die besonderen Eigenschaften des Kunstwerks wahrzunehmen: Li-
niengefiige, Rhythmen von Formen und Farben, die im Kunstwerk
eine klarere Ordnung, eine geistige Einheit begriinden. Der Sinn er-
wacht fiir die Beziehungen zwischen den Bildelementen, fiir das Orga-
nische des Kunstwerks und das Wunder des Schépferischen. Das For-
schen nach dem ureigenen Wesen eines Gegenstindlichen fiithrt auf
natiirliche Weise von den dufleren in die inneren Verhiltnisse des
Menschen und der Dinge. Damit wird, zunichst unmerklich, der legi-
time Weg zur Abstraktion beschritten. In dieser Phase der Entwick-
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lung ist es von grofler Tragweite, den Heranwachsenden zum BewuBt-
sein zu bringen, daB die duBere und die innere Welt (gleich wie Um-
welt und Individuum!) nicht in schroffem Gegensatz stehen, sondern
daB} sie sich gegenseitig durchdringen und befruchten kénnen, wenn
man sie als notwendiges Zweigespann auffaBit. Durch Stilisierungs-
iibungen und dekorative Entwiirfe, in denen bestimmte Merkmale der
Dinge hervorgehoben werden, gelangen die Schiiler allmihlich zur
kiinstlerischen Abstraktion. So kann sich zum Beispiel eine Pflanze
schrittweise vom naturnahen Abbild zum Ornament und zum Symbol
wandeln. Wichtig ist, sich bei solchen Verwandlungen dariiber klar zu
werden, dal} echte Abstraktion nicht billige Simplifizierung eines Ge-
genstandes sein darf, sondern Verdichtung von Gehalt und Form. Das
Bemiihen um die innern GesetzmiBigkeiten im Kunstwerk, das Kon-
stellieren und Komponieren mégen ihren Ausgleich finden im ungegen-
standlich freimalerischen Gestalten, wie denn der Wechsel von strenger
Verpflichtung zu sachlicher Aussage und befreiend spontanem Schaf-
fen erzieherisch besonders fruchtbar ist.

Die Erkenntnis, da3 das Kunstwerk nicht ein bloBer Abklatsch
des Gegenstandes oder ein unverantwortliches Spiel mit Formen und
Farben ist, sondern dal} es ein bestimmtes personliches Welterlebnis
darstellt, weckt das Interesse fiir das Leben grofler Meister. Sofern
deren Kunsttheorien und Gestaltungsweisen der Klasse zuginglich
sind, erweisen sich Einblicke in das Leben, Denken und Schaffen von
Kiinstlern, zusammen mit der Bildbetrachtung, fir das Kunstver-
stindnis als sehr forderlich. Bald meldet sich dann das Bediirfnis, die
verschiedensten Kunstrichtungen wie etwa Gotik, Barock, Impressio-
nismus, Surrealismus oder Tachismus kennen zu lernen. Der besonnene
Lehrer wird es vermeiden, diese kunterbunten Fragen wie ein Kunst-
lexikon zu beantworten, sondern versuchen, sie zu ordnen und den
Schiilern begreiflich zu machen, daB mit einer bloBen Definition
wenig gewonnen ist, weil die Stile geistige Stromungen spiegeln, die
man am besten in ihrem geschichtlichen Ablauf kennen lernt.

Obere Mittelschule und Lehrerseminare. Auf den obersten Stufen
unseres Bildungssystems bietet sich die letzte Gelegenheit, die Ein-
stellung des jungen Menschen zur Kunst zu iiberpriifen, sie von Hem-
mungen und Liicken in der Entwicklung zu befreien und das Erlebnis
des Kunstwerkes weiter zu vertiefen. An die Stelle des bloBen Gegen-
standes tritt mehr und mehr das Erkennen der Wirkungszusammen-
hinge, in denen er steht. Damit schiebt sich im Zeichenunterricht und
in der Bildbetrachtung das Theoretisieren in den Vordergrund des
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Interesses. Es gilt jedoch, darob nicht zu vergessen, dall auch auf die-
ser Stufe dem Zeichnen, Malen und Formen eine grofle befreiende und
klirende Funktion zukommt, weshalb das handwerkliche Konnen
nach Kriften zu fordern ist. Gesteigerte formale Anspriiche und die
Erérterung von Gestaltungsproblemen sollen die Schiiler anregen, mit
ihrem Eigensten aus sich heraus zu gehen, denn in diesen Jahren ge-
schieht es haufig, dal die jungen Menschen mit wachsender Einsicht
in die ritselvolle Vielschichtigkeit des Kunstwerks ihre eigene kiinst-
lerische Betiitigung aufgeben.

Da heutzutage gegenstindliche und ungegenstindliche Kunst
nebeneinander gedeihen und oft in heftigen Disputen gegeneinander
ausgespielt werden, ist es notig, auf dieser Stufe das Problem des
Gegenstindlichen nochmals zu erortern, indem man nun — aber erst
jetzt — zeigt, daBl der Gegenstand nicht mehr objektive Qualitit be-
sitzt, als ihm vom einzelnen Subjekt, das sich mit ihm befalit, zuer-
kannt wird, — was eine Relativierung seiner Eigenschaften bedeutet.
Dieser Begriff von der Subjektivierung der Gegenstandswerte darf aber
von der Jugend nicht als FreipaB fiir jede Schrankenlosigkeit aufge-
faBt werden. Wie die Sprache ist auch die Kunst dazu bestimmt, unter
den Menschen verbindend zu wirken. Es ist deshalb ein Unterschied
zumachen, ob jemand nur fiir sich etwas erzeugt, oder ob er sich damit
an die Offentlichkeit wendet. Daher mu3 das Kunstwerk, — sofern es
noch irgendwie ein Gegenstindliches meint — ein gewisses Mindestmal
an allgemeinen objektiven Qualititen des Gegenstandes besitzen.
Andernfalls wird dieser vom Mitmenschen kaum mehr begriffen, denn
beim Auffassen eines kiinstlerisch gestalteten Gegenstandes muf} der
Betrachter notwendigerweise von seinem eigenen Erfahrungsschatz
ausgehen. Er bezieht die neuen Eindriicke zunichst auf seine bis-
herigen Gesichts- und Tasterfahrungen, um sich, von ihnen ausgehend,
durch den Kiinstler weiterleiten zu lassen. Das Axiom, dal die Dinge
so beschaffen sind, wie wir sie sehen, schlieflt somit nicht aus, dal} bei
aller Freiheit in der Interpretation des Gegenstandes die kiinstlerische
Form einiger Ankniipfungspunkte fiir die Vorstellung des Mitmen-
schen bedarf, da} also «die persénliche Handschrift» eine minimale
Lesbarkeit aufweisen mufl. Jenseits dieser Grenze bewegt sich die
Kunst im Bereich des Ungegenstindlichen, der reinen Phantastik, die
ihre Daseinsberechtigung als packende oder befreiende Zaubermacht
hat.

Die Relativierung des Begriffs der «objektiven Gegenstindlich-
keit» macht den Weg frei fiir das Verstindnis der in den einzelnen Per-
sonlichkeiten begriindeten unendlichen Vielfalt kiinstlerischer Aus-
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sage. Die Anerkennung dieser zu Recht bestehenden Vielfalt mag die
reifere Jugend vor einseitigen oder vorschnellen Urteilen gegeniiber
fremdartigen Erscheinungsformen der Kunst bewahren.

Aus eigenen Beobachtungen und AuBerungen von Lehrern der
Kunstficher an Gymnasien und Seminaren geht hervor, da3 die Ein-
tretenden und oft auch noch die Abiturienten hiufig eine verschwom-
mene oder verkrampft einseitige Auffassung von Kunst haben. Die
aus Familie, Schule und Umwelt empfangenen Eindriicke kiinstleri-
scher Art sind von den meisten kaum verarbeitet, sondern bleiben
ziemlich chaotisch durcheinandergemengt. Sie wurden nicht assimi-
liert, weil sie in der unrichtigen Entwicklungsphase eintrafen, oder
weil sie nicht in einem griéfleren Zusammenhang begriffen werden
konnten. In diesem Zustand spiegelt sich die durch die Kluft zwischen
Publikum und avantgardistischer Kunst hervorgerufene Ratlosigkeit
weiter Kreise. Vor dem bedringenden Ficher alter und neuer Kunst
und erregender Schlagworter fliichten sich viele junge Menschen in
einen engen Subjektivismus, indem sie ihre Sympathie ausschlieB8lich
entweder einem alten oder einem ganz modernen Meister schenken.
Der konservativnur auf die Leistungen der Vergangenheit Schwarende
und der das Neueste preisende wurzellose Entwicklungs-Snob stehen
nebeneinander, beide gleich hilflos gegeniiber dem Phinomen Kunst.
Die wichtigste erzieherische Aufgabe der dsthetischen Bildung an den
Seminaren ist daher die Auflockerung beschrinkter Anschauungen iiber
Kunst, indem die Bereitschaft gefordert wird, sich dem Andersgearte-
ten zwar nicht kritiklos, doch wohlwollend zu &ffnen. Nur mit einer
solchen Einstellung werden die jungen Lehrer die Kunst als ethisches
und dsthetisches Erziehungsmittel richtig handhaben.

Auf mittleren Schulstufen kann im Rahmen thematischer Bilder-
reihen durch Gegensatzpaare das Verstindnis fir die Eigenart ver-
schiedener Kiinstler und Stile geweckt werden. Auf der obersten Stufe
geniigt der Kunstunterricht durch bloBBe Kontrastbeispiele kaum mehr.
Der reife junge Mensch hat den Wunsch, die Erscheinungen der Ge-
genwart und der Vergangenheit in groBBeren Zusammenhingen zu be-
greifen und sie mit iibergeordneten MaBstiben zu beurteilen. Nach-
dem er das Kunstwerk als eine wunderbar vielschichtige, eigen-
stindige Welt erfahren und die Personlichkeit des Kiinstlers mit
ihrer besonderen Problematik kennt, mul} ihm die Erkenntnis von der
Zeitbedingtheit, von der Geschichtlichkeit des Menschen und seiner Werke
vermittelt werden.

Das ideale Ergebnis einer Erziehung durch Kunst wire unter an-
derem die Fihigkeit, unter den verschiedensten Erzeugnissen die
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wirkliche kiinstlerische Qualitit wahrzunehmen. Dieses natiirliche
Kunstverstindnis, das in jedem Werk unfehlbar das Urspriingliche
und Wesentliche herausspiirt, ist selbst unter Kiinstlern hiochst selten.
Der magische Kontakt, sogar zwischen einem auserlesenen Kunstwerk
und begabten Betrachtern, stellt sich bei weitem nicht immer bei der
ersten Begegnung ein. Die dem bedeutenden Kunstwerk nachgerithmte
unmittelbar iberwiltigende Wirkung auf jeden Betrachter kann zu-
nichst vollig ausbleiben. Sie kommt vor allem dann schwer zustande,
wenn die Anspriiche des Werkes an den Betrachter inhaltlich oder
formal ungewéhnliche sind (z. B. exotische Stile, ungegenstindliche
Kunst) und er aus seinem Erfahrungsschatz, seiner spezifischen Zeit-
situation oder der momentanen Verfassung nicht ohne weiteres einen
Zugang findet. Schon Goethe hat 1787 erkannt, «dal auf diesem Felde
kein Urteil méglich ist, als wenn man es historisch entwickeln kann». In
der Tat vermag niemand die Grenzen leicht zu iiberspringen, die ihm
von seiner personlichen Eigenart und der geschichtlichen Situation,
in der er steht, gezogen sind. Bei allem Zeitlosen, das es enthalten
mag, ist das Kunstwerk eine zur Hauptsache geschichtlich bedingte
Schopfung. Wer es voll erfassen will, mull es auf dem tragenden
Grunde der besonderen geistesgeschichtlichen Situation, der es ent-
wachsen ist, betrachten. Das Kunstwerk und der Betrachter, sie beide
unterliegen der Geschichtlichkeit alles Irdischen und den rhythmi-
schen Bewegungen der Geistesgeschichte. Das erklirt die wechseln-
den Affinititen der Generationen zu Kunstwerken fritherer Epochen.
So war zum Beispiel die Gotik lange iibersehen, heute aber wird sie
geschitzt; dem noch unlingst belachten Jugendstil wird man mit zu-
nehmender historischer Distanz gerechter. Diese Sachverhalte lassen
verstehen, warum sich die Kunstgeschichte in weiten Kreisen eines
wachsenden Interesses erfreuen darf. Sie setzt uns in die Lage, die
Kunstwerke verschiedener Kulturen und Zeiten aus ihren mafigeben-
den Entstehungsursachen zu begreifen und damit in ihrer spezifischen
Daseinsfiille zu erleben. Darum ist eine Einfithrung in die Kunst-
geschichte fiir obere Mittelschulklassen erwiinscht. Die Kunsige-
schichte als eine geistesgeschichilich unterbaute Formengeschichte auf-
gefaBBt macht uns fihig, den ununterbrochenen Wandel der Anschau-
ungen und der formalen Werte in ihrer genetischen Notwendigkeit
zu erkennen. Sie lehrt uns — und das ist fiir die reifere Jugend be-
sonders wichtig — dafl die Wertmalstibe, die fiir einen Stil gelten,
nicht oder nur sehr bedingt auf einen andern iibertragen werden kon-
nen. Mit dieser Erkenntnis werden alle vorschnellen apodiktischen
Werturteile, wie sie die Jugend abzugeben liebt, fragwiirdig. An ihre
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Stelle tritt das ernste Bemiihen, die Kunst der Vergangenheit und der
Gegenwart als sichtbare Manifestation sich wandelnder geistiger Funk-
tionen kennen zu lernen und sie aus ihren geschichtlichen Vorausset-
zungen zu verstehen. Solche Einstellung ist geeignet, dem kulturellen
Weltbild der Abiturienten wie der Hochschulstudenten die ange-
messene Weite zu geben. Sie erzieht grundsitzlich zur Unvoreinge-
nommenheit gegeniiber allen Erscheinungsformen des Kiinstleri-
schen, schlieBt deswegen aber eine Vorliebe des Einzelnen fiir be-
stimmte Kiinstler und Epochen nicht aus.

Das Leben der Gemeinschaft kann der festen Begriffe und Gesetze
nicht entraten. So ist es notig, der Jugend auf materiellem wie sittli-
chem Gebiete die fiir eine verniinftige Eingliederung des Einzelnen in
die Gesellschaft maligebenden Begriffe zu vermitteln. Den Erziehern
fallt die verantwortungsvolle Aufgabe zu, in den Heranwachsenden
das BewulBtsein von der Notwendigkeit gewisser Grenzen der persén-
lichen Freiheit zu entwickeln und sie zu verstiindiger Bejahung solcher
Schranken zu bringen. Mittelbar kann auch die Erziehung durch
Kunst diesem Ziele dienen. Schidlich ist es, die Begriffe, ehe sie fester
Besitz geworden sind, schon zu relativieren. Das geschieht aber bei-
spielsweise durch die nicht selten anzutreffende kunterbunte Darbie-
tung verschiedenster Kunstarten auf unteren Schulstufen. Der Rela-
tivierung der Begriffe wohnt eine gefihrliche auflssende Tendenz
inne. Hemmungslos betrieben endet sie im Nihilismus. Zu einer
Jruchibaren Differenzierung des Kunsterlebnisses und des Weltbildes
fiihrt die Relativierung der Begriffe nur, wenn sie von siitlicher Reife
getragen ist. Darum soll sie erst am Ende der Mittelschulzeit erdrtert
werden, wenn die jungen Menschen klare Vorstellungen von den
Dingen und eine gewisse sittliche Festigkeit erlangt haben. Die Ein-
sicht in die Relativitiat alles Menschlichen wirkt sich nur dann als
Gewinn fiir die Lebenseinstellung aus, wenn als Triebkraft unse-
res Handelns gleichzeitig die Sehnsucht nach dem Absoluten rege
bleibt.

Die Erziehung der Jugend durch Kunst ist eine anspruchsvolle
Aufgabe, die viel Feingefiihl erfordert. Erfreulich ist der Eifer, mit
dem sich die Lehrerschaft dieses Problems annimmt; schade, daBl auf
diesem Gebiet noch so hiufig ahnungslos experimentiert wird. Darum
sei abschlieBend abermals betont, daBl die grundlegenden pidagogi-
schen Uberlegungen den Vorrang haben miissen vor allen Erwigun-
gen, die bloB Mittel, Méglichkeiten und Durchfithrung betreffen. Nur
durch eine den einzelnen Stufen sorgfilltig angepallite Beschiftigung
mit dem Kunstwerk konnen weitere Stérungen und Liicken in der
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Entwicklung des Kunstverstindnisses vermieden und der verbreitete
Kunst-Snobismus mit Erfolg bekampft werden. Der Anschlufl an die
ungegenstindliche Kunst kann nicht auf den unteren Entwicklungs-
stufen des jungen Menschen erzwungen werden. Die Heranfiihrung
der kommenden Generationen an die Gegenwartskunst und damit die
Uberbriickung der Kluft zwischen Kiinstler und Publikum setzt eine
natiirliche, folgerichtige Entwicklung des Sehens voraus, dann eine ge-
wisse Lebensreife und als Grundlage ein Wissen um die geistigen und
kunstgeschichtlichen Zusammenhdnge.

Dem Problem der Erziehung durch Kunst in der Schule ist heute
eine so hohe Bedeutung beizumessen, daf sich die daran interessierten
Kreise wenigstens regional zu Arbeitsgemeinschaften oder gelegent-
lichen Aussprachen zusammenfinden sollten. Kunstpidagogische Er-
kenntnisse und praktische Erfahrungen werden Lehrern und Schiilern
den richtigen Weg zur Kunst weisen.

Institutionen, die sich mit kunstpiddagogischen Fragen befassen:

— Gesellschaft schweizerischer Zeichenlehrer

— Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft, Ziirich

— Kunstkommission des Schweizerischen Lehrervereins, Ziirich

— Verein zur Verbreitung guter Kunst, Ziirich

— Schweizerischer Werkbund

— Der Kunstkreis, Luzern

Arta, Vereinigung der Kunstfreunde, Ziirich

Erziehungsdirektion und Schulmuseum des Kantons Luzern

— Pestalozzianum, Ziirich

Stidtische Schuldirektion, Bern

— Erziehungsdirektion des Kantons Thurgau in Verbindung mit der Thurgauischen
Kunstgesellschaft und dem Lehrerseminar Kreuzlingen

— Erziehungsdirektion des Kantons Aargau
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