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Die Frage nach der jiidischen Kunst

Sechzig Jahre ,,Omanut, Verein zur Forderung
jiildischer Kunst in der Schweiz®

von Katarina Hollinder™

Zu verschiedenen Zeiten wurde die Frage, was unter einer ,jiidischen Kunst*
zu verstehen sei, unterschiedlich beantwortet. Fiir ,,Omanut®, den 1941 ge-
griindeten Verein zur Férderung jiidischer Kunst in der Schweiz, war dies
von Anfang an bis heute eine zentrale Frage. Auch wenn sie sich vielleicht
nie abschliessend beantworten lisst, so spiegelt sich in ihr und in der Ge-
schichte von Omanut einiges von der Suche der als sikular geltenden Juden
in der europiischen Diaspora nach einer Bestimmung ihrer Gemeinschaft im
20. Jahrhundert.

»Judische Kunst“? Was ist das? Die Frage ist berechtigt. Nicht nur von
seiten der jiidischen Orthodoxie wird die Existenz einer jiidischen Kunst in
Frage gestellt. Der Philosoph Vilém Flusser, der das Astherische fiir ein
wesentliches Moment im Judentum hielt, meinte zum Beispiel: ,Das
menschliche Leben ist das einzige Kunstwerk, welches das jiidische Denken
existentiell interessiert“.! Ganz anders sahen das die Griinder des Vereins, die
sich mitten im letzten Weltkrieg in Ziirich zusammenfanden.

Die Kulturschaffenden, und natiirlich nicht nur sie, fliichteten in Scha-
ren vor dem Nationalsozialismus. Nicht wenige von ihnen fanden in der
Schweiz Zuflucht, Schutz, und einige sogar ein Betitigungsfeld. Andere wur-
den abgewiesen, viele in den Tod geschickt. Was wihrend des Krieges in der
Schweiz und an ihren Grenzen vor sich ging, ist in den letzten Jahren immer
wieder zur Sprache gekommen und Gegenstand vielfiltiger Untersuchungen
geworden. Auch die Rolle und das Wirken von Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern und der Begriff der ,geistigen Landesverteidigung* sind kritisch hinter-

Katarina Hollinder, Wartstrasse 19, CH-8032 Ziirich.
I V. FLUSSER, Jude sein. Essays, Briefe, Fiktionen, Mannheim 1995.
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fragt worden. Wenig Beachtung wurde dabei dem vor sechzig Jahren ge-
griindeten Verein Omanut gewidmet, der in Ziirich etwas in Angriff nahm,
was erstaunlich klingen mag, wenn man sich die damalige Situation vor

Augen hilt.

Von Zagreb nach Ziirich

Die Geschichte von Omanut tragt uns zuriick nach Jugoslawien in die drei-
ssiger Jahre und ins Jahr 1941, als ,Lili Marleen” vom Belgrader Soldaten-
sender aus schneller als jede Armee die Welt erstiimte. Hinter der melan-
cholischen Soldatenromantik aber geschah Grauenvolles. 1941 begann mit
der Bombardierung Belgrads im April die Zerschlagung Jugoslawiens; bald
wiirde von den iiber 100 judischen Gemeinden Jugoslawiens, wo sowohl
Sephardim als auch Aschkenasim die jtidische Kultur prigten, kaum mehr
etwas existieren. — Im Jahre 1941 verliert sich im faschistischen Staat Kroa-
tien die Spur einer Vereinigung, die 1932 in Zagreb von Marko Rothmiiller,
David Spitzer und Hinko Gottlieb unter dem Namen ,,Omanut” gegriindet
worden war. lhr Ziel war es zunichst gewesen, die sogenannte nationale
jiidische Schule in der Musik aufbauen zu helfen. Geplant war die Griin-
dung einer Zentrale des Vereins in Erez Israel, dem damaligen Palistina.
Besonders Marko (Aron) Rothmiiller, Singer und Komponist, hatte dieses
Anliegen wohl beseelt.

Nach einem Jahr entwickelte sich Omanut — auf Hebriisch bedeutet das
Wort ,,Kunst“ oder ,Handwerk® — jedoch zu einem Verein zur ,Férderung
jiidischer Kunst® im weiteren Sinne. Der Avantgarde ebenso wie tradierten
Formen aufgetan, organisierten mehrere Fachreferenten von Zagreb aus, das
damals ein bedeutendes jiidisches Zentrum Jugoslawiens mit einer reich ge-
gliederten jiidischen Gemeinschaft war, Theater-, Literatur-, Tanz-, Kunst-
und Musikveranstaltungen, zum Teil mit Kiinstlern aus dem Ausland. Im
Sinne eines kulturell verstandenen Zionismus hatten sie sich in den dreissiger
Jahren, als die Atmosphire zunehmend von judenfeindlicher Haltung ge-
prigt war, zur Aufgabe gemacht, das Bewusstsein einer nationalen jiidischen
Kunst zu wecken und den Kontakt zum Geschehen in Palistina zu vermit-
teln. Um auch das Publikum ausserhalb der Stadt zu erreichen, liessen sich
die Omanut-Aktivisten einiges einfallen. Sie brachten nicht nur eine Reihe
von Vortrigen und Konzerten in die Provinz und bis nach Novi Sad, sie
zogen sogar mit einer fahrenden Galerie von Ort zu Ort und konnten auf
diese Weise ,das jiidisch Eigentiimliche** in der Kunst, um das es ihnen

2 A M. RoramULLER, Die Musik der Juden. Versuch einer geschichtlichen Darstellung
ihrer Entwicklung und ihres Wesens, Ziirich 1951.
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ging, vorstellen. Ab 1936 gab Omanut monatlich eine 36 Seiten starke Zeit-
schrift gleichen Namens heraus, in welcher auf in diesem Zusammenhang
bedeutsame Themen mit fundierten Beitrigen eingegangen wurde. Zur
Verbreitung der von Omanut geforderten Musik sollte erst eine breitere
Grundlage geschaffen werden. Zu diesem Zweck wurde ein Archiv fiir das
neue Medium Schallplatte angelegt sowie die , Edition Omanut® ins Leben
gerufen; sie gab 25 Publikationen von Musikalien und vier Biicher iiber
jiidische Musik und Kunst heraus, die auch ausserhalb Europas vertrieben
wurden. 1939 war Omanut die einzige verlegende Gesellschaft fiir jiidische
Musik in ganz Europa.

Im Jahre 1941 war die Schweiz von den Achsenmichten umringt, Ka-
tastrophenstimmung touchierte das Land. Wihrend viele andere hier Ret-
tung suchten, verliessen zahlreiche Schweizer Juden, die es sich leisten konn-
ten, die Schweiz. Als beinahe ein Drittel des jidischen Steuerkapitals des
Kantons Ziirich abgewandert war, begann die kantonale Finanzdirektion zu
firchten, dass die jiidischen Fliichtlinge nicht mehr den Juden, sondern
Bund und Kantonen zur Last fallen wiirden. Jiidische Fliichtlinge waren der
offiziellen Schweizer Politik nicht willkommen. ,Fliichtlinge stéren das
Landschaftsbild®, lautete eines der kantonalen Argumente gegen diese
Fremdlinge, und es war ernst genug, um im Bericht des Bundesrates tiber die
Fliichtingspolitik der Schweiz festgehalten zu werden. 1941 wurde ein 7u-
merus clausus aufgestellt: Nicht mehr als zwolf Juden pro Jahr durften auf
dem gesamten Gebiet der neutralen Schweiz eingebiirgert werden. Nicht
einmal die fremdenpolizeiliche Bevorzugung von ,Koryphien der Wissen-
schaft, Kunst oder Technik, deren Einbiirgerung unserem Lande entweder zu
Ehren oder zum Nutzen gereicht® (Max Ruth) galt fiir Juden — und das in
einer Zeit, als in der Schweiz iiber 220000 Auslinder lebten, wovon rund
78000 Deutsche und Osterreicher und nicht einmal 20000 Juden waren,
das heisst knapp ein halbes Prozent der Gesamtbevélkerung; nur weniger als
die Hilfte davon waren Auslinder. 1942 beschloss der Bundesrat, ,Fliicht-
linge nur aus Rassegriinden nicht als politische Fliichtlinge anzuerkennen.
Marko Rothmiiller aus Kroatien hatte das Gliick, seit 1935 in Ziirich am
Stadttheater, dem heutigen Opernhaus, arbeiten zu kénnen. Das Schicksal
des Vereins, den er in Zagreb zuriickgelassen hatte, lag dem Tenor am Her-
zen, und er beschloss, hier in der Schweiz eine Schwesterorganisation von
Omanut zu griinden. Wo sonst hitte man sich mitten im Krieg mitten in
Europa an eine solche Aufgabe machen kénnen?

Am 2. Januar 1941 fand sich in der Wohnung Rothmiillers an der Hot-
tingerstrasse 32 in Ziirich eine hochkaritige Gruppe in der Schweiz lebender
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Kulturschaffender, die von der Idee eines solchen Unternehmens angezogen
waren, zur konstituierenden Versammlung des Schweizer Vereins ,,Omanut®
ein: Leopold Lindtberg, der am Ziircher Schauspielhaus gerade die legendire
Urauffithrung von Bertolt Brechts Muzter Courage und ihre Kinder mit The-
rese Giehse in der Hauptrolle vorbereitete, Kurt Hirschfeld, der 1933 Lindt-
berg an diese Biihne verpflichtet hatte und mit ihm zusammen fiir die un-
vergessliche Qualitit der engagierten Biihne verantwortlich zeichnete, welche
eine demokratische Tradition weiterzupflegen vermochte und exilierten
Kiinstlern Zuflucht bot, der Jurist und Journalist Benjamin Sagalowitz, der
aus der JUNA, dem Archiv der Jiidischen Nachrichten, ein wirkungsvolles
Abwehrinstrument gegen Antisemitismus machte, Hillel Schwarz, Leiter des
,Ersten Jiidischen Theaters®, der Galerist Toni Aktuaryus sowie der fiir die
jiddische Sprache kimpfende Lejbusch Feldstein, der jedoch bald seinen
Austritt erklirte, weil er ,nicht unter hebriischer Flagge segeln“’ wollte und
vergebens verlangt hatte, dass auf den Omanut-Drucksachen nicht nur he-
briischer, sondern auch jiddischer Text stiinde; Olga Lichtegg fungierte als
Kassiererin, Margrit Silberstein als Aktuarin. Bald wiirde auch der Tinzer
Heinz Rosen zu ihnen stossen, der mit Vorliebe jiidische Themen zum Mo-
tiv seiner Tidnze machte. Ein besonderes Gewicht hatten Musiker: Nebst
Jakob Hutmacher waren dies der aus Polen stammende Opernsinger Max
Lichtegg, ein Star von internationalem Rang, der Komponist und Dirigent
Lazar Pugatsch sowie der Violinist Alexander Schaichet, Leiter des Jiidischen
Gesangsvereins ,,Hasomir“ sowie Griinder des ,Kammerorchsters Ziirich®,
das 1920 iiberhaupt das erste Kammerorchester der Schweiz war, und nicht
zuletzt der Heldenbariton und Komponist Marko Rothmiiller. Die Griin-
dung von Omanut

»war einerseits mit der Person von Marko Rothmiiller verbunden und zugleich von den
Bedingungen des jiidischen Exils in der Schweiz und den kulturellen Interessen der
Ziircher Juden abhingig. Aus Ziirich schrieb Rothmiiller bereits in den ersten Kriegs-
wochen, dass die Férderung der jiidischen Kultur hier wie iiberall nicht anerkennens-
wert erscheine, obwohl man wisse, dass dies nicht so sei. ,Die Zukunft wird uns recht
geben, denn unsere Arbeit ist heute notwendiger als jemals zuvor. Es wird ein Tag
kommen, an dem sich der Himmel wieder 6ffnet’, beklagte er die Ungewissheit seiner
Lage und forderte optimistisch neue Pionierarbeit*.*

3 Wenn bei einem Zitat keine Quelle angegeben ist, wird aus den Protokollen des
Omanut-Archivs zitiert.

4 ]. Picarp, Die Schweiz und die Juden, 1933 —1945, Ziirich 1994; J. Picarp, Vom
Zagreber zum Ziircher Omanut 1932-1952, Wandel und Exil einer jiidischen
Kulturbewegung, in: Exilforschung. Ein Internationales Jahrbuch 10 (1992), S. 168 —
185.
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Karin Huser Bugmann stellte in ihrem Buch Schretl an der Sibl fest, dass
die Annahme, dass Juden im Ziirich der dreissiger Jahre im kulturellen und
politischen Leben fast gar nicht hervortraten, nicht zutreffe:

»Richtig ist zwar, dass die meisten von ihnen nicht gesamtschweizerische oder gar
internationale Berithmtheit erlangten. Fiir das kulturelle Leben der Stadt Ziirich waren
aber manche von ihnen sehr wohl von Bedeutung. Zu den herausragenden ostjiidischen
Namen, die wesentlich zum kulturellen Leben Ziirichs und der Schweiz beigetragen
haben, gehéren der Filmproduzent Lazar Wechsler, der Musiker Alexander Schaichert,

die Singer Max Lichtegg und Joseph Schmidt sowie die beiden Kunstmaler Gregor
Rabinovitch und Wladimir Sagal“’

— bis auf Wechsler und Schmidt finden wir sie alle im Vorstand von Omanut
wieder (Rabinovitch ab 1941, Sagal ab 1948), dessen Griinder Kulturschaf-
fende aus Jugoslawien, Deutschland, Polen und der Schweiz waren. Jacques
Picard sieht gerade darin eine Besonderheit von Omanut:

,2Mitten im Krieg band [Omanut] die sikulare Kultur von West- und Ostjuden zusam-
men, demonstrierte gleichzeitig ein Stiick der selbstbewussten jiidischen Abwehr, er-
méglichte vor allem dem kulturellen Exil, sich kiinstlerisch zu profilieren.“G

,Jiidische Kunst lindert menschliche Not*

Noch wihrend des Krieges gelang Omanut Beachtliches. Die Verbindung
zur Welt jenseits der Grenzen war auf ein Minimum beschrinkt, die Orga-
nisatoren waren mit ihren Berufen und mit persénlichen Sorgen voll ausge-
lastet. Auch warteten keine Sponsoren darauf, ihr Geld in jiidische Kunst zu
investieren.
»50 wollen wir denn, bis wieder bessere Zeiten anbrechen, unser Hauptaugenmerk dem
zuwenden, was an jiidischer Kunst und an jiidischen Kiinstlern in der Schweiz zur
Verfiigung steht. Es ist vielleicht nicht allzu viel, aber vielleicht doch erheblich mehr, als
viele unter uns meinen®,
heisst es in der ersten Ausgabe der Omanut-Blitter fiir jiidische Kunst und
Literatur im Oktober 1941.

Bei der Planung einer Einfiihrungsveranstaltung stellte sich angesichts
der Not in den Fliichtlingslagern und jenseits der Grenze die Frage, ob

»der Abend als Werbe- und Wohltitigkeitsveranstaltung oder ausschliesslich zum Zwek-
ke der Werbung abgehalten werden solle. Schliesslich wurde beschlossen, dieses erste ,an
die Offentlichkeit treten‘ unseres Vereins als reine Einfithrung in die Aufgaben und
Ziele des Omanut zu betrachten®,

5 K. Huser BUGMANN, Schtet! an der Sihl. Einwanderung, Leben und Alltag der Ost-
juden in Ziirich 1880 —1939, Ziirich 1998.

6 J. Picarp, Die Schweiz und die Juden; ]. PicArD, Vom Zagreber zum Ziircher
Omanut.
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heisst es in einem der Sitzungsprotokolle, in denen sonst tibrigens vom Krieg
explizit kaum je die Rede ist. Bei Omanut konzentrierte man sich auf die
Arbeit und versuchte so, seinen Beitrag zur Stirkung des von allen Seiten
angefeindeten und bedrohten Judentums zu leisten. Vielleicht geschah das
im Sinne jener anonymen Worte, die unter dem Titel ,,Kultur in jiidischer
Not® im Israelitischen Wochenblatt zu lesen waren:

,Uberall, wo Juden wohnen, hat sich die jidische Kulturbewegung verstirke. [. . .] Die
Not der Zeit hat die Juden zu den Quellen ihrer Kultur zuriickgefithrt. Die Bewegung

des Antisemitismus hat das Gegenteil erreicht, was sie beabsichtigte; das Judentum ist
. i «?7 g
im Innern stirker geworden.

Omanut ging es nicht allein darum zu retten, was mdoglich war, und Pro-
duktionsméglichkeiten fiir unbeschiftigte Kiinstler zu finden, es ging in er-
ster Linie um ein Bekenntnis: dass es jiidische Kunst gibt und dass sie
lebendig ist, dass sie gerade jetzt dem Untergang etwas Wachsendes entge-

genzusetzen hat.

~Wie nie zuvor sollten wir Juden uns heute, da unser Name vielerorts so unsagbar
entehrt und unser ganzes Tun diffamiert wird, auf die eigenen Leistungen besinnen, auf
all das, was das Judentum der Welt geschenkt hat und was es auch heute fihig und

willens ist, der Welt zu schenken. Es gibt keine bessere Abwehr gegen Verunglimpfung,
als ein ruhiges und stolzes Selbstbewusstsein®

— mit solchen Worten prisentierte sich Omanut erstmals in den Omanut-
Bléttern, welche 1941/42 monatlich als Beilage des Israelitischen Wochen-
blattes, von Benjamin Sagalowitz und Kurt Hirschfeld redigiert, erschienen,
bis sie aus finanziellen Griinden abgesetzt werden mussten. Den Statuten des

Vereins konnen wir entnehmen, was sich die Griinder eigentlich vorgenom-
men hatten:

»Der Verein bezweckt, das Verstindnis fiir alle Zweige jiidischer Kunst zu wecken und
zu pflegen und fiir ihre Schépfer und Interpreten ein Forum zu schaffen. Dieses Ziel
soll insbesondere durch Konzerte, Auffithrungen, Ausstellungen, Publikationen und
Vortrige sowie durch Forderung der Herausgabe und Verbreitung von geistigen Erzeug-
nissen jiidischer Autoren erreicht werden. [...] Allfillig ins Leben gerufene Institutio-
nen des Vereins wie Bibliothek, Lesehalle oder dhnliche, stehen jedem Mitglied zur
Beniitzung offen. [...] Von den Reinertrignissen werden jeweils 20% einem [. . .]
Fonds zugefiihrt, der ausschliesslich fiir Zwecke der Edition bestimmt ist.”

Den Arbeitsausschuss sollten mindestens je zwei Referenten fiir die verschie-
denen Kunstrichtungen bilden, der Jahresbeitrag betrug sechs Franken. Der

Ziircher Verein betrachtete sich als eine Schwestergesellschaft des gleichna-
migen, im Jahre 1932 gegriindeten Vereins in Zagreb.

7 ILraelitisches Waochenblatt vom 7. 9. 1941.
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Entsprechend den in den Statuten entworfenen Plinen wurden in den
ersten Monaten auch die Vorhaben diskutiert. Immer standen dabei Gehalt
und Qualitit an vorderster Stelle, und so dachte man nicht nur an grossere
Veranstaltungen, sondern auch an geschlossene Themenabende, die voraus-
sichtlich kein grosses Publikum anziehen wiirden, doch als Diskussionsbei-
trag wichtig wiren. Erstrangig schien die Schaffung einer Bibliothek zu sein —
wobei die Beziehungen zum Omanut Zagreb genutzt werden sollten — und
eines Archivs, um andere Veranstalter beraten und Partituren sowie Literatur
zur Verfugung stellen zu kénnen. Mitten im Krieg schaffte Omanut es, ein
zwar bescheidenes, doch niitzliches Archiv vor allem an Musikalien aufzu-
bauen, fiir das reges Interesse bestand; immer wieder wurden fir Anlisse
Dritter Werke ausgeliehen und wurde beratend in die Programmzusammen-
stellung eingegriffen. Gerade in Ziirich sahen die Griinder eine besondere
Gelegenheit, all die verschieden ausgerichteten jiidischen Kreise heranzuzie-
hen und so die jiidische Kunst moglichst vielen gleichzeitig zu vermitteln.

Praktisch boten sich die grossten Moglichkeiten zunichst fiir Musik an,
zumal sich bald schon ein Omanut-Streichquartett (Ilse Fenigstein, Albert
Zametschek, Lilly Margrit Fenigstein, Jakob Margoler) zusammengefunden
hatte und mehrere Musiker im Arbeitsausschuss waren; dass Alexander
Schaichet, der eine stadtbekannte Personlichkeit war und grosses Ansehen
genoss, im Ziircher Omanut anfangs das Prisidium ibernahm, half dem
jungen Verein, rasch Anerkennung zu finden. So hatte Musik denn auch den
grossten Anteil an der Einfithrungsveranstaltung vom 22. Februar 1941, die
im Gemeindehaus der Israelitischen Cultusgemeinde Ziirich stattfand. Das
Publikum erschien zahlreich und zeigte grosses Interesse. Der Abend war ein
voller Erfolg, und der Reingewinn betrug iiber 700 Franken — ein Teil davon
wurde dem Verlags-Fonds zugefiihrt, weitere gingen an Keren Kajemed, die
polnische Fliichtlingshilfe sowie in stidfranzosische Lager.

Das nichste Vorhaben, eine Kunstausstellung, war schnell gefasst. Diese
umzusetzen erwies sich jedoch als schwierig. ,Was wollen wir ausstellen? Gibt
es in der Schweiz {iberhaupt Kiinstler, die jiidische Sujets malen und deren
Kunst jiidischen Charakter trige?“ Es wird beschlossen, eine programmati-
sche jiidische Kunstausstellung zu machen. Doch keine Institution, weder
das Museum Basel noch Oskar Reinhart in Winterthur oder die Augustin-
Keller-Loge in Ziirich wollten mitarbeiten. Einzig in der Israelitischen Cul-
tusgemeinde Ziirich fand sich ein Raum, der schliesslich nicht, wie ur-
spriinglich geplant, mit zeitgendssischer Kunst angefiillt wurde, sondern im
November 1942 die ,Ausstellung jidischer Kunst- und Kultgegenstinde®
barg. Eine geraffte Geschichte von 2000 Jahren sollte das ,Bild jiidischen
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Kénnens und jidischer Kunst“ vermitteln und wegleitend ,zu kiinftiger
Schépfung und anregend zur Wiedererweckung der verlorengegangenen
kunsthandwerklichen Tradition der religivsen Kunst® sein.

Das Ergebnis war trotz all der Schwierigkeiten beeindruckend. Rund um
die Ausstellung konnte eine ganze Omanut-Woche mit Konzerten und
Vortrigen realisiert werden; etwa 900 Personen sollen die Veranstaltungen
besucht haben. Die eigentlich angestrebte Ausstellung zeitgenéssischer Kunst
wurde auf einen spiteren Zeitpunkt verschoben.

1942 wurde Schaichet als Prisident von Rothmiiller ersetzt (bis 1946, als
Schaichet ihn wieder ablste). Bis zum Kriegsende folgte eine ansehnliche
Reihe von Veranstaltungen, nebst Konzerten etwa auch Mitgliederabende
mit literarisch-musikalischem Programm und eine der ,Poesie in der Lite-
ratur des Judentums® gewidmete Vortragsreihe. Auch wurde eine Veranstal-
tung fiir Fliichtlinge auf die Beine gestellt:

»Um fiir die geplante Wohltitigkeitsveranstaltung das beste und schonste Programm
zusammenzustellen, sollten sich alle jiidischen Vereine zusammentun und unter der
Fahne von Omanut eine ganz grosse Veranstaltung herausbringen, die auf einem hohen
kiinstlerischen Niveau stehen miisse. Es stand nun die Frage zur Diskussion, ob wir eine
rein jiidische Veranstaltung machen wollen [. . .] oder ob wir eine allgemein 6ffentliche
Veranstaltung auch fiir nicht jiidische Kreise machen sollen.”

Da das Fliichdingsproblem nicht nur ein jtdisches, sondern ein allgemein
menschliches sei, solle Omanut an simtliche grossen Vereine und Gesell-
schaften der Stadt einen Appell richten und sie auffordern, sich zusammen
mit Omanut an einer grossaufgezogenen Veranstaltung zugunsten aller
Fliichtlinge zu beteiligen, schlug Rosen vor. Dies hitte dem Verein jedoch
»leicht falsch ausgelegt werden® kdnnen, wie eingewandt wurde, ,da sich
Omanut bei seiner Griindung den Behérden gegeniiber verpflichtet hat,
jegliche politische Titigkeit zu unterlassen®. Man einigte sich auf ein klei-
neres Projeke, fiir das die Devise ,Jiidische Kunst lindert menschliche Not*
vorgeschlagen wurde. Die Wohltitigkeitsveranstaltung im Oktober 1942
wurde ein grosser Erfolg: Uber 2000 Franken konnten der Schweizerischen
Zentralstelle fiir Fliichtlingshilfe tiberwiesen werden.

Auf Anregung von Rothmiiller wurde ein Wettbewerb ,zur Erlangung
neuer judischer Instrumental- und Vokalmusik® ausgeschrieben. Wie sich
zeigen sollte, hat sich dabei Rothmiillers Engagement tiberschlagen. Aus dem
Bericht der Jury erfihrt man,

»dass unter den 9 eingereichten Werken zwar ein hohes Niveau festgestellt werden
konnte, jedoch kein erster Preis verlichen wurde, da als bestes Werk eine den Vor-

schriften des Wettbewerbs nicht entsprechende Komposition [von Max Ettinger] ange-
sehen worden ist.”
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Als die Umschlige mit den Namen gedffnet wurden, ,ergab sich folgende
Preisverteilung. 1. Preis wird nicht verteilt. 2. Preis Kammermusik mit Ge-
sang, Komponist: Marko Rothmiiller. 3. Preis Sonate fiir Klavier, Kompo-
nist: Marko Rothmiiller.“ Nicht primiert wurden Werke von Roman Ry-
terband und Simon Filan, zur Auffiihrung empfohlen diejenigen von Mottel
Brom sowie zwei weitere von Rothmiiller.

,In den zu Herrn Rothmiillers Kompositionen gehérenden Kuverts lag ein Vermerk,
dass er, falls seine Werke primiert wiirden, auf den Preis verzichte und den Betrag zur
Drucklegung der Werke d. h. zur Griindung des Omanut-Verlages verwendet zu haben
wiinsche.”

Die Kollegen waren perplex und machten Rothmiiller zum Vorwurf, dass er
vier Werke eingereicht und dadurch geradezu provoziert habe, einen Preis zu
bekommen.

,Herr Rothmiiller entgegnete darauf, dass erstens in den Wettbewerbsbedingungen kein
gegenteiliger Paragraph enthalten ist und dass er zweitens tiberhaupt nur aus diesem
Grunde Werke eingesandt habe, weil wir, d.h. Omanut, Material gerade in den vom
Wettbewerb verlangten Kompositionsarten dringend bendtigen.®

Die Lage war unangenehm. Im Verlauf der Diskussionen reichte Roth-
miiller seine Demission als Prisident ein. Sie wurde abgelehnt. Als einzige
korrekte Lésung der Situation wurde schliesslich angesehen, das wahre Re-
sultat des Wettbewerbs zu verdffentlichen: Der 2. und der 3. Preis gingen an
Marko Rothmiiller. Dies hatte nun wiederum zur Folge, dass Schaichet 1943
seinen Riicktritt bekanntgab, da er damit nicht einverstanden war und
Lferner sei er mit, seiner Meinung nach, eingerissenen Auswiichsen (Perso-
nenkult und materiellem Interesse) nicht einig.“ Doch auch Schaichet ar-
beitete weiter mit Omanut zusammen. So fand denn im November ein
Konzert jiidischer Musik statt, ,,an dem vor allem zwei in die Schweiz neu-
eingereiste jiidische Kiinstler, Else Fink (Sopran) und Michael Schwalbe
(Violine) erstmals vor das hiesige jiidische Publikum traten®. Werke von
Achron, Bloch, Hirschler, Engel, Jablon, Dobrowen, Elman, Roskin ,sowie
eine Urauffiihrung des im Omanut-Wettbewerb 1942 mit dem II. Preis
ausgezeichneten Werkes ,Elegische Suite’ fiir Gesang, Oboe, 2 Violinen, 2
Bratschen, Violoncello und Klavier, von Marko Rothmiiller® wurden ge-
spielt.

Bereits friih wurden in Luzern und Genf Zweigstellen errichtet, weitere
in Basel, Luzern, Genf, Lausanne folgten; doch keine von ihnen wird die
Mittel finden, eine kontinuierliche Arbeit, die mit derjenigen in Ziirich ver-
gleichbar wire, zu entwickeln, obwohl die Vorstellung von Ortsgruppen bis
in die neunziger Jahre immer wieder aufkam und einige Gruppen noch in
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den siebziger Jahren versuchten, aktiver zu werden. Meist mangelte es aber
an Geld.

1943 wurden wie im Jahr zuvor erneut Veranstaltungen in Fliichtlings-
lagern angeregt. Schaichet schilderte die Schwierigkeiten, die er mit dem
Gesangsverein Hasomir bei einer Vorstellung in einem Auffanglager gehabt
hatte. ,Da die Behérden den geplanten Veranstaltungen in Fliichtlings- und
Auffanglagern sehr negativ gegeniiberstehen, werden wir vorliufig davon ab-
sehen.“ Immerhin konnte am 9. Mai 1944 im Arbeitslager Hedingen ein
Programm dargeboten werden. Im Dezember 1944 folgte ein zweiter
Wohltidtigkeitsabend zugunsten der Schweizerischen Fliichtlingshilfe; diesmal
wurden 1800 Franken zusammengebracht.

»Abschliessend wollen wir noch der Hoffnung Ausdruck verleihen, dass das Ende des
blutigen Ringens und damit der deutschen Schreckensherrschaft in Europa unsere Ab-

geschlossenheit aufhebt und der kulturelle Austausch mit der iibrigen Welt bald seine
Friichte trigt,

heisst es am Ende des Titigkeitsberichts 1944/45.

Ubergangsschwierigkeiten

Nach dem Krieg verlor ,Kultur® fiir viele einmal mehr den Bonus, den sie in
Zeiten der Kirise als verbindendes Moment gewinnen kann. Noch im No-
vember 1949 steht einleitend zum Titigkeitsbericht von Omanut die Notiz:
,Grundsitzlich: Noch immer in chrgangsschwierigkeiten, wie alle.“ Die
Mitgliederzahlen waren bis 1950 rickliufig: Hatte der Verein 1944 220
Mitglieder gehabt, waren es trotz Mitgliederwerbung 1948 noch 207 und
1950 nur noch 198. Obwohl Ziirich nach dem Krieg die grosste jiidische
Gemeinschaft im deutschsprachigen Raum war, reisten viele Fliichtlinge und
Emigranten — oft unfreiwillig — aus der Schweiz wieder aus. Kontakt mit
dem Ausland wurde zwar einfacher, doch andere Organisationen traten mit
Omanut in Konkurrenz — vor allem die 1948 gebildete Kulturkommission
der Israelitischen Cultusgemeinde Ziirich. Neben ihr gingen die anderen
jidischen Kulturvereine der Kriegszeit allmihlich ein, und auch Omanut
ging durch einige Krisen.

1946 trat Rothmiiller als Prisident wegen starker beruflicher Beanspru-
chung zuriick (blieb dem Verein jedoch als Musikreferent natiirlich weiter-
hin erhalten und war noch lange nach 1947, als ihn seine internationale
Karriere erst nach London und dann iiber Paris und Wien nach New York
fiihrte, fiir Omanut aktiv) und wurde bis 1948 von Schaichet ersetzt. Ihm
folgte der einige Monate zuvor als Referent fiir Literatur dem Omanut bei-
getretene Philosoph Hermann Levin Goldschmidk.
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Die kulturpolitische Ausrichtung wandelte sich einerseits durch die ver-
dnderten dusseren Bedingungen, anderseits auch durch Goldschmidts spezi-
fische Interessen; doch waren auch noch einige der Griinder im Omanut
titig und verfolgten ungebrochen die Aufgaben, fiir die sie sich von Anfang
an einsetzten. Nach wie vor war es in gewisser Hinsicht ein Kampf, den
Omanut fithrte, denn man wusste sich auf vielen Seiten von Unkenntnis und
Gleichgiiltigkeit umgeben, von mangelndem Interesse gerade auch jiidischer
Kreise. Es war etwa zu beobachten, dass die nichtjiidische Presse die Veran-
staltungen von Omanut oft nicht nur qualifizierter, sondern auch positiver
rezipierte als die jiidische. So sah Schaichet den Aufgabenbereich etwas er-
weitert: ,Es gehort zu den Aufgaben des Omanut, auch eine fachminnische
jidische Kritik zu erziehen.®

Die Bemiihungen um jene angekiindigte Ausstellung moderner jiidischer
Kunst zogen sich iiber Jahre hin. Sie waren eigentlich gar nie abgebrochen
worden, doch boten sich kaum mehr Méglichkeiten zu einer Realisierung
an. Die bildende Kunst war ausserdem wohl der heikelste Bereich, wenn es
um die Definition dessen ging, was man als ,jiidische Kunst® akzeptieren
wollte. Die Peripetien der Vorgeschichte dieses konzeptuell grossen Vorha-
bens von Omanut spiegeln einiges vom Wandel im Verstindnis der Begriffe
yjidische Kunst“ und ,jtidischer Kiinstler* unter den Bedingungen der
Nachkriegszeit. Im Jahre 1947 kam man auf das Projekt zuriick, um ,den
von der Offentlichkeit immer wieder vernachlissigten und benachteiligten
jidischen Kiinstlern in der Schweiz eine Gelegenheit zur Ausstellung ihrer
Werke* zu geben. Die Ausstellung war fiir Frithjahr 1948 vorgesehen, cine
Reihe von Kiinstlern bereits gewonnen, als Bedenken aufkamen; es erschien
nun
gefihrlich, den Begriff jiidischer Kiinstler in die Offentlichkeit einzufithren: von uns
aus den Anfang zu machen einer Unterscheidung von jiidischen und nicht jiidischen
Kiinstlern — ganz abgesehen davon, dass gerade die schon als ,Schweizer Kiinstler* zu

Ansehen gelangten besten jiidischen Kiinstler und Bildhauer sich wegen dieser Abstem-
pelung als jiidische Kiinstler an der Ausstellung nicht beteiligen wollten®.

Man wollte auch nicht alle angebotenen Kunstwerke ,jeden Inhalts“ nur
wegen der ,jiidischen Herkunft ihrer Gestalter ausstellen: ,Wiirde einer
solchen Ausstellung nicht die ,jiidische Seele’ fehlen?® Es erwies sich als
schwierig, ,jiidische Kunst zu finden®, und so wurde beschlossen, ,die an
sich unzweifelhaft notwendige, erfolgversprechende Ausstellung® neu aufzu-
fassen als ,, Ausstellung jiidischer Kunst® — ein Begriff, dessen nihere Defi-
nition allerdings noch zu bestimmen sei, wie es hiess. Auf diese Weise sei die
Ausstellung
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»vor jeder béswilligen Kritik geschiitzt und im besten jiidischen Sinn legitim; jetze
werden auch die als ,Schweizer® schon zu Ansehen gelangten Kiinstler sich an ihr [. . .]
beteiligen; und gleichzeitig wird so eine erzicherische und kulturpolitisch héchst wert-
volle Aufgabe erfiillt.”

Ein Wettbewerb sollte nun fiir eine bessere Auswahl sorgen: Von den
Kiinstlern wurde explizit die Behandlung von jiidischen Themen verlangt.
Die Ausstellung wurde auf den Herbst verschoben, damit genug Zeit fiir die
Ausfiihrung blieb. Omanut griff hier also auf die urspriinglichen Vorstellun-
gen zuriick, dass eine ,jiidische Kunst® erst im Entstehen begriffen sei und
dass man sie férdern kénne, indem man entsprechende Arbeiten anregt. — Es
traten jedoch weitere Schwierigkeiten auf, die Verhandlungen mit der Israe-
litischen Cultusgemeinde Ziirich zogen sich in die Linge, die Kulturkom-
mission behielt sich ein Vetorecht iiber die auszustellenden Werke vor, und
aus Riicksicht auf rabbinische Wiinsche waren plotzlich anstéssige Bilder
zuriickzuweisen. Schliesslich musste das Vorhaben im April 1948 ein zweites
Mal abgeblasen werden ebenso wie ein weiteres Projekt im folgenden Jahr.
Es blieb das ,immer wieder auftauchende Missbehagen beim Gedanken an
eine Ausstellung jiidischer® Kiinstler und ,jtidischer’ Kunst.“®

Das Projeke ,jiidische Kunst® scheint aufgegeben worden zu sein. Er-
schépft und vielleicht konzeptuell auch iiberfordert, ,hoffte” man nun statt
auf ,jiidische® auf ,israelische®, also im hergebrachten Sinne nationale Kunst.
Doch der Staat Israel war noch viel zu jung, um entsprechende Traditionen
aufweisen zu kénnen, und die Enttiuschung liess nicht lange auf sich war-
ten. Im Oktober besprach man einen enttiuschenden Abend: ,,Im Anschluss
an das grosse Defizit und in Anbetracht des entmutigenden Vortrages [. . .],
der zeigte, dass aus Israel wenig wirklich gute Sachen zu erwarten sind*,
wurde die Frage gestellt, ob sich die Weiterexistenz des Vereines verantwor-
ten liesse. ,Nach der Diskussion, an der sich die Herren Schaichet, Gold-
schmidt und Pugatsch beteiligen, wird beschlossen, weiter fiir die Verbrei-
tung jlidischer Kunst in der Schweiz zu arbeiten. — Auch wenn schliesslich
im November 1952 doch noch eine sehr gut besuchte Ausstellung zustande
kam, waren die Fragen aber, ob ein Verein zur Férderung jiidischer Kunst
weiterhin eine Existenzberechtigung habe und welche Inhalte seinen Auf-
gaben entsprichen, nicht vom Tisch. Die Krise fand 1956 ihren Héhepunkt,
als Hermann Levin Goldschmidt — ,,omanutmiide”, wie das Protokoll ver-
merkt — 1956 beabsichtigte, den Verein aufzulsen und sich ganz dem Pro-

8  Weitere Materialien in der Broschiire ,Die Frage nach der jiidischen Kunst. 60
Jahre Omanut, Verein zur Férderung jiidischer Kunst in-der Schweiz®; sie ist beim

Verein Omanut iiber Tel. +41-56/493 39 35 zu bestellen.
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jekt seines Lehrhauses zu widmen, in dem er der Erneuerung jiidischer In-
halte offensichtlich angemessener gerecht zu werden meinte.
g g

In Schweizer Hinden

In dieser Situation sprang Ruth Hoffer-Epstein in die Bresche. Sie hatte
bereits 1943 das Protokoll bei Omanut iibernommen und war mit der Zeit
so etwas wie Hermann Levin Goldschmidts rechte Hand geworden. Sie
tibernahm das vakante Amt des Prisidenten und stand von 1956 bis 1995
dem Omanut vor. Sie erweiterte den Arbeitsausschuss, der sich zweimal
jahrlich zusammenfand (zuletzt umfasste er rund 20 Mitglieder), und kniipf-
te tragende Beziehungen zu den grossen Kulturinstitutionen der Stadt. Der
Grundsatz, der noch im April 1945 eine Beteiligung des Omanut an einer
Erinnerungsfeier anlisslich des zweiten Jahrestages des Warschauer Ghetto-
Aufstands verhindert hatte — ,Omanut beteiligt sich prinzipiell nicht an
Veranstaltungen anderer Vereine, es sei denn durch Programmgestaltung® —
war lingst aufgegeben worden, und der Verein zur Férderung jiidischer
Kunst wandelte sich weiter von einem wichtigen Forum fiir exilierte Kiinst-
ler zu einer auf die schweizerischen Verhiltnisse ausgerichteten Organisation.
Es gelang, Omanut breiter im Ziircher Kulturleben zu verankern und stirker
einem nichtjiidischen Publikum zu 6ffnen. Mehr und mehr Nichtjuden
wurden Mitglieder des Vereins und im Vorstand aktiv. Schliesslich bestitigte
Stadtprisident Estermann 1991 anlisslich der Eréffnung einer Ausstellung
mit Werken von Wladimir Sagal das Anliegen der Prisidentin:
»Der Verein Omanut gehért zu den Trigern des Ziircher Kulturlebens. [. . .] Nicht nur
die beachtliche Qualitit der Veranstaltungen prigt diese Partnerschaft [mit der Prisi-
dialabteilung der Stadt Ziirich] und macht sie fiir uns erfreulich: Es ist die Art der
Zusammenarbeit, welche meine Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter jedesmal als beson-
ders schén und anregend empfinden; Omanut garantiert — um ein etwas saloppes Wort
zu gebrauchen — nicht nur ein zahlreiches, sondern auch ein lebendig mitgehendes,
kritisches und gleichzeitig begeisterungsfihiges Publikum.®

Unter Ruth Hoffer konzentrierte man sich stirker auf renommierte
Kiinstler, und ein Verzeichnis der von Omanut prisentierten Werke und
Persénlichkeiten liest sich wie ein kleines Kulturinventar jener Jahre; welt-
bekannte Persdnlichkeiten, die oft fiir ein volles Haus sorgten, figurieren
rethenweise auf der Liste der Omanut-Anlisse. Die eigens konzipierten
grossen Unternehmungen der Anfangszeit wurden rar; zu den Ausnahmen
und den Héhepunkren der langen Ara Hoffer gehérte die Ausstellung ,,Juden
in der Schweiz“ im Jahre 1982, die Omanut anregte und zusammen mit
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dem Schweizerischen Israelitischen Gemeindebund verwirklichte. Omanut
veranstaltete zu dieser Kulturgeschichte des schweizerischen Judentums eine
ganze Reihe von begleitenden Anlissen und Auffithrungen.

So gut wie alle Programme fanden in Zusammenarbeit mit anderen
Veranstaltern statt, anders wiren die Gagen und Honorare fiir Omanut
kaum zu bewiltigen gewesen. Doch wire anderseits manches ohne die In-
itiative von Omanut gar nicht zustandegekommen. Der Verein setzte auf
Kooperation, auf jiidischem Gebiet auch immer wieder mit der Israelitischen
Cultusgemeinde Ziirich, die inzwischen ihre kulturellen Aktivititen ebenfalls
erweitert hatte. Sigi Feigel, ihr ehemaliger Prisident, erinnert sich an die
nach dem Krieg ,relativ inaktive Kirchengemeinschaft® der Israelitischen
Cultusgemeinde Ziirich: Habe es frither hochstens fiir die Kinder zwei, drei
Wochenstunden Religionsunterricht gegeben und dariiber hinaus einmal im
Jahr die Generalversammlung ,,und vielleicht ab und zu eine Veranstaltung®,
ging es in diesen Jahren seiner Ansicht nach um Folgendes: Die Juden in
Ziirich sollten ,,ihre Kultur, ihre Religion hochhalten, aber sie sollten nicht
nur neben den iibrigen Ziirchern leben, sondern mit ihnen.” Dies war seiner
Ansicht nach nur méglich, wenn zuerst das Selbstbewusstsein dieser Ge-
meindemitglieder gestirke wurde. Das heisst:

»Ich musste ihnen etwas geben, worauf sie stolz sein konnten [. . .]. Ich setzte vor allem
auf grosse Veranstaltungen mit klingenden Namen. [...] Das funktionierte eigentlich
ganz gut. Auch die Behorden nahmen uns plétzlich zur Kenntnis und stellten fest, dass
die paar Juden immer wieder interessante Leute nach Ziirich brachten.”

An diesem Prozess war auch Omanut beteiligt, der dhnliche Ziele verfolgte.
Zudem wollte man im Rahmen der Méglichkeiten des Vereins auch einen
Beitrag zur Forderung israelischer Kiinstler leisten. — Mit rund acht bis zehn
Veranstaltungen jihrlich 6ffnete sich Omanut so weit wie méglich. Die Zei-
ten, in denen es darum gegangen war, einer nationalen jiidischen Kunst zur
Welt zu verhelfen, waren vorbel.

Frischer Wind

Ruth Hoffer leitete den Verein Omanut vier Jahrzehnte lang, und erst 1995
wurde mit dem Romanisten Alex Schlesinger der fiinfte Prisident von Oma-
nut gefunden; die Gefahr, dass der Verein zusammen mit den Mitgliedern in
die Jahre kommen wiirde, konnte so abgewendet werden, und es kam zum
ersehnten Generationenwechsel. Ein verjiingter Arbeitsausschuss brachte fri-
schen Wind in die Veranstaltungen, und Schlesinger legte die Betonung
wieder stirker auf Férderung; Omanut prisentiert heute neben den grossen
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Namen vermehrt Trouvaillen, weniger bekannte, junge Kiinstlerinnen und
Kiinstler. Der verjiingte Vorstand arbeitet nach wie vor ehrenamtlich. Zur
Zeit setzt er sich aus folgenden Fachreferenten zusammen: Eva Koralnik,
Martin Dreyfus (Literatur), Ruth Werfel, Walter Labhart (Musik), Stina
Werenfels, Daniel Wildmann (Film), Dina Epelbaum, Katarina Holldnder
(bildende Kunst); Kithi Frenkel (Aktuarin). Die Fachreferenten organisieren
nun die Veranstaltungen meist selber — zuvor lag die Ausfithrung in der
Regel bei der Prisidentin. Die bislang verschickten Neujahrsgaben wurden
aufgegeben; statt dessen wird jihrlich ein Foérderpreis verliehen, der vor-
nehmlich Werke junger Talente unterstiitzt und so wieder auch die Entste-
hung kiinstlerischer Werke anregen kann. Auch im Veranstaltungsprogramm
sind die Anlidsse, die mehrheitlich bei einem jungen Publikum Interesse
finden, hiufiger geworden. Die Zahl der Veranstaltungen hat sich nahezu
verdoppelt. Omanut lidt seine rund 500 Mitglieder im Durchschnitt jihr-
lich zu etwa zwanzig Veranstaltungen ein, neuerdings auch via Internet
(www.omanut.ch). Die Programmgestaltung wird auf Grund von Vorschli-
gen der Fachreferenten sowie von regelmissig eintreffenden Anfragen ge-
macht.

Bis heute muss der Verein, der iiber keine Riumlichkeiten verftigt, mit
geringen Mitteln auskommen und ist daher auch weiterhin auf Zusammen-
arbeit mit anderen Veranstaltern angewiesen. Bei einem Jahresbeitrag von 50
Franken pro Mitglied sowie gelegentlichen Spenden sind dem Engagement
Grenzen gesetzt, und es mag erstaunen, dass mit den geringen Mitteln ein so
reiches Programm an Ausstellungen, Lesungen, Fithrungen, Vortrigen, Rei-
sen, Theaterauffihrungen, Tanz- und Filmvorfithrungen iiberhaupt zustan-
degebracht werden kann. Das ist nicht zuletzt den guten Kontakten zu an-
deren Organisatoren zu verdanken, die sich iiber die Jahre aufgebaut haben.
Mit dem erneuerten Schwerpunkt der Férderung schligt Omanut auch ei-
nen Bogen zuriick zu den Anfingen. Nach wie vor spiegelt das Programm
von Omanut Fragen, die sich vor allem sikular ausgerichtete Juden in Bezug
auf ihren Ort in der Kultur der Diaspora stellen mégen, und das wird sich
vermutlich auch unter dem Prisidium von Nina Zafran, der Tochter des
Malers und Omanut-Aktivisten Wladimir Sagal und Nichte des Griindungs-
mitglieds Benjamin Sagalowitz, die Alex Schlesinger im Herbst 2001 ablost,
nicht dndern.

Heute ist der Bereich, in welchem sich fiir Omanut ,férderungswiirdige”
Kunst finden ldsst, moglichst weit definiert: In Betracht kommen Werke
jidischer Kiinstler (egal welchen Inhalts) und auch Werke nichtjiidischer
Kiinstler, die sich einem (wie auch immer aufgefassten) ,,jiidischen Thema“
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widmen. Nach wie vor ist das Hauptkriterium die Qualitit der Werke — dies
ist die markanteste Kontinuitit im Engagement von Omanut. Sie wurde und
wird iiber die Jahrzehnte hoch geschitzt und trug sicher dazu bei, dass Oma-
nut als einziger der zahlreichen Schweizer jiidischen Kulturvereine — und als
einer der wenigen tiberhaupt — die Nachkriegsjahrzehnte tiberdauert hat. Er
konnte es unter anderem deshalb, weil sich die Vorstellung von ,jiidischer
Kunst“ nicht auf inhaltliche Kriterien fixiert hatte.”

Biographien
Alexander Schaichet

Violinist und Bratschist, 1887 in Nikolajeff bei Odessa geboren. Konserva-
torien in Odessa und Leipzig. Nach Abschluss der Studien 1910 Konzert-
meister der akademischen Konzerte und Primgeiger des Jenaischen Streich-
quartetts in Jena, wo er auch Violine am Konservatorium unterrichtete.
Erster Geiger im Kammermusikensemble von Max Reger. 1914 iiber
Deutschland mit dem Cellisten Joachim Stutschewsky, dem Pionier der jii-
dischen Musik, in die Schweiz gekommen. Konzerttitigkeit, Leiter der Vio-
lin- und Konzertausbildungsklasse an der Musikakademie Ziirich und des
von ihm 1920 gegriindeten ersten Schweizer Kammerorchesters, das rund
150 Werke urauffiihrte. Leitete ab 1935 den Gesangsverein Hasomir, griin-
dete ein Kinderorchester und ein Quartett. Schaichet starb 1964 in Ziirich.

9 Vgl. zum Thema noch R. HorreRr, ,Es begann in finsterer Zeit®, in: Israelitisches
Wochenblatt vom 15. 5. 1981, S. 21-22; A. Kamis-MULLER, Antisemitismus in der
Schweiz 19001930, Ziirich 1990; Omanut-Bléitter fiir jiidische Kunst und Litera-
tur, Beilagen im Israelitischen Wochenblatt, Ziirich 1941-1942; R. OPPENHEIM,
,Jidisches Kunstschaffen zuginglich gemacht®, in: Israelitisches Wochenblatt vom
15. 5. 1981, S. 23-24; P. STAHLBERGER, Der Ziircher Verleger Emil Oprecht und die
deutsche politische Emigration 1933 — 1945, Ziirich 1970; J. Picarp, Vermichtnis als
Frage der Zukunft. Die jiidische Kulturarbeit und die Rezeption der Wissenschaft
des Judentums in der Schweiz 1919 bis 1961, in: ]. CarLeBacH (ed.), Wissenschaft
des Judentums. SNW* DS, Anfiinge der Judaistik in Europa, Darmstadt 1992, S.
86 —109; Schweizer auf Bewihrung. Klara Obermiiller im Gesprich mit Sigi Feigel,
Ziirich 1998.
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Marko (Aron) Rothmiiller

Sianger und Komponist, 1908 im kroatischen Trnjani geboren. Im Alter von
vier Jahren kam er nach Zagreb. Studium an der Musikakademie sowie in
Wien. Mit 15 Jahren gab er eine Sammlung jiidischer Lieder fiir einen
zionistischen Jugendverband heraus und komponierte bald auch selber ji-
dische Musik. Erstes Engagement in Hamburg 1932/33, das er 1933 aufge-
ben musste. 1932 Mitbegriinder des Zagreber Vereins Omanut. Ab 1935
war der Heldenbariton in Ziirich am Stadttheater engagiert. Ab 1947 inter-
nationale Karriere in London, Wien, Paris, New York etc. Lehrte 1955 -
1979 an der Indiana University, Bloomington. Sein kompositorisches Werk
umfasst unter anderem Lieder, Kammermusik, eine Sinfonie, eine sephar-

dische Liturgie und Psalmenvertonungen. 1951 erschien in Ziirich sein Buch
Die Musik der Juden. Rothmiiller starb 1993 in Bloomington, Indiana.

Hermann Levin Goldschmidt

Philosoph, 1914 in Berlin geboren, emigrierte 1938 in die Schweiz. Philo-
sophiestudium in Ziirich. Veroffentlichte 1948 die erste Fassung seines
Buchs Philosophie als Dialogik. Goldschmidt wandte sich vermehrt der ji-
dischen Kulturarbeit und einem Philosophieren in der Spannung zwischen
Wissen und Glauben. Erhielt 1952 die Niederlassungsbewilligung in der
Schweiz und griindete das ,Freie Jiidische Lehrhaus Ziirich®, das bis 1961
unter seiner Leitung existierte. Aus dieser Arbeit gingen neben zahlreichen
Aufsitzen die Biicher Das Vermidchtnis des deutschen Judentums und Die Bot-
schaft des Judentums hervor. 1957 erhielt Goldschmidr als erster den Leo-
Baeck-Preis. 1990 errichtete er mit seiner 1992 verstorbenen Frau die
»Stiftung Dialogik — Mary und Hermann Levin Goldschmidt-Bollag® im
Archiv fiir Zeitgeschichte der Eidgendssischen Technischen Hochschule Zii-
rich. Goldschmidt starb 1998 in Ziirich.

Ruth Hoffer-Epstein

Chemikerin, 1914 in Ziirich geboren. Studierte in Ziirich und Paris Che-
mie, Physik, Mathematik und Mineralogie, 1940 Promotion in Chemie (als
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eine von sehr wenigen Frauen). Vorstandsmitglied der Jiidischen Studenten-
schaft. Nach dem Studium Chemie-Assistentin an der Universitit. Mitarbeit
in der Textil-Firma ihres Mannes, die ihr Vater urspriinglich gegriindet hat-
te. Meldete sich als Frau freiwillig zum Militirdienst FHD und absolvierte
im Zweiten Weltkrieg innerhalb von drei Jahren 270 Diensttage. Mutter
zweier Tochter, die 1945 und 1947 geboren wurden. Vorstandsmitglied der
WIZO. Ab 1960 fanden unter Ruth Hoffers Leitung innovative Gruppen-
Reisen nach Israel sowie in weitere europiische Linder statt.

Alex Schlesinger

Romanist, 1960 in Bratislava, Tschechoslowakei, geboren. 1968 Emigration
in die Schweiz. Studierte Romanistik und Literaturkritik in Ziirich, Paris
und Madrid. Vorstandsmitglied im Verband Jiidischer Studenten Ziirich
(VJSZ). Lehrauftrige an der Universitit Ziirich in franzésischer Linguistik.
Unterrichtet seit 1984 Franzésisch und Spanisch an Mittelschulen. Seit 1991
Hauptlehrer fiir Franzosisch am Realgymnasium Rimibiihl. 2000/2001 Zu-
satzausbildung zum diplomierten Kulturmanager.
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