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Anders als Sprache, Gott und Zeit

Der Haken der Transzendenz im Dichten Paul Celans

von Gerald Rauscher”

Fiir Merav

“LaB uns auch solches beginnen”

Es ist ein beklemmender Gedanke, daf Paul Celan heute noch leben konnte.
Ohne falsches Pathos 146t sich die Trauer seiner Freunde nachfiihlen, als sie er-
fahren: “Paul Celan lebt nicht mehr. [...] Dall er unbeschreiblich gegenwiirtig
wirkte in diesen Tagen, dal niemand seiner Gegenwart sich entziehen konnte,
das bedeutete fiir jeden eine unvergeBliche, eine unsiglich schmerzliche Erfah-
rung””'. Das schwinkische Hesse-Diktum “Von der Wiege bis zur Bahre / Sind es
fiinfzig Jahre™ trifft wohl auf kaum einen anderen Dichter mit solch absurd-
schauriger Exaktheit zu. 1920-1970 sind die Eckdaten einer Lebenskrise, die alle
gestiftete Sinnhoffnung zuriicknimmt in ihr unumkehrbares Resignieren.

Im Umgang mit Paul Celans Werk scheint mir eine besonders aufmerksame
Ethik des Sekundiren, gewissermaBlen ein literarischer Verhaltenskodex von
seinen Interpreten gefordert zu sein. Gerhart Baumann berichtet etwa von einem
zornigen Ausbruch Celans aufgrund einer durchaus wohlgesinnten Studie - einer
vergleichenden Gegeniiberstellung mit Mallarmé -, die zum unwiderruflichen
Zerwiirfnis mit dem Verfasser samt dessen Ehefrau fiihrt trotz jahrelanger
Freundschaft: “Celan widersetzte sich jedem Versuch eines Vergleichs und be-
harrte auf dem Unvergleichbaren. Selbst eine ‘Abgrenzung’ bedeutete fiir ihn
eine unerwiinschte Beziehung.” Celan “zeigte sich in hohem Grade ungehalten,
wenn seine Dichtung mit theoretischen Uberlegungen in Zusammenhang ge-
bracht wurde™, denn dies gilt ihm als anmaBender Herrschaftsanspruch, der dem
Wesen jeglicher Kunst zuwider ist und das Gedicht zum Beweisobjekt ernied-
rigt: eine Theorie in ihrer Voreiligkeit zerstort die einzigartige Atmosphire des
Unerklirlichen, des Mysteriosen. Nicht Uberheblichkeit, vielmehr Verletzlich-
keit und Verletztheit sprechen aus diesen Reaktionen Celans.

Die Frage nach dem Wer eines Werks zeichnet sich aus durch das Zusam-
menfallen von Gefragtem und Befragtem, Antwortender und Geantwortetes fal-
len in eins. Wer? richtet sich an jenes Antlitz, das selbst die Antwort auf die Fra-
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ge ist, es fragt in einem anderen Sinne als Was? Der Wer eines Schaffens steht
dem Geschaffenen nicht bei und ist ihm nicht beigegeben, beide stehen einander
iiber kurz oder lang nicht mehr zur Verfligung: das Gedicht entld3t den Dichter
nicht nur “aus seiner urspriinglichen Mitwisserschaft™, es entthront ihn form-
lich, indem es ihn tiberlebt. Aber es ist das geringere von beiden, es vermag le-
diglich anwesend zu sein als Manifestation der Abwesenheit seiner Abkunft.
“Die Lesbarkeit”, so sagt Edmond Jabés, “ist postum.”® Das Gedicht beschreibt
eine Seinsweise, in der nichts endgiiltig, in der alles Zeichen ist, in der alles von
naturgemil verspiteter Deutung abhingt. Man mul sich im klaren dariiber sein,
daB bei der Beschiftigung mit Paul Celan das wichtigste fehlt: der lebende Paul
Celan. Das Was? des Paul Celan geridt zum Nebenséchlichen, gerade weil es das
einzige ist, was wir haben, worauf wir uns beziehen kénnen, denn “[w]enn man
den Menschen von seinen Werken aus versteht, wird er mehr iiberrumpelt als
verstanden. Sein Leben und seine Arbeit sind eine Maske.”’

“Du und ich. Sprache, Sprache.”

Wie die Erfahrung von Verlust, von Mangel, umgesetzt werden kann in ein
Besitzen von etwas, zeigt Sigmund Freuds Beobachtung jener “grof3en kulturel-
len Leistung™ eines eineinhalbjéihrigen Knaben: “Das Kind hatte eine Holzspu-
le, die mit einem Bindfaden umwickelt war. Es fiel ihm nie ein, sie zum Beispiel
am Boden hinter sich herzuziehen, also Wagen mit ihr zu spielen, sondern es
warf die am Faden gehaltene Spule mit groBem Geschick iiber den Rand seines
verhiangten Bettchens, so daB sie darin verschwand, sagte dazu sein bedeutungs-
volles 0-0-0-0 und zog dann die Spule am Faden wieder aus dem Bett heraus,
begriifite aber deren Erscheinen jetzt mit einem freudigen [!] ‘Da’.”” Freud deutet
das Spiel als Nachstellung einer realen Begebenheit, die es dem Knaben gestat-
tet, seine Rolle als passiver Erdulder einzutauschen gegen die des aktiven “Her-
ren der Situation”'. Das In-Szene-Setzen des Verschwindens und Wiederkom-
mens, des Fort und Da, entschédigt gleichsam fiir den erlittenen Verlust, schlief3-
lich fiir den “von ihm zustande gebrachten Triebverzicht (Verzicht auf
Triebbefriedigung), das Fortgehen der Mutter ohne Strduben zu gestatten.”!! Die
Angst um das andauernde Ausbleiben eines anderen Menschen bewiltigt der
Junge durch die Schaffung eines dauerhaft priasenten Laut- bzw. Wortschatzes:
anstelle der Abwesenheit der Mutter, dargestellt durch die Spule hinter dem Bett-

5 Paul Celan, Gesammelte Werke 3. (GW 1-5), Frankfurt am Main 1986, 177.

6 Edmond Jabés, Das kleine unverdichtige Buch der Subversion. Miinchen, Wien
1985, 22.

7 Emmanuel Lévinas, Totalitit und Unendlichkeit. Versuch tiber die Exterioritiit, Frei-
burg im Breisgau-Miinchen 1987, 258.

8 Sigmund Freud, Jenseits des Lustprinzips (1920). In: ders., Psychologie des Un-be-
wulten. Ziirich 1976, 225.

9 Ebd.
10 AaO 226.
11 AaO 225.
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rand, tritt die Anwesenheit einer sprachlichen Realitit. Jacques Lacan spricht in
diesem Zusammenhang vom “symbolischen Mord”!?, das Vernichtete ersteht
quasi im und als Ersatzwort. Bei Celan wird es heilen: “Ein Wort - du weift: /
eine Leiche.”!? Die Schaffung eines Symbols hebt aber die Differenz nicht auf,
die dieser Beziehung wie ein Fluch innewohnt: die Mutter ist nicht die Holzspu-
le, das Wort ist weder Mutter noch Holzspule. Dieser Mangel ist letztlich die
seltsame Materialisation des Zeitproblems selbst, das der Symbolordnung vor-
gelagert ist: die Vergegenwirtigung eines Vergangenen in der Vorstellung kann
nicht gleichgesetzt werden mit der vergangenen Gegenwart. Die Realitét der
Sprache bringt somit keinen Gewinn ein, sondern zeigt einen Verlust an: unwei-
gerlich grenzt sie das Reale aus, auf das Reale hat sie keinen Zugriff.

Der planmiBige Zweifel an der Zuldnglichkeit von Sprache ist von Beginn
an ein Phanomen des entwurzelten altosterreichischen Judentums, dem gleich-
zeitig mit seiner Identitidt auch sein Ausdrucksmittel fraglich gemacht wurde.
Allen voran zu nennen Fritz Mauthner, der wohl erste und griindlichste Entmy-
thologisierer der Sprache. Fiir ihn kann Sprache keine Gedanken vermitteln, weil
sie diese in ihrer Einzigartigkeit vernichtet: “Die Sprache ist ein Werkzeug, mit
dem sich die Wirklichkeit nicht fassen 148t.”"* Weil unser Wissen immer nur
Wortwissen ist und wir nur Worte haben, wissen wir nichts. “Die Sprache ist
aber kein Gegenstand des Gebrauchs, auch kein Werkzeug, sie ist iiberhaupt kein
Gegenstand, sie ist gar nichts anderes als ihr Gebrauch. Sprache ist Sprachge-
brauch.”’® Im Unterschied aber zu Wittgenstein, Stohr und Wahle lehnt Mauth-
ner eine Metasprache zur Bestimmung der Grenzen des Ausdriickbaren ab. We-
gen der Unfihigkeit der Sprache, sich selbst zu transzendieren und wegen ihrer
Verzerrung der intendierten Inhalte, arbeitet jener Rhetoriker des mystischen
Schweigens seine Sprachskepsis aus “zur unerschiitterlichsten negativen Theo-
logie des 20. Jahrhunderts™'®. Nebenbei leistet sich Mauthner den Widerspruch,
fiir den Aufruf an alle Denker, da8} sie auf den Gebrauch von Sprache verzichten
sollen, immerhin vier Bidnde zu benétigen.

Vor diesem milieuspezifischen Hintergrund erst wird man den Gehalt von
Celans Aullerungen abschitzen konnen, so etwa in seinem einzigen Prosastiick
Gesprdch im Gebirg, wo er jene jiidische Distanz zu der wirklichkeitsverdecken-
den Sprache, die - gleich der Erde selbst - nicht fiir die Menschen da zu sein
scheint, auf den Punkt bringt: “eine Sprache, nicht fiir dich und nicht fiir mich -
denn, frag ich, fiir wen ist sie denn gedacht, die Erde, nicht fiir dich, sag ich, ist
sie gedacht, und nicht fiir mich -, eine Sprache, je nun, ohne Ich und ohne Du,
lauter Er, lauter Es, verstehst du, lauter Sie, und nichts als das.”'” Sprache, und

12 Jacques Lacan, Funktion und Feld des Sprechens und der Sprache. In: ders., Schrif-
ten I. Berlin 1973, 166.

13 Paul Celan, Gesammelte Werke 1. AaO 125.
14 Fritz Mauthner, Sprache und Leben. Salzburg, Wien 1986, 52.
15 AaO 73.

16 William M. Johnston, Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte. Gesellschaft
und Ideen im Donauraum 1848 bis 1939, Graz 1974, 207.

17 Paul Celan, Gesammelte Werke 3. AaO 170f.
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Celan falit sie als das gesamte Spektrum menschlicher Ausdrucksmittel, Sprache
kann die erlittene Gewalt nicht fassen, sie kann nur auf3erhalb stehen von Betrof-
fenheit und Trauer. Eine Sprache der Opfer gibt es nicht, nur die “tausend Fin-
sternisse todbringender Rede”'® der Morder und ihrer Schergen. Celans Gedicht
als “Héandedruck™", als “Geschenk an die Aufmerksamen’? steht offen und be-
setzbar im Dialog, es ist unterwegs als “Flaschenpost™!, passiv gerichtet und
angewiesen auf das Wohlwollen der Wellen und eines Finders.

Das Gedicht des Uneindeutigen markiert die deutlichste Distanz zum Be-
fehl des Fiihrers. Nichts steht so weit auseinander wie das Schweigen der Ge-
schindeten und die schreierische Banalitédt der Schinder. Und doch muf sich das
Opfer eine fast unertrigliche Gemeinsamkeit mit den Tétern gefallen lassen: die
deutsche Sprache. “Erreichbar, nah und unverloren blieb inmitten der Verluste
dies eine: die Sprache. Sie, die Sprache, blieb unverloren, ja trotz allem. Aber sie
muBte nun hindurchgehen durch ihre eigenen Antwortlosigkeiten, hindurchge-
hen durch furchtbares Verstummen [...]. Sie ging hindurch und gab keine Worte
her fiir das, was geschah; aber sie ging durch dieses Geschehen. Ging hindurch
und durfte wieder zutage treten, ‘angereichert’ von all dem. In dieser Sprache
habe ich, in jenen Jahren und in den Jahren nachher, Gedichte zu schreiben ver-
sucht: um zu sprechen, um mich zu orientieren, um zu erkunden, wo ich mich
befand und wohin es mit mir wollte, um mir Wirklichkeit zu entwerfen.”?

Mit diesem feindlichen Medium, das Celan bis zur Perfektion beherrscht,
schafft er sich Orientierung, schopft Mut. Gleichzeitig zwingt es ihn, seine Hei-
matlosigkeiten bloBzulegen, sein Fremdsein im eigenen Land, im eigenen Na-
men, in der eigenen Sprache, - in der eigenen Haut. Es ist zugleich im bittersten
Sinne gebrochenes Deutsch, gebrochen wie das Riickgrat der vergewaltigten
Juden - das Wiener Pflaster mit Zahnbiirsten schrubbend.

Wohl kein Dichter vor ihm hat mit solch selbstzersetzender Intensitit die
Hohlstellen der Sprache abgeklopft, gefragt, was es ist, das erst als Vergangenes,
iiber seine Absenz, ins BewuBtsein tritt, etwas, das man erst hat, wenn es einem
abgeht, etwas, das gar nicht gedacht werden kann, ohne zugleich bezweifelt zu
sein. Kaum einer hat je so tief hinuntergeleuchtet in die Begriffsabgriinde von
Sprache, Gott oder Zeit.

“Und sie lobten nicht Gott”

Wie Adorno vom Gliick, so handelt Celan von Gott: als von etwas Abwe-
sendem, als von etwas, dessen man erst verlustig gegangen sein muf3, um dariiber
sprechen zu konnen. Gott ist in der Dichtung Celans das Fragewort der Frage-
worter. Ein Wort, hinter dem nicht einfach etwas Vorhandenes, etwas Fal3bares

18 AaO 186.
19 AaO 177.
20 AaO 178.
21 AaO 186.
22 AaO 185f.
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steht. Gott verweist nicht wie eine Benennung auf ein Feststehendes, er verwaist
vielmehr denjenigen, der fragt. Mit odysseeischer List, aber eigentlich, weil er -
in jlidischer Manier - Gott nicht zerreden will zu einem handhabbaren Etwas,
spricht Celan im Psalm von Gott als von jemand mit Namen Niemand®:

Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm,
niemand bespricht unsern Staub.
Niemand.

Gelobt seist du, Niemand.

Und nicht kann hier - entsprechend dem positiven Indefinitpronomen - Ir-
gendniemand gemeint sein: Niemand als Name einer Leerstelle ist Negation wie
Setzung zugleich. Celan beschrinkt sich nicht auf den platten Zweifel wie
Brechts Psalm: “Uber den Wolken ist nichts.”*, und belift es ebensowenig bei
der fraglosen Sicherheit des biblischen Psalms: “Der Name, unser Herr! Wie
wunderbar ist auf der ganzen Erde dein Name!”?

Der poetische Aufwand signalisiert, dal Celan nicht billig von Gott reden
will, gleichwie seine Verzweiflung dariiber, dal} er nicht anders kann als reden.
Ohne Verbliiffung aber, in gewohnlicher Sprache von jenem totaliter aliter zu
sprechen, kime einem Betrug gleich. Aufrichtige Rede von Gott kommt fiir Ce-
lan nur in Frage als Rede von Niemand, das “nicht nur ein anderer Name, sondern
ein Name anderer Art”% ist.

Und selbst dieses Niemand fiihlt sich denn doch ndher an als ein un-
verwandtes, vollig differentes ganz Anderes. Aber das Nichts, das wir Menschen
sind, und das Niemand, das Gott bezeichnet, soll nicht mittels Negation durch die
Hintertiir die beiden wieder zusammenbringen, den Menschen vergottlichen und
Gott vermenschlichen, wenn auch die Formulierung “die Nichts-, die / Nie-
mandsrose”® vermutlich mit Absicht diese waghalsige Ahnlichkeit zulBt. Sie

23 Moglicherweise besteht hier ein Zusammenhang mit dem Schweinehirten namens
Johannes Niemand, dem Deuteragonisten aus Droste-Hiilshoffs Judenbuche: “Mar-
gret wandte sich zu dem Knaben: ‘Hebt man dir nichts auf? Sprich, wer sorgt fiir
dich?’ - ‘Niemand’, stotterte das Kind. - ‘Niemand?’ wiederholte sie; ‘da nimm,
nimm!’ fiigte sie heftig hinzu; ‘du heilit Niemand, und niemand sorgt fiir dich! Das
sei Gott geklagt!” [...]” (Annette von Droste-Hiilshoff, Die Judenbuche. Stuttgart
1993, 20.) Bei Celan freilich wird Gott selbst beklagt als der Niemand, um den sich
niemand sorgt, und der um niemand sich zu sorgen scheint.

24 Paul Celan, Gesammelte Werke 1. AaQ 225.
25 Bertolt Brecht, Hauspostille. Frankfurt am Main 1979 (1927), 111.
26 Ps 8,2.

27 Manfred Ziifle, Die Frage nach Gott. Interpretation ausgewdihlter spiter Gedichte
Paul Celans, in: Hochland. Zeitschrift fiir alle Gebiete des Wissens und der Schonen
Kiinste, 63. Jg., Miinchen, Kempten 1971, 463.

28 Paul Celan, Gesammelte Werke 1. AaO 225. Vgl. hiezu die von Rainer Maria Rilke
am 27. Oktober 1925 testamentarisch festgelegte Inschrift seines Grabsteins: Rose,
oh reiner Widerspruch, Lust / Niemandes Schlaf zu sein unter soviel / Lidern.
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meint keineswegs eine austauschbare Relation, denn Menschen kdnnen niemals
Niemand und Gott kann niemals Nichts sein.

In Celans Notizblittern findet sich ein Zitat von Nikolaus von Kues: “Gott
ist der Ort der Genauigkeit”®. Dieses absolute Paradox hat den Dichter in den
Bann geschlagen: Gott, ein Ort der Genauigkeit, ein Ort, der alle Genauigkeit auf
sich allein konzentriert. Niemand kann Gott genau orten, die Genauigkeit Gottes
haust auf dem Menschen unzugiinglichem Gebiet.

Zwei gegensitzliche aber gleichberechtigte Tendenzen meine ich aus dem
Niemand heraushoren zu konnen. Zum einen ein enttduschtes Aufbegehren ge-
gen den Unauffindbaren, entsprechend der hiobhaften Klage des Protagonisten
Beckmann gegen Gott in Wolfgang Borcherts Drauflen vor der Tiir: “Oh wir
haben dich gesucht, Gott, in jeder Ruine, in jedem Granattrichter, in jeder Nacht.
Wir haben dich gerufen. Gott! Wir haben nach dir gebriillt, geweint, geflucht!
Wo warst du da, lieber Gott? Wo bist du heute abend? Hast du dich von uns ge-
wandt? Hast du dich ganz in deine schonen alten Kirchen eingemauert, Gott?
Horst du unser Geschrei nicht durch die zerklirrten Fenster, Gott? Wo bist du?”*
Zum anderen aber ist ein weisheitsvoll zufriedenes Abfinden mit dem Nichtge-
fundenen vernehmbar, etwa so wie - nach chassidischer Uberlieferung - der Zad-
diq Ja‘akov Jitzchak von Pzysha zu dem Knaben Chanoch sagt: “Ich verstand,
was von unserm Vater Abraham erzéhlt ist: wie er Sonne, Mond und Sterne er-
forschte und nirgends Gott fand, und wie sich ihm im Nichtfinden die Gegenwart
Gottes offenbarte. Mit dieser Einsicht trug ich mich drei Monate. Dann forschte
ich so lange, bis auch ich zur Wahrheit des Nichtfindens kam.”*!

Celans unfindbares Niemand beansprucht keine Wahrheit im religiosen
oder philosophischen Sinne, weder als Mysterium noch als Offengelegtes. Sein
Gottesgedanke geht die Dimension seines Gegenstandes radikal mit, um den
Preis freilich, daB3 dadurch fiir die Dichtung nichts iibrigbleibt: iiber einen wesen-
haft unsagbaren Gott 148t sich nicht mehr sagen, als dal} es ein Niemand ist.

Und selbst in dieser Leerstelle liegt fiir Celan noch ein Rest unzuléssigen
Behelfs, denn als von Niemand ist immer noch von Zuviel die Rede. Celans
Dichtung stellt den letzten notwendigen Rest an Redundanz, sodall gerade noch
von Gott geredet ist, aber eigentlich schon nicht mehr: bis an diese Grenze heran
geht sein Wort mit uns, ab da 4Bt es den Leser los. Wie eine Rilkesche Biene des
Unsichtbaren wird man dem Sichtbaren abschworen miissen, um zum Eigentli-
chen zu kommen. Celan entlarvt schonungslos jede Sagbarkeit Gottes als falsche
Prédsenz, indem er gleichsam jene Fata Morgana invertiert: Nichts ist zu sehen,
und doch ist Niemand da.

Celan entwirft einen offenen Begriff Gottes, der nicht etwas meint, zu dem
nichts GroBeres gedacht werden konnte, sondern etwas, zu dem nichts und nie-
mand - im herkdbmmlichen Sinne - gedacht werden soll, etwas, angesichts dessen
alle Vorstellung erschopft zuriicktritt. Solche Abwesenheit Gottes ist der Stoff,

29 Zitiert nach der Handschrift AZ/1.4, 42 des Deutschen Literaturarchivs in Marbach
am Neckar.

30 Wolfgang Borchert, Drau3en vor der Tiir. Reinbek bei Hamburg 1984, 42.
31 Martin Buber, Die Erzihlungen der Chassidim. Ziirich 1984, 715.
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aus dem diese Dichtung besteht. Es ist der Versuch, etwas nicht zu sagen, ohne es
zu verschweigen.

War Gott den Philosophen von Aristoteles bis Leibniz ein verstandener
Gott, ein Gott, der der Vernunft nichts entgegenzusetzen hatte, so wird Celan auf
der Suche nach dem radikal Abwesenden aus sich herausgefiihrt, einer ver-
schwindenden Spur entlang, die jede Riickkehr unmoglich macht. Dieser Gott
fordert den vorbehaltlosen Auszug, den abrahamitischen Exodus aus dem Ver-
trauten heraus, nicht einen spielerischen Ausflug, keine Odyssee, deren Aus-
gangs- und Endpunkt ein heimatliches Ithaka ist.

Gott folgen heifit: der hinterlassenen Spur einer unvordenklichen Ver-
gangenheit eines absolut Verflossenen folgen, nicht einem weltintegrierten Zei-
chen. Wihrend das Zeichen das bezeichnete Abwesende hereinholt in die Imma-
nenz, bedeutet die Spur jenseits des Seins: “In der Spur ist die Beziehung zwi-
schen dem Bedeuteten und der Bedeutung nicht eine Korrelation, sondern die
eigentliche Unrichtigkeit. [...] Die hochste Anwesenheit ist untrennbar von jener
hochsten und unumkehrbaren Abwesenheit, die die eigentliche Erhabenheit der
Heimsuchung begriindet.”* Wer nur Spur hinterliBt von sich, wer niemals sich
in Anwesenheit verwandelt, den erfihrt man nicht anders, als als Niemand. Das
Besondere der gottlichen Spur besteht darin, dall sie bedeutet, aber nichts zur
Erscheinung bringt. Sie bedeutet eine Vergangenheit, die niemals historische
Gegenwart gewesen ist. “Dennoch kann man nicht sagen, daf3 der, der nur eine
Spur hinterlaBt, fiir uns einfach nicht existiert. Das Gegenteil ist der Fall: seine
Abwesenheit macht sich deutlich bemerkbar. Eine Beziehung zu einer Abwesen-
heit, die sich nicht in Prasenz verwandeln 14Bt, ist offenbar sehr wohl denkbar;
und es ist durchaus nicht absurd, von ihr zu sprechen.”*

Im O-Ton: “Wenn ich meine Hand zuriickziehe, wirst du meine Riickseite
schauen. Aber mein Angesicht darf man nicht schauen.”** Vom Gottlichen haben
wir nur storende Spuren, keine evidenten Zeichen: dies ist gerade auch Celans
Botschaft an eine Theologie, die meint, Gott in begrifflichen Systemen erfassen
Zu konnen.

War das Ziel klassischer Mystik, die individuelle Vereinigung mit dem
Gottlichen durch ein Nichts hindurch zu erreichen, so radikalisiert Celan dieses
Verfahren, indem er zunichst einmal in diesem Nichts verharrt. Indem er die
Nicht-Erfahrung Gottes ernst nimmt und nicht wieder hinterriicks instrumentali-
siert als Methode géttlicher Erfahrung, wendet er sich gegen das leitende Er-
kenntnisinteresse einer unio mystica, die von vornherein weil}, auf was sie hin-
auswill und -kommt. Aber Celan bleibt nicht stehen bei dieser Erfahrung der
Leere - im Sinne einer negativen Mystik -, sondern durch die Provokation mit
dem gottlichen Niemand soll erst einmal bewuBit gemacht werden, dall auf
transzendentem Territorium kein Platz ist fiir vorschnelles Bescheidwissen.

32 Emmanuel Lévinas, Die Spur des Anderen. Untersuchungen zur Phinomenologie
und Sozialphilosophie, Freiburg im Breisgau, Miinchen 21987, 228ff.

33 Stephan Strasser, Emmanuel Lévinas. Ethik als Erste Philosophie, in: Bernhard Wal-
denfels, Phidnomenologie in Frankreich. Frankfurt am Main 1987, 247.

34 Ex 33,23.
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Nichts empfinde Celan wohl als bedriickender als fraglos unbeschwerte From-
migkeit.

Jenes dichterische Paradoxon will vorerst verstanden sein als Sand im Ge-
triebe jedes glatten GotterschlieBungsautomatismus, es ist ein Versuch, die
Selbstverstindlichkeiten der herrschenden Denksysteme des Géttlichen einzu-
bremsen, fiir einen Besinnungsaugenblick wenigstens die monstrose Theologie-
maschine anzuhalten. Eine Theologie, die nicht abriickt von ihrem Monologprin-
zip, die glaubt, niemals horen, sondern immer nur lehren zu miissen, wird nie-
mals glaubwiirdig von Gott sprechen. “Eine Theologie aber, die am lyrischen
Stil Celans ihr MaB nimmt, wird das Warten wieder lernen: das Warten auf den
richtigen Ort, die richtige Zeit und das richtige Gegeniiber. Eine solche Theolo-
gie, die warten kann, hat begriffen: Es braucht nicht bloB die richtigen Inhalte,
um Reden von Gott ‘richtig’ werden zu lassen, es braucht auch die Situation, d.h.
die Trias von Ort, Zeit und Gegeniiber fiir das Gelingen der Rede von Gott.”* Es
war die Begegnung an einem bestimmten Ort - “Ziirich, Zum Storchen* -, zu
einem einmaligen Zeitpunkt - am 29. Mai 1960 -, mit einem besonderen Men-
schen - “(Fiir) Nelly Sachs™¥ -, die zum Schliisselereignis fiir Celans dichteri-
sche Reflexion jenes hdchsten Wortes wird.

Vom Zuviel war die Rede, vom
Zuwenig. Von Du

und Aber-Du, von

der Triibung durch Helles, von
Jidischem, von

deinem Gott.*

Gott - als der Zuviel und als der Zuwenig - zeigt dem Menschen - als sprach-
lichem Wesen - seine Grenzen. Dem quélenden BewuBtsein, dal man nicht an-
ders kann, als in kldglicher Redundanz um das Anliegen herumzureden, oder
vom Zugesprochenen liberwiltigt zu schweigen, tritt das Antlitz eines Menschen
gegeniiber, das das Absolute unthematisch und unmittelbar ausspricht, ohne
Zuviel und ohne Zuwenig. In einem Brief Celans an Nelly Sachs, drei Monate
nach Ziirich und einen Monat nach threm Treffen in Paris: “Weilit Du noch, wie,
als wir ein zweites Mal von Gott sprachen, in unserm Haus, das das Deine, das
Dich erwartende ist, der goldene Schimmer auf der Wand stand? Von Dir, von
Deiner Nihe her wird solches sichtbar, es bedarf Deiner”.

Uber sieben Jahre hat die Erfahrung jenes Ziircher Lichts nachgewirkt, bis
Celan einen annihernd befriedigenden Ausdruck dafiir finden kann. In ver-
schliisselter Form teilt er Nelly Sachs mit: “Ja, jenes Licht. Du wirst es genannt

35 Karl-Josef Kuschel, “Vielleicht hilt Gott sich einige Dichter ...”. Literarisch-theolo-
gische Portrits, Mainz 1991, 296.

36 AaO 214.

37 Ebd.

38 Ebd.

39 Paul Celan/Nelly Sachs, Briefwechsel. Frankfurt am Main *1994, 58.
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finden in meinem néchsten Gedichtband, der im Herbst erscheint, genannt - be-
nannt mit einem hebrédischen Namen.”*° Die Auflosung findet sich in Kapitel IV
von Fadensonnen:

Still, in den Kranzarterien,
unumschniirt:
Ziw, jenes Licht.*

Ziw: Glanz, Bliite, Mai - ein fremdes Wort als Name fiir den Namenlosen.
Soviel darf benannt sein, ohne das Geheimnis zu verletzen. Ein Name, den kaum
einer kennt, und gleichzeitig ein Erlebnis, das jeder schon gehabt hat: das Be-
fremden im Licht.

“Zeit fiir ein fremderes Immer”

Ohne die Vielschichtigkeit iibergehen zu wollen, scheint es doch ange-
messen, von Celans Dichtung als von einer im Grunde jiidischen, ja von Celan
selbst als von einem durchweg jiidischen Dichter zu sprechen. Jiidischkeit hier
nicht als Orthodoxie verstanden, sondern vielmehr als stets schmerzlich bewufte
und zugleich bewuf3t bewahrte Zugehorigkeit zu jener Schicksalsgemeinschaft.
Als Unterschwelle fiir eine Dichtung, die viele Themen kennt, aber nur eine The-
matik.*

Den Schiiler Paul Celan stoft der vom Vater aufgezwungene Hebri-
ischunterricht ab. Nach seiner Bar-Mizwa im Jahre 1933 legt er nie wieder die
Gebetsriemen an und nimmt an keinem Gottesdienst mehr aktiv teil. Immerhin
beherrscht Celan seine Vatersprache beim ersten Frankreichaufenthalt 1938
aber noch so gut, dal} er in der Synagoge von Tours “zu ihrer aller Verbliiffung
[...] an der hebriisch gefiihrten Konversation teilnehmen konnte.”* Dann die
Wende 1941, die Schreckensherrschaft der SS in Czernowitz bricht an: Juden
verlieren die Biirgerrechte, das Getto wird errichtet, die systematische Liquidie-
rung beginnt. Celan wird zur Zwangsarbeit eingeteilt und leidet Hunger. Ein ru-

40 AaO 95.
41 Paul Celan, Gesammelte Werke 2. AaO 202.

42 Als Leonard Bernstein in einer Fernsehsendung Gustav Mahlers Schaffen als jiidi-
sche Musik klassifizierte, rechtfertigte er dies mit folgender Anekdote: “Wenn ein
Franzose eine Dissertation iiber den Elefanten schriebe, wiirde er sie mit typisch
franzosischer Prizision L’éléphant nennen. Ein Deutscher wiirde die gleiche Arbeit
betiteln Die Geschichte der Elefanten von der Urzeit bis zum zwanzigsten Jahrhun-
dert. Eine historische Betrachtung u.s.w., wihrend ein jiidischer Doktorand zweifel-
los schreiben wiirde The Elephant and the Jewish Problem.” (Gustav Mahler, Ein
Fernsehessay mit Leonard Bernstein, UNITEL 1985, transkribiert vom Verfasser).

43 Israel Chalfen, Paul Celan. Eine Biographie seiner Jugend, Frankfurt am Main 1983,
84. Klaus Reicherts Vermutung (Klaus Reichert, Hebriische Ziige in der Sprache
Paul Celans. In: Werner Hamacher/Winfried Menninghaus (Hg.), Paul Celan.
Frankfurt am Main 1988, 156), Celan hitte seine hebrdischen Brocken aus sekundi-
ren Quellen bezogen, scheint folglich abstrus.
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manischer Industrieller bietet sein Fabriksgebidude als Versteck an fiir Celans
Familie, doch die Eltern verkennen den Ernst der Lage: “Pauls insténdige Bitten
und seine ganze Uberredungskunst halfen nichts. Als die Zeit dringte, da die
Stunde des Ausgehverbots nahte, entschlof} sich Paul, ohne Zustimmung der El-
tern zu handeln. Er ging allein fort und war davon tiberzeugt, sie wiirden ihm in
das Versteck folgen. Doch sie kamen nicht. Als Paul am Montag friih die elter-
liche Wohnung betreten wollte, fand er die Eingangstiir versiegelt: die Eltern
waren abgeholt worden, der Transport hatte Czernowitz lingst verlassen.”* Im
Herbst 1942 erfihrt Celan im letzten Brief seiner Mutter, daBl der Vater zu Tode
geschunden wurde, wenige Monate spiter wird ihm berichtet von der Ermor-
dung seiner Mutter durch Genickschufl. Von da an ist alles in Celans Leben
schwarz geworden, alles nur noch

Asche.

Asche, Asche.
Nacht.
Nacht-und-Nacht.®

Erst jetzt, nach der Ermordung der Eltern, stellt Celan sein gesamtes Dich-
ten unter den jiidischen Stern. Von nun an ist nichts mehr ohne Trauer, von nun
an versteht er auch das eigene Leben als Teilstrecke auf dem Leidensweg seines
Volkes.

Diese Dichtung “in eines Anderen Sache [...] in eines ganz Anderen Sa-
che*® bezeichnet Lévinas als “ihrem Wesen nach jiidisch. Celan bezieht sich auf
das Judentum nicht wie auf einen pittoresken Lokalpatriotismus oder wie auf
Familienfolklore. Zweifellos hatte Israels Passion unter Hitler [...] in den Augen
des Dichters eine allgemein-menschliche Bedeutung, da das Judentum eine ex-
treme Moglichkeit - oder Unmdéglichkeit - der Menschheit darstellt und hier mit
der Naivitit des Botschafters oder Hirten des Seins gebrochen wird.””*’ Eine be-
fremdliche, meines Erachtens in diesem Zusammenhang zutiefst bedeutungs-
volle Begebenheit in Celans Pariser Wohnung wird berichtet von Rino Sanders:
“Selten nur verlor er ein Wort liber seine Vergangenheit; aber eines Nachts, als es
schon tiberfliissig war, sagte er, um ein bestimmtes Geschehnis, das ich verges-
sen habe, begreiflich zu machen: ‘Ich bin Jude.” Das sollte ausgesprochen sein,
doch fast entschuldigend sagte er es, als miisse es uns, nach allem, peinlich
sein.”*® Celans “Ich bin Jude” konstatiert nicht allein ein Faktum, sondern in
erster Linie eine Verantwortlichkeit. Man konnte es iibersetzen mit: Ich bin
verantwortlich, oder besser noch mit: Ich allein bin verantwortlich fiir den Ande-

44 AaO 120.
45 Celan, Gesammelte Werke 1. AaO 199,
46 Paul Celan, Gesammelte Werke 3. AaO 196.

47 Emmanuel Lévinas, Eigennamen. Meditationen iiber Sprache und Literatur, Miin-
chen, Wien 1988, 62.

48 Hamacher/Menninghaus, aaO 312.
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ren®®, weil ich Jude, weil ich Dichter bin™®: “Der Jude ist auch der Andere, ich und
der Andere. Ich bin Jude, indem ich sage: Der Jude ist der Andere, der kein
Wesen hat, dem nichts eigen ist oder dessen eigenes Wesen darin besteht, dal3 er
kein solches besitzt.””!

In den Skizzenblittern findet sich eine bisher unveroffentlichte Notiz, eine
jener so seltenen autobiographischen AuBerungen, deren Erkenntniswert fiir
Celans Selbsteinschitzung von sehr groBBer Bedeutung zu sein scheint. Sie lautet:

mon judaisme: ce que je
reconnais ecrire dans
les debris de mon existence*

Zwei Stidte priagen fortan Celans Leben. Die Stadt seiner Jugendtriume, die
Zauberstadt Wien: “Als Kind hatte er sich damals sogar eine Zeitlang eingere-
det, in Wien geboren zu sein, und dieses ‘Geheimnis’ seinen kleinen Kameraden
mit Stolz mitgeteilt.”>* Dall Celan Ausdruck findet in der deutschen - eigentlich
osterreichischen - Sprache, geht zurlick auf die iiber 150 Jahre wihrende liberale
Kulturpolitik der Habsburgermonarchie, die noch weit iiber ihren Untergang
1918 hinaus weiterwirkt. “Im Grunde war, selbst nach zwei Jahrzehnten ruméni-
scher Herrschaft, Celans Geburtsstadt Czernowitz eine im Geistigen dsterreichi-
sche Stadt geblieben, die sich nicht nach Bukarest, sondern nach Wien orientier-
te.”>* Nur so ist zu verstehen, warum Celan bei aller Verschwiegenheit, was bio-
graphische Daten anlangt, daraus keinen Hehl macht: “Dal} er sich als dsterrei-
chischen Dichter verstand, - dariiber lieB} er keinen Zweifel aufkommen, und von
Jugend auf erblickte er in Wien seine Hauptstadt.”>> Wien ist die Stadt, iiber die
er letztlich im Dezember 1947 ins freie Europa gelangen kann, wo er schon ein
Jahr darauf seinen ersten Gedichtband Der Sand aus den Urnen veroffentlicht.”

49 Im Hebréischen geht Verantwortung (acharaijut) zuriick auf den Anderen (acher).

50 Vgl. das originalsprachliche Eingangszitat von Marina Zwetajewa zum Gedicht Und
mit dem Buch aus Tarussa (Paul Celan, Gesammelte Werke 1. AaO 287).

51 Jacques Derrida, Schibboleth. Fiir Paul Celan, Graz, Wien 1986, 106. (Hervor-
hebung vom Verfasser)

52 Zitiert nach der Handschrift AZ/1.4, 4 des Deutschen Literaturarchivs in Marbach
am Neckar. Mein Judentum: das, was ich wiedererkenne, zu schreiben in den Triim-
mern meiner Existenz. (Ubersetzung des Verfassers)

53 Israel Chalfen, aaO 101.

54 Edith Silbermann, Begegnung mit Paul Celan. Erinnerung und Interpretation,
Aachen 1993, 12.

55 Gerhart Baumann, aaO 109. Vgl. hiezu auch Rilkes Behauptung Ich bin Oesterrei-
cher in dem Brief an Anita Forrer, datiert mit 22.-24.3.1920. Beides wird vom Ver-
fasser nicht ohne patriotische Riihrung angefiihrt.

56 Bis zum heutigen Tag ist die Osterreichische Hauptstadt von ihrer minderheiten-
freundlichen Politik nicht abgewichen. Noch im Jahr 1993 wird dem sozialdemokra-
tischen Biirgermeister durch eine Briefbombe aus der Neonaziszene die linke Hand
abgerissen.

142



Sicherlich ist Wien mehr als nur eine Station auf Celans Weg nach Paris, wo
er sich im Juli 1948 niederliBt, “hinter / Paris, droben, / im / Gedicht.”’ Hier, am
Hort des Zur-Ruhe-Kommens und des Erinnerns, holt ihn alles ein, vor dem er
gefliichtet ist. Hier, am Hof ohne Zeit angekommen, am Ende einer Reise, be-
ginnt eine obskure Fahrt ohne Fahrtwind:

AUF REISEN

Es ist eine Stunde, die macht dir den Staub zum Gefolge,
dein Haus in Paris zur Opferstatt deiner Hénde,
dein schwarzes Aug zum schwiirzesten Auge.

Es ist ein Gehoft, da hilt ein Gespann fiir dein Herz.
Dein Haar mochte wehn, wenn du fihrst - das ist ihm verboten.
Die bleiben und winken, wissen es nicht.*®

Und es gibt wohl keinen ernstzunehmenden Zweifel daran, da3 Celans
Faible fiir Paris zuriickgeht auf den Dichter der Moderne, Rainer Maria Rilke:
“‘Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge’ iibten bis zuletzt die stédrkste
Wirkung auf Celan, und er gab diesen ‘Aufzeichnungen’ den Vorzug gegeniiber
den Gedichten. Nicht zuletzt bewirkte der ‘Malte’ - neben dem Beispiel von
Mandelstam - den Ausschlag fiir seine Entscheidung, sich in Paris anzusie-
deln.”™

Im fast gleichen Alter wie sechsundvierzig Jahre spiter Celan zieht Rilke
nach Paris, in dessen verzehrend dichten Wirklichkeit er iiber zwolf Jahre zu-
bringt, und wie Celan verlidBt er es nur, um dorthin zuriickzukehren. Der Malte ist
gewissermalien die Aufzeichnung seines Paris-Erlebnisses, das ab seiner An-
kunft auf ihn hereinbricht mit voller Wucht und Schwere. Rilke empfindet die
Hauptstadt als bis an den Rand voll Traurigkeit, als eine Schule der Unertréglich-
keit der Wahrnehmung - in einem Brief an Rudolf Zimmermann vom 3. Februar
1921: “Diese ‘Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge’ enthalten eine [...]
Abrechnung mit den eigentlichen Unldsbarkeiten des inneren Daseins: Paris, das
die Sichtbarkeit alles Erlebbaren steigert und Himmel und Hoéllen beschwort, wo
ein anderes Milieu nur eben Annehmliches und Listiges zu bieten hat, - Paris ist
der Hintergrund und die Atmosphire dieser in jedem Augenblick vom eigenen
Untergang gepriiften Existenz ...”®,

Der Versuch der Prizisierung des existentiellen Zeiterlebens durchzieht den
Malte wie ein roter Faden. Zunichst bei der Charakterisierung des Grafen Brahe,
fiir den Zeitfolgen einschlieBlich des Todes keine Rolle spielen: “Personen, die
er einmal in seine Erinnerung aufgenommen hatte, existierten, und daran konnte

57 Paul Celan, Gesammelte Werke 2. AaO 298.
58 Paul Celan, Gesammelte Werke 1. AaO 45.
59 Gerhart Baumann, aaO, 107. Vgl. hiezu: Hamacher/Menninghaus, aaO 312 und 3309.

60 Rainer Maria Rilke, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (Nachwort und
Briefauswahl von Dieter Schiller). Leipzig 1984, 377.
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ihr Absterben nicht das geringste dndern.”®" Der bettldgrige Malte im Hause des
Grafen empfindet seinen Tag, den nichts unterbricht, “wie ein Zifferblatt ohne
Zeiger”®. In maBlos intensiven Farben schildert er den Raum, in dem sein Vater
aufgebahrt liegt: “Ich hatte das Gefiihl, als wire plotzlich alle Zeit fort aus dem
Zimmer. Wir befanden uns wie in einem Bilde. Aber dann stiirzte die Zeit nach
mit einem kleinen, gleitenden Gerdusch, und es war mehr da, als verbraucht
wurde.”® Und dann der Hohepunkt von Maltes Zeit-Reflexion, die Geschichte
von dem kleinen Beamten Nikolaj Kusmitsch, der die ihm noch verbliebene Le-
benszeit errechnet in Tagen, Stunden, Minuten und Sekunden, sodal} ihn ob der
groflen Summe schwindelt. Seinen neuen Reichtum will er sodann umwechseln
auf einer Zeitbank, aber die findet sich nicht. “Die Zeit, ja, das war eine peinliche
Sache.”* Plotzlich, als er in seiner Ecke ein wenig eingenickt ist, spiirt er ein
Wehen an seinem Gesicht, an den Ohren, an den Hénden. “Er rif die Augen auf.
Das Fenster war fest verschlossen. Und wie er da so mit weiten Augen im dun-
keln Zimmer saf}, da begann er zu verstehen, daf das, was er nun verspiirte, die
wirkliche Zeit sei, die voriiberzog. Er erkannte sie formlich, alle diese Sekiind-
chen, gleich lau, eine wie die andere, aber schnell, aber schnell.”® Der empfind-
lich gewordene Kusmitsch bekommt nun alle raumzeitlichen Vorgénge zu spii-
ren: “Er taumelte im Zimmer umher wie auf Deck und mufte sich rechts und
links halten. Zum Ungliick fiel ihm noch etwas von der schiefen Stellung der
Erdachse ein. Nein, er konnte alle diese Bewegungen nicht vertragen. Er fiihlte
sich elend. Liegen und ruhig halten, hatte er einmal irgendwo gelesen. Und seit-
her lag Nikolaj Kusmitsch. Er lag und hatte die Augen geschlossen. Und es gab
Zeiten, weniger bewegte Zeiten sozusagen, wo es ganz ertriglich war. Und dann
hatte er sich das ausgedacht mit den Gedichten. Man sollte nicht glauben, wie das
half. Wenn man so ein Gedicht langsam hersagte, mit gleichméBiger Betonung
der Endreime, dann war gewissermaflen etwas Stabiles da, worauf man sehen
konnte, innerlich versteht sich.”®

Vom Malte aus - so wage ich zu behaupten - tritt das Motiv der Zeit mehr
und mehr ins Zentrum Celanscher Dichtung, bis es letztlich im Spiatwerk den
Rang eines realen Zeit-Doubles einnimmt, ganz so, wie es Rilke vorgezeichnet
hat: “Es war das Verhidngnisvolle dieser dargestellten Gedichte, daf3 sie sich im-
merfort ergéinzten und erweiterten und zu Zehntausenden von Versen anwuch-
sen, so dafB} die Zeit in ihnen schlieBlich die wirkliche war; etwa so, als machte
man einen Globus im Mafstab der Erde.”®’

In den frithen siebenundneunzig Gedichten des sogenannten Typoskript
1944 - also noch vor der durch Alfred Margul-Sperbers Frau angeregten

61 AaO3l.

62 AaO 60.

63 AaO 141.
64 AaO 154.
65 AaO 154f.
66 AaO 155f.
67 AaO 194f.
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anagrammatischen Namensanderung von Antschel liber Ancel zu Celan - kiin-
digt sich bereits die dichterische Auseinandersetzung mit dem Zeitphinomen an.
Diese Passagen gehtren nach meiner Ansicht mit zum ausgereiftesten des ange-
henden Dichters: “Die Zeitlose holt / Atem fiir tausend Herbste ...”*® heif3t es hier,
und wie eine Art spite Erinnerung daran liest man in dem postum erschienen
Band Schneepart. “die Zeit- / lose wimmelt / dir unter den atmenden Lidern™®.
Ebenso eindriicklich eine andere Stelle: “Die Nacht / hammert den Herzschlag
der Stunde zurecht: / die Zeiger, zwei Speere, / bohrt sie dir brennend ins Aug.””
Und gleichfalls als ein Anklang an den spiteren Celan, Zeit und Nacht verkniip-
fend: “Nun, wenn nur Wimpern die Stunden begrenzen, / tut sich das Leben der
Dunkelheit kund.””! Und dann ein erster Zenit Celanscher Zeitreflexion, gleich-
sam aus der Sicht des Toten, aus der Sargperspektive geschrieben, herausgetre-
ten aus der Welt des Lichts, dorthin, wo alles geheimnislos ist, ohne der Helle zu
bediirfen, auBerhalb des Blicks der Blumen, nur deren Wurzeln zugéinglich, und
wieder das seltsame Wehen aus dem Malte:

AUS DER ZEIT

Gewaltsam

entrifl es uns unsere kaum

entritselte Sehnsucht.

Entstellt ist das Antlitz der Nacht.
Geheim ist nichts mehr.

Die Blumen, die Blumen

des néchsten Friihlings

finden uns nicht.

Von den Sternen weht es, dein Bildnis,
weht seltsam:

So geh, so geh denn die Regenwege mit mir.”

Die Parallelsetzung von Blume und Zeit, ein sonst vielleicht konventio-
nelles Bild, gewinnt unter Celans Hand eine ganz eigentiimliche Dynamik. Der
Begriff, der fiir einen anderen steht, erhellt nichts, er fiihrt zu keinem Aha-Erleb-
nis, sondern prasentiert sich selbst als vollwertiges Problem. Das Verglichene
behilt seine Abstidndigkeit, das dichterische Gleichsetzen selbst gerdt zum Akt
des Auseinander-, des Fernhaltens. Die Geste des Umarmens evoziert so gerade-
zu das Alleinstehen, die wesentliche Einsamkeit:

Der Flieder, einsam vor dem Duft der Zeit,
sucht triefend nach den beiden, die umschlungen
vom offnen Fenster in den Garten sahn.”

68 Paul Celan, Das Frithwerk. Frankfurt am Main 1989, 35.
69 Paul Celan, Gesammelte Werke 2. AaO 356.

70 Paul Celan, Das Friihwerk. AaO 40.

71 AaO 98.

72 AaO 44.

73 AaO 108.
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“Rosenzeit”’ - je nach Verfassung als stachelige, bliihende oder welke Zeit
lesbar - endet immer als “Asche”, die “deiner gleicht””>. Asche ist der Zweitname
eines jeden, der Aggregatzustand des Menschen, in dem er letztlich ununter-
scheidbar verstreut liegt. In der Asche erst findet Ausgleich statt, hier vollzieht
sich spiite, zu spite Gerechtigkeit. In der Asche sind wir alle gleich, zeitgleich:
Asche als Zeitgleiche des Menschlichen. Asche aber, in Abgrenzung zu Staub,
bedeutet in concreto die Eindischerung, das Verbranntsein der Opfer der Schoa.
Selbst noch in der Erde, der Blumenerde, wird das Leid als Abschattung er-
kennbar bleiben: Celans Hoffnung ohne Trost.

Dieses Thema bleibt prisent bis in die letzten Gedichte hinein. Man muf3
sich aber bewuBt halten, dal von dem Typoskript 1944 - ein Notizbiichlein von
97 handgeschriebenen Gedichten - nur 12 Gedichte in iiberarbeiteter Form auf-
genommen werden in die erste Verdffentlichung Der Sand aus den Urnen von
1948, welche jedoch selbst wiederum wegen orthographischer Méngel von Ce-
lan zuriickgezogen wird. In die erste autorisierte Veroffentlichung Mohn und
Geddchtnis von 1952 gelangt schlieBlich gar keines mehr. -

Sehen wir also dem Wachsen des Zeit-Stoffs in Celans Werk weiter zu.
Denn wie eine Fortsetzung der letztzitierten Passage lesen sich jetzt Anfang und
Ende des Gedichts Corona:

Aus der Hand frit der Herbst mir sein Blatt: wir sind Freunde.
Wir schiilen die Zeit aus den Niissen und lehren sie gehn:
die Zeit kehrt zuriick in die Schale.

sl
Wir stehen umschlungen im Fenster, sie sehen uns zu von der Straf3e:

es ist Zeit, daB3 man weil3!

Es ist Zeit, daf} der Stein sich zu bliihen bequemt,
daf} der Unrast ein Herz schligt.

Es ist Zeit, daf es Zeit wird.

Es ist Zeit.”®

Mit dem Titel selbst ist schon auf so manches angespielt: Corona, von
griech. koréné, steht fiir “(a)lles Gebogene und Gekriimmte; dh. a) der Ring an
der Hausthiire, mit welchem man sie zuzog Od. [=Odyssee] b) das krumme Ende
des Bogens, woran man die Sehne befestigte Hom. [=Homerus]”"’. Im Lateini-
schen dann erweitert sich das Bedeutungsfeld auf Kranz, Krone, Heiligenschein
und meint im iibertragenen Sinn auch “einen Kreis von Menschen, insbesondere

74 AaO 52.

75 Ebd.

76 Paul Celan, Gesammelte Werke 1. 37.

77 Karl Schenkl, Griechisch-deutsches Schulworterbuch, Wien 1905, 443.
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von Zuhorern oder Zuschauern.””® Damit wird wohl scherzhaft abgezielt sein auf
das wie immer (un)freiwillige Auditorium jenes beschriebenen Beischlafs.

Neben dem antibiirgerlichen Aspekt tritt aber ein ernsthafterer: die Mog-
lichkeit der Zeugung eines Menschen, das Wunder vom bliihenden Stein. Celan
beschreibt den Herzschlag des Kindes als unmittelbare Folge und Fortsetzung
der Bewegung der Liebenden. Das ist das Ereignis, wo Zeit wird, wo Zeit kreiert
wird in zweierlei Sinn: die viermalige Wiederholung von “Es ist Zeit ” spricht
nicht von etwas, sondern selbst. Zeit ist hier in “ein Gedicht gesetzt, das von sich
selbst nicht mehr handelt, sondern es ist.””” Andererseits ist Zeit als Kind, als
menschliches In-die-Welt-gesetzt-Sein lesbar. Hier scheint fiir Celan der Ur-
sprung von Zeit angesiedelt: im Kind, von Zeugung an, denn E’s ist Zeit: aus der
Nuf} (Mutterleib?) geschilt, wird es gehen gelehrt und kehrt anschlieBend in ein
neues Gehiuse (Sarg, Urne?) zuriick. Bereits jetzt zeichnet sich das Wesen Ce-
lanscher Zeitreflexion ab: Zeit, gedacht als Gedicht und Mensch, bedeutet immer
Zeit des Anderen, Zeit fiir den Anderen. Der Begegnungscharakter von Dichtung
wie Menschsein griindet je schon in der Zeit des Anderen, ist ein Ausbitten von
dessen Zeit. Celans dichterischer Entwurf einer Dialogie der Zeit hebt die Ange-
wiesenheit auf ein einmaliges Gegeniiber hervor. Die geheimste Begegnung pas-
siert als Konfrontation mit dem absolut Anderen. Anders als Zeit begegnet der
Andere, er verweist unthematisch auf dieses Unendliche. Und trotz der absoluten
Differenz bekommt von dorther Zeit ihren Sinn: nichts ist entschieden, das Ent-
scheidende steht noch aus. Im Epilog zur Zeit, in ihrem Nachspiel erst - “zwi-
schen Immer und Nie™ - wird alles Geschehen abgeschlossen und gerichtet.
Was ontologisch als widersinnig erscheinen muf: ethisch gibt es keine absoluten
Tatbestdnde, weil es die Gesten des Verzeihens, des Wiedergutmachens, der
BuBe gibt. Aus ethischer Perspektive - und fiir Celan gibt es keine andere - ist
nichts ein fiir alle Male geschehen, vielmehr verkehrt sich in ihr das scheinbar
Unumkehrbare. Sie verdreht Macbeths Lebensweisheit in eine lebensermoglich-
ende Utopie: A deed can be undone. Dies macht ein gut Teil des Menschlichen
aus.

Celans Reflexion von Ewigkeit aber ist konfessionslos, keiner religiosen
Zunft kann solch unbestimmte Rede dienen, redlich kann kein Prediger sie ge-
brauchen, es sei denn zur Absetzung seiner selbst. Solches Denken versetzt de-
nen, die sich fiir Spezialisten der Ewigkeit halten, die heilsame Erschiitterung.
Um glaubwiirdig vom Ewigen zu sprechen, hort Celan auf, Worte zu verlieren.
Durch fingierte Unverstindlichkeit weist er darauf hin, daf3 er hier im Dienste der
Aufrichtigkeit unausdriicklich bleiben will und muB. Indirekt heift das auch:
Theologie verwaltet ein Nichtwissen, ein bewahrenswertes Nichtwissen immer-
hin. Nicht mehr und nicht weniger. Ehrlicher Logos von Gott muf} nicht schwei-

gen, er zeigt sich eher im Gebaren horchenden Innehaltens als im doktrinédren
Diktat.

78 Der Duden, Etymologie. Herkunftsworterbuch der deutschen Sprache, Mannheim
21989, 378. Auf was mit einem “kreisformigen, kronenihnlichen Gebilde” (ebd.)
angespielt sein konnte, sei an die Assoziationsbereitschaft des Lesers delegiert.

79 Peter Szondi, Celan-Studien. Frankfurt am Main 1980, 45.
80 Paul Celan, Gesammelte Werke 1. AaO 57.
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Von hinter den Lettern scheint dies horbar: in noch fast jeder Selbst-
verstdndlichkeit haben die Menschen sich getiduscht. Nur der jeweiligen Zeit ist
Stimme verleihbar, Ewigkeit aber mul} etwas Stimmloses sein. Unser Sein in der
Zeit macht uns befangen, macht es uns unmoglich, dem Ewigen ndher zu kom-
men. Vor Ewigkeit setzt Celan provozierend den bestimmten Artikel, wihrend er
im Anschlufl daran alles offen 146t:

DIE EWIGKEIT

Rinde des Nachtbaums, rostgeborene Messer

fliistern dir zu die Namen, die Zeit und die Herzen.

Ein Wort, das schlief, als wirs horten,

schliipft unters Laub:

beredt wird der Herbst sein,

beredter die Hand, die ihn aufliest,

frisch wie der Mohn des Vergessens der Mund, der sie kiit.%!

Sieben Rosen spdter, sieben Jahre nach Celans Wiener Erstvertffent-
lichung, erscheint der Gedichtband Von Schwelle zu Schwelle. Der hier beschrie-
l;ene Schmerz, ebenfalls zugefiigt von der Zeit, hat bei Celan - im Unterschied zu
Emile Ciorans philosophisch-larmoyantem Jammerton - einen konkreten, durch-
littenen Hintergrund: die Barbarei der Nazis, den Abend der Worte:

die Narbe der Zeit
tut sich auf
und setzt das Land unter Blut®

Und wieder kann man wie eine Fortsetzung den Schluf3 von Auge der Zeit
hinzulesen:
es wird warm in der Welt,
und die Toten
knospen und bliithen.**

Wie einst nach Kriegsende roter Mohn auf den deutsch-franzésischen
Schlachtfeldern mit paradoxer Schonheit aufbliihte, so indolent geht die Zeit
vorbei an den NS-Verbrechen, macht sie zu einer Epoche wie jede andere auch,
schafft Raum und Menschen fiir deren Wiederholung. Das Unfallbare dieser
Welt ist: daB Jagerstitter ein einzelner und nicht Masse war, dal die Naturgeset-
ze wihrend Auschwitz intakt geblieben sind, dafl die Sonne nach Auschwitz
weiter aufgeht, als wére nichts gewesen. Das Skandalon der Konzentrationslager
ist auch das ausbleibende Wunder, das Ausbleiben der Gerechtigkeit Gottes.
Celans Stimme 148t sich sprunglos fortfiihren in den Zeilen seiner dichterischen
Schwester Nelly Sachs:

81 AaO 68.
82 Paul Celan, Gesammelte Werke 1. AaO 117.
83 AaO 127.
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Zu den Wiirmern und Fischen ist deine Stimme eingegangen.
Hiob, du hast alle Nachtwachen durchweint

aber einmal wird das Sternbild deines Blutes

alle aufgehenden Sonnen erbleichen lassen.*

Paul Celan und Nelly Sachs stehen ein fiir eine Dichtung, die nicht nach dem
Mittagessen am Schreibtisch herbeiersonnen wurde. Vielmehr scheint jeder ih-
rer Verse geweint statt geschrieben, Celan im Gedenken an die ermordeten Lieb-
sten, Sachs am Krankenbett ihrer Mutter. Die beiden zeigen, dafl gro3e Gedichte
ohne grofle Worte auskommen, auskommen miissen. Gerade durch die Beschei-
denheit ihrer Wortwahl, durch das beharrlich antieffekthascherische Arbeiten
mit einem spezifisch reduzierten Vokabular erzielen diese Zeilen einen solch tie-
fen Impakt. Jedes Wort dieser Dichtungen gilt als Unterschrift des Dichters. Je-
des dieser Worte scheint zuviel, und doch ist keines von ihnen iiberfliissig. Jedes
verbiirgt die Authentizitéit des Erlebthabens an einem bestimmten Ort zu einer
bestimmten Zeit.

Weil gerade das Unerkldrliche, das Nichtsystematische solche Dichtung
ausmacht, scheint mir jeglicher Versuch einer strengen Analyse gewalttitig und
Zeichen von Hilflosigkeit. Etwa wenn Johann Firges behauptet: “F. Das Zeitmo-
tiv. In der Dichtung Celans lassen sich drei Zeitstufen unterscheiden: a) die Er-
eigniszeit [...] b) die Zeit des Vergessens [...] ¢) die Gedéchtniszeit™®. Celan
selbst stellt in seiner Bremer Rede von 1958 die Frage nach dem Uhrzeigersinn:
“Denn das Gedicht ist nicht zeitlos. Gewil3, es erhebt einen Unendlichkeitsan-
spruch, es sucht, durch die Zeit hindurchzugreifen - durch sie hindurch, nicht
liber sie hinweg.”®® Das Gedicht hat Zeit, aber nicht drei Zeitstufen. Es tibersteigt
nicht Zeit, sondern steigt durch Zeit auf ein Unendliches zu. Das macht das Ge-
dicht auch zu etwas Unversténdlichem: daf3 es da ist, und trotzdem schon woan-
ders.

Zeit bezeichnet fiir Celan etwas Intimes. Der Dichter leistet einen ganz
eigentiimlichen Beitrag zur Entmythologisierung des Zeitbegriffs. Er beschreibt
ohne Umschweife, wie ihm Zeit begegnet: als Wort namlich, nicht als Zeit selbst.
So gewinnt Celan Zeit zuriick als Konkretum und kann sie so auch problemlos
neben andere Konkreta plazieren:

Wieder Begegnungen mit
vereinzelten Worten wie:
Steinschlag, Hartgriser, Zeit."

Dennoch bewahrt Celan - entsprechend den bereits behandelten Begriffen
Sprache und Zeit - ein letztes Mysterium von Zeit, denn “stundenfremd’’®® wacht

84 Nelly Sachs, Fahrt ins Staublose. Frankfurt am Main 1988, 95.

85 Johann Firges, Die Gestaltungsschichten in der Lyrik Paul Celans ausgehend vom
Wortmaterial. Inaugural-Dissertation, Kéln 1959, 116.

86 Paul Celan, Gesammelte Werke 3. AaO 186.
87 Paul Celan, Gesammelte Werke 1. AaO 192.
88 AaO 149.
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der Mensch herbei, betritt die “unbetretbare Stunde™ der weltlichen Land-
schaft. Die mechanische Uhr vermag keine Zeit anzuzeigen, denn es sind
“(z)eitleer die Waben der Uhr”*°. Hinter der Uhrzeit verbirgt sich vielmehr jene
subtile Herrschaftsform, unter der Gesellschaftsleben funktioniert, jene verin-
nerlichte Gewalt, die jeder gegen sich selbst zu richten bereit ist: kein Sklaven-
treiber muB} uns aus den Betten peitschen, wir selbst stellen die Wecker.

Nicht die vorherrschende Zeit interessiert den Dichter, sondern das unldsba-
re, widerstdandige an ihr, nicht die Uhren an Glockentiirmen und Armbiindern,
sondern die “Uhren tief in uns™' beschiftigen Celan. Er sieht auf die Uhr, um
sich im Wort zu halten, dhnlich wie Rabbi Elimelech in der chassidischen Erzéh-
lung Die Uhr: “Zuweilen, wenn Rabbi Elimelech am Sabbat das Gebet der Hei-
ligkeit sprach, nahm er seine Taschenuhr zur Hand und sah darauf. Denn in jener
Stunde drohte ihm die Seele vor Seligkeit zu zerflieBen. So sah er auf die Uhr, um
sich in der Zeit und in der Welt zu erhalten.”

Indem Celan immer wieder den Vertrauensflufl unterbricht, lehrt er kon-
struktives Mifltrauen gerade gegen das Unverdéchtige. Celan scheint weder den
leichtgldubigen Leser zu wiinschen, noch den, der leicht glaubt. Der Dichter gibt
Hoffnung auf den Epilog, die Zeit des Anderen. Hierin nidmlich sieht er alle
Glaubenden zusammengefalit: in ihrem Vertrauen auf einen Tag des erlosenden
Verstehens.

Im Spditwerk - eine sicher bedenkliche Bezeichnung angesichts des viel zu
frithen Todes von Paul Celan - bietet er noch einmal alles dichterisch Mégliche
auf, um dem Anders als Zeit auf der Spur zu bleiben: von “hinter der Zeit” und
“lang vor der Zeit”** ist hier die Rede. Celan stellt das Wie zu Rilkes Du mu/f3t
dein Leben dndern:

hier

leb dich
querdurch, ohne Uhr.*?

Ohne Uhr leben heifit: mit einer Uhr leben, “die sich das menschliche Das-
ein von jeher zugelegt hat®. In der eigentlichen Zeitlichkeit leben und diese
Jeweiligkeit einem Gegeniiber zum Ausdruck bringen: das wire eigentliches
Leben. Nicht in der Zeit sein, eine quantitativ kleinere oder groBere Zeitspanne

89 AaO 184.

90 AaO 154.

91 AaO 177.

92 Buber, Die Erzdhlungen der Chassidim. AaO 396.

93 Paul Celan, Gesammelte Werke 2. AaO 88.

94 AaO 172.

95 AaO 151.

96 Martin Heidegger, Der Begriff der Zeit. Tiibingen 1989, 10.
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durchmessen, sondern selbst Zeit sein, Zeit haben, Aufgehen in der Prisenz des
Anderen.

Nehmen wir schlieBlich in den Blick, worauf das Ganze hinausgeht. Das
Fragment Zeitgehdft, inklusive Jerusalem-Zyklus, postum verdffentlicht, ange-
kiindigt in Fadensonnen:

auch hier, auf diesem

Gestade geritst du

beiden, Zeit und Ewigkeit, in die
falsche

Kehle.”

Gestade, das am Wasser liegende Land, geht zuriick auf dasselbe althoch-
deutsche stan wie Stadel: eine Scheune, ein kleines offenes Gebidude. Hof meint
im Altgermanischen ein eingehegtes Gebiet mit Gebduden, spiter verengt sich
aber die Bedeutung auf Haus, Wohnung, Gut. Mit der Kollektivbildung Gehdft
wird heute ein landwirtschaftliches Anwesen bezeichnet mitsamt seinen Wohn-
und Wirtschaftsgebiduden. Die Verbindung von Zeit und Hof findet sich bei Ce-
lan selbst im Band Lichtzwang:

SCHWIMMHAUTE zwischen den Worten,

ihr Zeithof -
ein Tiimpel,

Graugritiges hinter
dem Leuchtschopf
Bedeutung.”®

Worte als Ruderflidchen, fiir Auf- und Abtrieb sorgend, hinterlassen einen
streuenden Schweif von Bedeutung. Wort und Bedeutung stehen nicht im Ver-
hiltnis 1:1. Thre Beziehung zueinander ist nicht seit je und fiir immer ausge-
macht, vielmehr stehen sie im Prozef3 des Gebrauchs durch Generationen und
Einzelne: kein Wort ist je abgeschlossen, keine Bedeutung erschopft, solange
Menschen mit ihnen umgehen.

Zeitgehoft 146t sich lesen als Anwesen des Menschen in der Zeit, als sein
Ausgesetztsein in der Welt. Celan “bestimmt seinen Ort als das ausgesetzte, ab-
solute AuBBen namens ‘Gegenwirtigkeit’ mitten in der sich vergegenwirtigenden
Geschichte und der irdischen Gegenwart.”® Das mag verwundern, zumal die
Vokabel Gegenwart in Celans Werk nie aufscheint. Dasselbe gilt fiir Vergangen-
heit, nur Zukunft nimmt der Dichter auf in sein Werk. Nun wére es wohl verwe-
gen, daraus folgernd zu behaupten, Vergangenheit und Gegenwart hitten keinen

97 Paul Celan, Gesammelte Werke 2. AaO 185.
98 Paul Celan, aaO 297.

99 Tetsuhiko Hiyama, Weg und Zeit. Paul Celans Abweichung, in: Doitsu Bungaku,
Heft 64, Tokyo 1980, 86.
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Platz bei Celan. Das Gegenteil ist der Fall, denn: um das dichterische Programm
des Prisenthaltens von Vergangenem, gespeist aus der Sorge fiir die Zukunft,
verwirklichen zu kénnen, miissen Worte gefunden werden jenseits plumper Ge-
radlinigkeit. Nicht das Vorkommen von Vokabular aus dem Wortfeld von Zeit
und ihren Metaphern, sondern die tiefgreifende Vermittlung eines Zeiterlebens
machen eine Dichtung relevant fiir die Erkundung des Zeitphdnomens. Weil mit
dem Aufscheinen etwa des Wortes Gegenwart noch nichts dariiber gesagt ist,
was denn nun Gegenwart sein soll, geht Celan einen anderen Weg der Sinnmit-
teilung. Durch das ganz Private seiner Kreation 146t Celan nicht zu, dafl der Re-
zipient automatisch auf seine Voraussetzungen, seine Vorurteile zuriickgreifen
kann. Celan hadert dennoch mit jedem Ergebnis seines Dichtens, ein chronisches
Mangelgefiihl begleitet jeden Vers: immer ist es seine “wildernde Uberzeugung,
/ daB} dies anders zu sagen sei als / s0.”'® Authentisch-Sein kommt fiir Celan
zustande tiber das Zulassen des Unerwarteten, des fiir den Leser und den Autor
glelchermaﬁen Uberraschenden. So sprlcht das Gedicht, das nichts we1ter Vor-
hat, als sein Gegeniiber freizusetzen ins Neue:

Ich lotse dich hinter die Welt,
da bist du bei dir, unbeirrbar,
heiter'".

Nicht hermetisch ist Celans Dichtung, sondern ein Angebot, sich auf sie
einzulassen, durch sie hindurchzusteigen in ein Anderes als Welt. Diese Dich-
tung will nicht den Leser drauflien haben, sondern ihn durch sich selbst hindurch
hinausfiihren. Das Celansche Gedicht zeichnet eine Route, es fungiert als Tor:
von Gethsemane zu Absaloms Grab hinunter durch das Kidrontal vor das Golde-
ne Tor'%%. Aber das Tor, durch das der Messias am Ende der Tage einziehen soll,
steht vermauert, wartend auf ein Wunder. Und das 146t Celan geschehen: iiber
das Tor hinweg trégt er sich Jerusalem zu. Das Gegenteil von Reschikas Behaup-
tung - “von einer messianischen Ankunft am jlingsten Tag wissen Celans Ge-
dichte [...] nichts mehr; diese Hoffnung auf Parusie wird vielmehr lakonisch-la-
pidar abgetan™!®® - scheint wahr. Der Leser mache sich selbst ein Bild:

DIE GLUT
zahlt uns zusammen

im Eselsschrei vor
Absaloms Grab, auch hier,

100 Paul Celan, Gesammelte Werke 2. AaO 398.
101 Paul Celan, Gesammelte Werke 3. AaO 89.

102 In den handschriftlichen Entwiirfen lautet die Zeile urspriinglich: “am Zionstor [!]
Offnet sich nichts” (zitiert nach der Handschrift AZ/1.3, 48 des Deutschen Litera-
turarchivs in Marbach am Neckar). Dennoch scheint mir aus inhaltlichen Griinden
der Hinweis auf das Goldene Tor zulidssig. Andernfalls miifiten sémtliche mir be-
kannte Interpretationen dieses Verses revidiert werden.

103 Richard Reschika, Poesie und Apokalypse. Paul Celans ‘Jerusalem-Gedichte’ aus
dem NachlaB3band ‘Zeitgehoft’, Pfaffenweiler 1991, 34.
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Gethsemane, driiben,
das umgangene, wen
iiberhdufts?

Am néchsten der Tore tut sich nichts auf,

tiber dich, Offene, trag ich dich zu mir.'*

Zeitgehdft 1aBt sich nun aber auch lesen als Gehoft gegen die Zeit, als topo-
graphische Auslassung, ein weiler Fleck auf den Karten der Zeit, als eine Art
“Zeitloch”'%, Rund um dieses Gelédnde herrscht Kurzfristigkeit, voriibergehende
Herberge, dort verliuft die “Phase Dasein”'*®. Dieses Gehoft in der Anhohe,
Jerusalem, 148t hoffen, da es gut ausgeht mit der Zeit. Hier am Ruhepol des
geschiftigen Treibens “rastet das / Andere ein, / zeitig?”'"" Zeitig ? Friither oder
spater, sobald es die Zeit abgestoBen hat, kommt es hier zu seinem Aufenthalts-
recht. Zeitgehdft quasi als Sammelstelle des Entzeitigten. Nach Absolvierung der
Zeit tritt es in “den unverwirkbaren, einen, / ozeanischen Tag”'®. Kein neuer
Aon wird anbrechen, sondern ein Anderes als Zeit. Niheres 1:8t sich nicht wis-
sen.
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