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Materialien und Technik in der Denkmalpflege

Von Alfred Wyss

Vom Werkstoff und seiner Anwendung am
Baudenkmal wollen wir in diesem Jahrbuch
sprechen — von Material und Technik in der
Denkmalpflege. Stein und Holz, Mortel und
Stuck, Backstein und Ziegel, Metalle und
Textilien, Farben und Firnisse werden an
Bauwerken und Kunstdenkmélern von Mau-
rer, Zimmermann, Schmied, Schlosser, Ma-
ler und Stukkateur in zwar von Gewohnheit
und Uberlieferung geprégten, aber immer
neuen, zeitgemassen Techniken und Formen
bearbeitet und appliziert. Das von Kiinstlern
und Handwerkern geschaffene Baudenkmal
ist also wesentlich vom Werkstoff und seiner
Verarbeitung geprigt. Material und Technik
sind Trager von Form und Erscheinung. Der
Werkstoff und seine Anwendung ist Teil des
Denkmals, selbst geschichtliches Denkmal,
und damit erhaltungswiirdig. Man miisste
nun also der Frage nachgehen, inwiefern der
Stoff, aus dem das Denkmal gemacht ist, er-
setzbar ist, und wo in einem solchen Falle
dann die Grenze zwischen dem authentischen
Denkmal und seiner Nachahmung liegt und
inwieweit solcher Ersatz — eine Kopie etwa
eines zerstorten Hauses — Denkmalbedeu-
tung hat?

Warum Technologie?

Wir wollen uns hier aber auf den handwerk-
lichen Bereich beschrianken, denn auch die-
ses Gebiet ist komplex genug: kanin man al-
ten Werkstoff am Baudenkmal erhalten,
kann man uberlieferte Techniken weiter an-
wenden, sind neue Werkstoffe und Techni-
ken nicht geeigneter als traditionelles Mate-
rial, gibt es Leute, die alte Techniken beherr-
schen, und kann man die so aufwendige Ar-
beit bezahlen; und wer weiss dariiber Be-
scheid? Es gehort heute zu den Aufgaben der
Denkmalpflege, solches Wissen zu vermit-
teln, das Wissen um die Moglichkeiten und
Grenzen alter und neuer Technologie.

Imbergasslein 31. Haus zum grossen Christoffel mit
Dekorationen Ende 15. Jh.

Imbergésslein 31. Verputz mit dem Brettchen abgerie-
ben und mit dem Pinsel in den druckfest abgebunde-
nen Mortel gekalkt.
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Alles ist vergidnglich — dies gilt auch fiir
die Werkstoffe, aus denen Denkméler ge-
macht sind. Altersschwidchen — etwa das
Austrocknen der Bindemittel in der Olfarbe,
Schidlingsbefall, z.B. an Holz, Verwitte-
rung an Mortel und Stein und die Ver-
schmutzung gehoren zur natiirlichen Alte-
rung. Statische Verdnderungen — etwa
durch Umbau, Verunreinigung der Luft mit
aggressiven Gasen, die sich im Regen zu Sidu-
ren umbilden und beispielsweise den Sand-
stein zerstéren, und vor allem die Eingriffe
durch Renovationen und Restaurierungen —
etwa Verputzerneuerungen, Auffrischen von
Anstrichen, beeintrichtigen die alten Werk-
stoffe. Eingriffe ins materielle Gefiige sind
also unvermeidlich, wenn man ein Denkmal
konservieren will.

Grenzen der Technik
Restauratoren und Denkmalpfleger wéaren

verloren, wenn sie allein nur auf traditionel-
les Handwerk abstellen wollten. Verwurmtes

Martinsgasse 13. Rasapietra (mauersichtiger Mortel)
mit Fugenstrich. Die Fugen zwischen den Steinen sind
mit der Kelle nachgezogen. 12./13. Jh, — Vgl. dazu
Abb. S. 79, bemalte Balkendecke um 1300.
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und morsches Holz an Mdbeln, Statuen und
Téafern kann man nur mit modernen Insekti-
ziden und Hartungsmitteln retten; sandender
Sandstein wird mit gezielt applizierten Festi-
gungsmitteln saniert, statisch labile Gefiige
oftmals mit Stahl und Beton gesichert, und
im Konservierungsbereich sind Kunstharze
wichtige Hilfsmittel. Der Untersuchung alter
Kunstwerke dienen moderne Methoden vom
Mikroskop iiber die Rontgenaufnahmen zu
chemischen und physikalischen Analysen mit
Labortests und Versuchreihen — wie in Ba-
sel bei der Rathausrestaurierung. Es sind die
alten und neuen Materialien zu untersuchen
und zu testen, damit eine verantwortbare
Konservierung des Denkmals iiberhaupt erst
moglich wird. Naturwissenschaft, Technik,
Handwerk und die denkmalpflegerischen
Kriterien weisen bei der Anwendung neuerer
Technologie den Weg und setzen das Mass.

Neue Materialien

Nun haben wir allerdings bis dahin nur jene
neue Technologie angesprochen, die vor al-
lem das Spezialgebiet der Restauratoren be-
trifft. Neue Materialien beherrschen aber
den ganzen Baumarkt, vom Baustein iiber
den Mortel bis zur Farbe, Dinge, deren Her-
stellung Fabrikgeheimnis bleibt und die vom
Handwerker nach Rezepten appliziert wer-
den. Wegleitend sind die auf die Verpackung
aufgedruckten Anweisungen und die Fabrik-
garantie. Selbst die fiir Handwerk und Kunst
einst so wichtige, iiber lange Zeit gewonnene
Erfahrung im Umgang mit dem Werkstoff
ist auf das Vertrauen zu einer Herstellerfir-
ma reduziert, die ihre Ware laufend nach ge-
wiss nicht am Baudenkmal abgeleiteten Kri-
terien verbessert — Verdnderungen, von de-
nen der Handwerker oft nichts erfahrt. Das
Wissen um die Eigenart des Werkstoffs und
des Anwendungsbereichs ist damit verloren
gegangen.



Riitimeyerstrasse 16. Villa von Ar-
chitekt Heinrich Fliigel, 1916, mit
Kellenwurfverputz.

Riitimeyerstrasse 16. Kellenwurfverputz, an die Mauer
geworfener Mortel mit grobem Kiesmaterial.

Beispiele

Von den alten Werkstoffen und dem Pro-
blem ihres Ersatzes durch neue Mittel wollen
wir jetzt kurz sprechen. An alten Bauwerken
ist zum Beispiel der Mortel nicht nur ein
Wetterschutz, sondern auch bestimmend fiir
das Aussehen. Er ist Triager von Dekora-
tionsmalereien; er kann in romanischer Zeit
als mit Fugenstrich ausgezeichneter rasa pie-
tra-Verputz erscheinen, kann als mit der Kel-
le geglattete, der Steinbewegung nachgefiihr-
te Haut gestaltet sein, als abgeriebene ge-
kalkte und leicht kornige bewegte Flache er-
scheinen — wie in Basel seit dem 16. Jahr-
hundert, als Besenwurf oder Kellenwurf, wie
im 19. Jahrhundert, auftreten. Dies sind
einerseits Stilmerkmale und anderseits von
Material und Applikation bestimmte For-
men. Die Dicke der Schicht, Korngrosse des
Sandes, gebrochenes oder der Grube ent-
nommenes Material, Zementzusitze und das
Mischverhiltnis beeinflussen die Technik des
Antragens und das Aussehen der Oberfliche
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des Verputzes. Wesentlich ist allerdings auch
die Kenntnis dariiber, wie der Mauergrund
und die klimatischen Verhiltnisse beschaffen
sein miissen, damit man fachgerecht arbeiten
kann. Anderseits muss man neben diesen
die Formen bestimmenden Elementen
die Dampfdurchlassigkeit, Wasseraufnahme
und thermische Eigenschaften priifen, wenn
man sich auf Kunststoffputze einlassen will,
mit welchen man wegen ihrer zdhen Konsi-
stenz und Homogenitdt kaum die histori-
schen Strukturen nachbilden kann. Sie kon-
nen, wenn man diese Hinweise weiterbe-
denkt, im denkmalpflegerischen Bereich
doch nur dort in Frage kommen, wo mit
Kalkmortel nicht mehr zu helfen ist, etwa
beim Flicken und Schlimmen von Ol- oder
dispersionsgetrankten alten Putzen, die man
erhalten will. Bei neuen Putzen, wie wir sie
leider in Basel wegen der vielen eingreifenden
Renovationen der vergangenen 75 Jahre 6f-
ters anwenden miissen, ist in einer Umwelt,
die in vielen Dingen nicht mehr alten Zeiten
entspricht, auch an die Alterung zu denken.
Allerdings wird man in stadtischer Umge-
bung die Immissionen der alten Kohlenhei-
zungen des 19. Jahrhunderts auch nicht un-
terschitzen diirfen, doch ist die von Sulfaten
und Nitraten angereicherte Luft, in die sich
noch Strassenstaub und Metallpartikel der
Traumschienen fiigen, wohl aggressiver denn
je. Soll man — wenn man zunéchst die dsthe-
tischen Bedenken vergisst — in bewitterungs-
ausgleichenden, mit durchldassigen Anstri-
chen versehenen Kalkmortel, in welchen mit
dem Regenwasser auch die Aerosole der Luft
— so nennt man Schmutzteilchen — einge-
schwemmt werden und Schaden anrichten
konnen, vorziehen? Oder soll man dem
Kunststoff, mit seinen den fiir die Behaglich-
keit so wichtigen Dampfdurchgang verlang-
samenden Eigenschaften, mit der das Ein-
dringen der aggressiven Sduren verhindern-
den Regenhaut, mit den die Verschmutzung
férdernden thermoplastischen und elektro-
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statischen Eigenschaften vertrauen? Wir ha-
ben uns langst fiir den Kalkmortel entschie-
den, der im ganzen genommen das Bauwerk
geniigend schiitzt, im Alter schoner ist und
zudem — was uns ja wohl doch vordringlich
erscheint — das historische Aussehen getreu-
er nachbilden lédsst. In Basel ist die Proble-
matik ohnehin noch angereichert durch die
Tatsache, dass man hier sehr frith mit Olfar-
ben das Steinwerk, sicher seit dem 19. Jahr-
hundert auch den  Putz zu iberstreichen
pflegte.

Was wir hier am Verputzmortel recht
ausfiihrlich beschrieben haben, gilt auch fiir
das Reparieren des Steines mit Vierungen
und Aufmértelungen und fiir die Farben. Bei
diesen hat allerdings, mindestens im Bereich
der alten Olfarben, ein im Aufbau entspre-
chendes Kunstharz lingst Einzug gehalten.
Die Probleme liegen hier bei den synthetisch
hergestellten und zu fein zerriebenen Pig-
menten, welche die Farbgebung erschweren,
aber auch bei den Bindemitteln und der Vor-
bereitung des Grundes. Wir haben aus histo-
rischen Uberlegungen an geeigneten Stellen
auch in der Stadt den Kalkanstrich wiederum
gewagt, wie er im ldandlichen Bereich noch
die Norm sein sollte. Er bewéhrt sich vor al-
lem, wenn er al fresco angetragen wird und
sich damit — enger noch als die immer noch
bewihrte Mineralfarbe (Achtung! auch diese
Bezeichnung ist heute leider nicht mehr zu-
verldssig) in einer dichten Sinterhaut mit dem
Mortel verbindet. Doch genug des techni-
schen Jargons. Das Wesen und die Grenzen
neuer Materialien mogen damit so umschrie-
ben sein, dass erkennbar wird, warum der
Denkmalpfleger sich mit diesen Dingen be-
fasst. Allerdings ist der Denkmalpfleger ge-
wohnlich auch nur Architekt oder Kunsthi-
storiker, und es wire wohl anmassend, wenn
er sich als Alleswisser im technischen Bereich
auffiithrte. Aber er hat die Pflicht, aus der
Kenntnis der Problematik heraus, mit Archi-



Aeschenvorstadt 50 (abgebrochen). Barock

tekten und Handwerkern Klarheit Gber die
angewendeten Mittel und Methoden zu
schaffen und nétigenfalls auf den Beizug von
Fachleuten zu verweisen, welche im Umgang
mit Baudenkmadlern erfahren sind.

Technisches

Wir haben bis dahin von den fabrikmassig
hergestellten neuen Materialien gesprochen.
Wir haben uns auch mit der Technik zu be-
fassen, die allerdings vom Material nicht zu
trennen ist. Nehmen wir das tragende Holz-
werk als Beispiel: Bodenbalken und Dach-
stithle, die den Zimmermann und den Inge-
nieur beschéiftigen. Sie gehoren auch im be-
scheidenen Wohnhaus zur Denkmalsub-
stanz, d.h. zur Eigenart des Bauwerks, die
sich nicht nur in der Tatsache ihrer Existenz,

er Dachstuhl.

sondern auch im Erlebnisbereich anzeigen:
durch das Durchbiegen und Schwingen der
Holzboden, das Knarren des Gebilkes, und
die Schalliibertragung, im Dachstuhl durch
die Schonheit der Zimmermannskunst. Be-
tonplatten als Boden und die Dachausbauten
bedrohen die Substanz. Letzteres durch die
bauphysikalischen Folgen und wegen der
Unkontrollierbarkeit des Holzwerkes in den
zu seinem Schutz angeordneten Beliiftungs-
rdumen. Betonplatten aber bedeuten die Zer-
storung der Balkenlagen, da sie in der Regel
wegen der Raumhohe an deren Stelle einge-
zogen werden. Sie machen das bauliche Ge-
fiige starr. Dass sie etwa statisch erwiinschte
Verfestigungen bringen und die akustischen
Probleme 16sen, liegt auf der andern Waag-
schale. Es gibt aber im allgemeinen zimmer-
mannsmadssige Losungen zur Sicherung von
Dachstiithlen und Béden mit angefaulten Bal-
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kenenden, ferner grundrissliche Anordnun-
gen von tragenden Mauern und Streben, wel-
che als Stiitze auszuniitzen sind — kurz es
bedarf der Beweglichkeit und Improvisa-
tionsgabe von Ingenieur und Zimmermann,
wenn altes Holzwerk erhalten werden soll.
Wesentlich ist, dass man das alte statische
Gefiige nach Moglichkeit nicht verdndert
und sich — dies zuhanden der Architekten
und Bauherren — in den bestehenden Réu-
men einnistet. Man muss auch die akusti-
schen Verhiltnisse priifen und ein gewisses
Mass an Schalliibertragung in Kauf nehmen,
und endlich wird man auch die heute sosehr
ins Bewusstsein genommenen thermischen
Verhiltnisse, etwa im Zusammenhang mit
dussern Riegelwdnden, prifen. Es wiren
etwa Auftragsdicken von Ddmmputzen und
Isolierplatten am Aussern, die Folgen der
Verlagerung des Taupunktes ins Holzwerk
und die moglichen Schdden durch die erhoh-
te Beheizung der Rdume zu bedenken. Es ist
also beim historisch wertvollen Bau aus tie-
fem Verantwortungsgefiihl fiir das Baudenk-
mal einerseits und fiir das Energieproblem
anderseits das richtige Mass zu suchen.

Was hier mit wenigen Beispielen im Be-
reich der Werkstoffe und Technik angedeu-
tet worden ist, verweist uns darauf, dass
beim Restaurieren von allen Beteiligten viel
Erfahrung und viel Kenntnisse verlangt wer-
den. Man hat sich daher gegeniiber Firmen,
die aufgrund von Modeerscheinungen in der
Bautechnik wie Pilze aus dem Boden schies-
sen — in letzter Zeit vor allem fiir Steinim-
pragnierung und Wirmedimmung — abzu-
sichern, weil hier zumeist nur ein einzelner
Aspekt aus einem Baugefiige isoliert behan-
delt, und der Schaden statt behoben nur ver-
lagert wird. So haben uns unkontrolliert ein-
gesetzte chemische Steinreinigungen Spéit-
schdden aus den beim Neutralisieren nicht zu
kontrollierenden chemischen Riickstdnden
beschert.
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Fachleute

Damit wenden wir uns noch kurz einem Ka-
pitel zu, das zur Dreiheit Material, Technik
und Applikation gehort: zur Ausbildung der
Fachleute, der Handwerker, Architekten
und Ingenieure. Neue Materialien haben die
Kenntnisse alter Bauweisen vergessen lassen,
weil sie daraufhin ausgerichtet sind, dem
Handwerker die Anwendung zu erleichtern,
um Geld zu sparen. Architekten und Inge-
nieure haben in einer Zeit des Baubooms nur
das Projektieren gelernt — woher sollen sie
alle die Moglichkeiten und Grenzen der alten
und neuen Technik kennen? Bereits haben
die Hochschulen Einkehr gehalten und es
entstehen Zentren zur Ausbildung von
Handwerkern fiir Renovationen von histori-
schen Bauwerken — vorldufig noch verein-
zelt und elitdr. Viele Handwerker befassen
sich wieder mit altem Werkstoff. Bereits
wird die Altbauerneuerung zum Modewort,
allerdings noch vorwiegend bei unkritischer
Vermarktung.

Die Denkmalpflege steht hier mitten
drin. Sie bemiiht sich, einen Weg zu finden,
der dem Denkmal die &lteren Materialien
und Techniken soweit belidsst und anwendet
als es moglich und vertretbar ist und das
Neue dorthin lenkt, wo es niitzt oder gar das
Denkmal rettet.

Aus dem Stadtbuch 1980 mochte ich er-
gédnzend und um das Thema Technologien
noch in ein anderes Licht zu stellen, die dort
formulierte Anwort auf die Frage wiederho-
len: Warum befasst sich die Denkmalpflege
mit solchen Dingen?

1. Die historischen Materialien und Techni-
ken sind Bestandteil des Denkmals.

2. Das Denkmal wird ein weiteres Mal re-
stauriert werden miissen — wir sind nicht
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Martinsgasse 18. Rankenzimmer im 1. Obergeschoss. 1. Hilfte 16. Jh.

die letzten Treuhidnder des kulturellen Er-
bes.

3. Unsere Eingriffe diirfen an der histori-
schen Substanz keinen Schaden anrichten
und sollten ohne allzu grosse Verluste von
unseren Nachfolgern wieder entfernt wer-
den kénnen. Und

4. endlich hiangen Erscheinung und Alterung
der konservierten und restaurierten Ob-
jekte von den angewendeten Mitteln ab.

Diesen technischen Teil méchte ich nun
damit abschliessen, dass ich daran erinnere,
dass unsere Nachfolger dasselbe Recht ha-
ben, moglichst unverfilschte Denkméler zu
besitzen und sich in ihnen neu einzurichten.
Dazu gehoren auch die alten Materialien und
die alten Techniken.

Martinsgasse 18. Rankenzimmer, Ofennische 1562,
mit Eule (vgl. Text S. 77).
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Martinsgasse 18. Rankenzimmer. Christophorus iiber der Tiir, um 1500.

Zur Arbeit der Basler Denkmalpflege im
Jahre 1982

Technologie weist als allgemeines Thema
iiber dieses Jahr hinaus, iiber das wir doch
auch noch kurz berichten wollen. Ein Jahr
mit viel Kleinarbeit, aber mit einigen Hohe-
punkten: durch die Festlichkeiten ist der Ab-
schluss der Arbeiten am Rathaus und an den
Zwillingsbauten {iiber dem Rhein, dem
Blauen und dem Weissen Haus, bekannt.
Stiller ging die Vollendung der Héusergrup-
pe Imbergisslein/Pfeffergisslein vor sich,
die in verschiedenen Weisen Sanierungen
von Altstadthdusern demonstrieren und im
Gassenraum ein Stiick Spétmittelalter aufle-
ben lassen: Dies gilt vor allem am Haus
«zum Grossen Christoffel» mit dem fiir un-
sere Stadt fast einzigartigen Fall einer im
ganzen — ndmlich im Figiirlichen und im
Dekorativen — iiberlieferten Fassadenmale-
rei. Das Christophorusbild haben wir im
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Stadtbuch 1980 (Seite 268) bzw. in den Jura-
blattern 1981 (Seite 109) abgebildet.

Wir mdéchten unseren Bericht diesmal mit
einer Auslese von wenigen Marksteinen be-
schliessen, nachdem wir eingangs etwas lan-
ge bei allgemeinen denkmalpflegerischen
Anliegen verweilt haben: den Restaurierun-
gen dreier Wandmalereifunde, die wir im
letzten Stadtbuch angezeigt hatten. Uber-
reich waren die gemalten Schmuckformen im
Haus Martinsgasse 18, dessen Ursprung auf
Grund der baugeschichtlichen Untersuchun-
gen und der Quellen ins 15. Jahrhundert da-
tiert werden kann und das dann seine heutige
Groésse und Anlage im 16. Jahrhundert er-
reicht hat. Davon ist hier das Rankenzimmer
im 1. Obergeschoss zu nennen, eine Laube
von Blumenranken aus dem 1. Viertel des
16. Jahrhunderts, die in einem fehlenden
Wandfeld durch eine Kopie in Grisaille-
Malerei erganzt wurde. Sie ist jiinger als das
schone, auf rotem Grund mit schwarzen Pin-



selziigen und Weissh6hungen mehr gezeich-
nete als gemalte Bild des durchs Wasser wa-
tenden Christophorus, é&lter aber als die
Ofennische mit den iippigen Ranken, in de-
nen eine Eule sitzt, begleitet vom Spruch
«Alle fogel hassen mich diint aber gressere
sint dan ichy.

Ganz hervorragende zeichnerische Quali-
tdten zeigt das mit einer gotischen Scheinar-
chitektur ausgemalte kleine Gewdlbe —
Schatz- oder Waffenkammer— im Hohen-
firstenhof; in den Nischen dieser Architektur
sind Halbbilder von wilden Kriegern mit
Tiirkenschwert, Gewehr, oder als Trinker in
alter eidgendssischer Tracht eingefiigt. Uber
der Tiir aber bedroht einer den Eintretenden
mit einem Steinblock. Uber dem Fenster ist
das Wappen Salzmann angebracht. Das im
Tiirsturz gemalte Datum 1509 passt zur Ma-
lerei, die in ihrem etwas durchgeriebenen Zu-
stand noch immer die, wohl auch im ur-
spriinglichen Zustand sichtbare, zeichneri-
sche Qualitdt unter transparenten Farben
zeigt. Es ist ein wesentlicher Beitrag zur Ma-
lerei der Hochrenaissance in Basel; der Mei-
ster, dem man im Darstellerischen Urs Graf-
sche Ungeziigeltheit, wohl aber nicht die Au-
torschaft zuweisen mochte, ist noch zu su-
chen.

Der dritte Zyklus ist die Malerei aus der
1. Hilfte des 15. Jahrhunderts im Haus
Stadthausgasse 18, zur Goldenen Rose, das
viel spater Urs Graf besessen hat, in einer
Stube, die eine friihe, mit grossen Rosetten
bedeckte Balkendecke zeigt. Uber einem mit
Vorhidngen behangenen Sockel begegnen
sich Liebespaare in einer Gartenlaube, in de-
ren Asten zahlreiche Vogel (iiber zwanzig)
singen. Knorpelige Blétter charakterisieren
die Pflanzen, an den Kostiimen sind vor al-
lem die trichterformigen Armel der Damen
kennzeichnend. Die Farben sind zum gross-
ten Teil verschwunden, aber selbst im frag-
mentarischen Zustand ist diese thematisch

Rittergasse 19. Hohenfirstenhof. Waffen- oder Schatz-
kammer mit Malereien von 1509.

14

Rittergasse 19. Hohenfirstenhof. Trinkender Krieger,
um 1509.
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Stadthausgasse 18. Zimmer mit bemalter Balkendecke 14. Jh., Wandmalerei des 15. Jh., Fugenmalerei in den
Fenstern 16. Jh.

Stadthausgasse 18. Wandmalerei mit Liebespaaren in einer Gartenlaube (Ausschnitt), 1. Hilfte 15. Jh.
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Martinsgasse 13. Saal im Keller mit bemalter Balkendecke, um 1300.

seit der Hochgotik beliebte Szene eindriick-
lich. Auch diese Malerei hat fiir das in Basel
Bekannte Seltenheitswert, doch kennen wir
aus den Ziircher Wandbildfunden (die im all-
gemeinen zwar etwas frither liegen) gesell-
schaftliche Liebesspiele — und dann auch in
den Heidnischwerken, den gewobenen
Wandteppichen, wie sie in Basel fiir das
15. Jahrhundert gut belegt sind.

Neu ist der Fund einer friihen, gemalten
Balkendecke im Keller des nach aussen ba-
rock erscheinenden Hauses an der Martins-
gasse 13. Auch er ist wiederum bedeutend
fiir unsere Stadt. Die Decke ist mit der aller-
dings prunkvolleren Ausstattung des Scho-
nen Hauses und des Zerkindenhofes ver-
wandt. An den Balken, zwischen denen eine
verputzte Flache eingespannt war, sind Fel-
der gemalt mit abstrakten Motiven, kreisfor-
mig, netzformig, geddert wie Marmor, ab-
wechselnd rot und graulich (urspriinglich

wohl blau) — &dhnlich den aus Wandmalerei-
en des 12. und 13. Jahrhunderts wohl be-
kannten Nachbildungen von Wandbeklei-
dungen mit Marmorinkrustationen. Das
Werk diirfte in die Zeit um 1300 zu datieren
sein. Der Fund veranlasste die Denkmalpfle-
ge zu einer baugeschichtlichen Untersu-
chung. Der Saal lag in einem noch aus ilte-
ren Anlagen gewachsenen Gebidude im Um-
fang des heutigen Hauses. Es hat sich mit
Bodenbalken bis iiber das hochgelegene
Obergeschoss hinaus erhalten und enthilt
das dltere Fugenstrichmauerwerk, das wir
bei den Beispielen von Verputz und dessen
Gestaltung hier ebenfalls abbilden. Damit
wire auch in Erinnerung gerufen, dass die
Denkmalpflege das Jahr hindurch an mehre-
ren Orten und in Zusammenarbeit mit der
Archédologischen Bodenforschung Hausun-
tersuchungen vorgenommen hat, von denen
das eben genannte Beispiel das spektakulér-
ste war.
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Es muss in diesem Zusammenhang wie-
derum den privaten Eigentiimern, aber auch
den zustdndigen Mitarbeitern des Staates ge-
dankt werden, welche an vielen Orten die Be-
miihungen der Denkmalpflege foérderten. Ich
kann auch trotz der Knappheit dieses Berich-
tes meine Freude iiber die Restaurierung des
Haupthauses des Bdumlihofes nicht unter-
driicken, vor allem, wenn ich auch noch die
denkwiirdige Volksabstimmung zugunsten
der Landschaft bedenke.

Es soll hier aber auch auf das neu Begon-
nene hingewiesen werden, namlich auf die
Erneuerung der Martinskirche und die Re-
staurierung des Vorwerkes am Spalentor.
Letzteres beansprucht viel Zeit und Geduld,
weil die vollig verwitterten und aufgespreng-
ten Kopien von 1893 auch gestalterische Pro-
bleme aufgeben.

Verluste

Unter den verlorenen Denkmaélern sind die
Villen Mittlere Strasse 5 mit einer guten In-
nenausstattung von 1900 (Leonhard Fried-
rich), die von den Architekten Vischer und
Fueter errichteten Villen an der Langen Gas-
se 84, 86, 88 und die Hallen des Badischen
Bahnhofes zu nennen, dessen prachtvolles
Aufnahmegebdude von Karl Moser, 1906—
1913, nun vollig abgelost vor dem erhohten
Bahndamm steht.

Der vorliegende Beitrag erschien bereits im «Basler
Stadtbuch 1982», Christoph Merian Verlag, Basel (Be-
sprechung in diesem Heft). Abbildungen von der Of-
fentlichen Basler Denkmalpflege (Foto: Christoph Teu-
wen, Basel; S. 79, H.R. Clerc, Basel).

Der Basler Architekt Rudolf Linder

Von Hans Eppens

Rudolf Linder entstammte einer alten Basler
Familie, die schon 1470 das Biirgerrecht er-
warb und schon bald zu Safran ziinftig war.
Als drittes Kind des Pfarrers Rudolf Linder
kam er 1849 in Tenniken zur Welt. 1850 wur-
de der Vater nach Ziefen gewahlt — aus alter
Anhidnglichkeit; denn — und das sei hier als
Kuriosum eingeflochten — dem Einfluss sei-
nes Vaters, des Pfarrers Johann Linder, war
es wihrend der Kantonstrennungswirren
1833 zu verdanken, dass Ziefen Basel treu
blieb. Er musste sich damals wegen der «Lie-
staler» dreimal verstecken und entkam dann
in der Chaise des Missionshduslers und spa-
teren Mottlinger Wundertédters Johann Chri-
stoph Blumhardt unerkannt nach Basel.
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Nach des Vaters frithem Tode kam Lin-
der junior ans Basler Gymnasium, 1866 fiir
ein Jahr ins Pensionat nach Lausanne, dar-
auf an die Gewerbeschule Basel, das jetzige
Mathematisch-naturwissenschaftliche Gym-
nasium. Da er in der Schule Miihe hatte
und aus der Witwenwohnung der Mutter im
riickwértigen Bauwerkhof des Th. Ecklin lie-
ber herumsprang, ging ihm 1868 der Wunsch
in Erfiillung, dass er beim Nachfolger Eck-
lins, im Baugeschift des Hermann Preis-
werk, drei Jahre in die Lehre gehen durfte.
Nach dieser Zeit harter Arbeit ging er 1871
an die Baugewerbeschule Stuttgart; doch
noch im gleichen Jahr begann die praktische
Arbeit in der Basler Architekturfirma E. Vi-
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