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Caspar Wolf: Das Innere der Biarenhohle bei Welschenrohr. Sign. «C. Wolf».

Ol auf Leinwand, 42,3 x 34,5 cm. Solothurn, Kunstmuseum.

Caspar Wolfs Solothurner Jahre

Von Yvonne Boerlin-Brodbeck

Der Maler Caspar Wolf (1735—1783) ver-
dankt seinen spdten Ruhm der Schweizer Al-
penlandschaft, die er in gegen 200 Gemailden
festgehalten hat; dem Solothurner Jura aber
verdankt er die Anregung zu einem kleinen
Bild, das ein Schliissel seiner Kunst genannt
werden darf:

«Das Innere der Bérenhohle bei Wel-
schenrohr», das dem Kunstmuseum Solo-
thurn gehort, zeigt den Blick aus dem Hin-
tergrund dieser Jurahohle in das grosse Fels-
gewoOlbe, in das vom Eingang rechts hinten
her Licht fillt. In der Mitte des reichstruktu-

rierten Hohlendomes, dessen Gestein vom
Dunkelgraubraun der Nebenhohlen bis ins
Weissliche der vom Schlaglicht beleuchteten
Wand spielt, erhebt sich ein Felsenzahn.
Auf seiner Spitze erscheint die winzige Figur
des gegen den Betrachter, gegen das Innere
der Hohle zugekehrten Zeichners. Der un-
sichtbare Maler im Dunkel der Hohle steht,
getrennt durch das interne Hohlental, sich
selbst, seinem vom Licht gestreiften Doppel-
ginger gegeniiber. Die Vision des Malers,
der ins Innere der Erde, in die Zone des Ge-
heimnisses, vorgedrungen ist und sich dort
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als gerade noch im Licht stehender, das Ge-
sehene notierender Zeichner darstellt, die
Helle der Erdoberfliche wie eine Verheis-
sung im Riicken, das scheint eine Verbildli-
chung der eigenen Kiinstlersituation Wolfs
zu sein. Gefédhrlich weit vorgedrungen in
eine neue Welt, ins Innere der Natur selbst,
in die sich spéter die Romantik hineintrau-
men wird, behilt sich aber Wolf, der mitten
im Zeitalter der Aufklarung Geborene, den
Riickweg offen und die Fahigkeit des kiihl
und rational Registrierens intakt.

Diese Ubergangsstellung in der bewegten
Umbruchzeit der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts zeigt sich auch in

Caspar Wolfs Werdegang.

1735 als Sohn eines heruntergekomme-
nen Schreiners im aargauischen Klosterflek-
ken Muri geboren, ist er mit 14 Jahren zum
furstbischoflichen Hofmaler Johann Jakob
Anton von Lenz nach Konstanz in die Lehre
gekommen. Seine ganze Lehr- und Wander-
zeit, um die 11 Jahre, hat der junge Wolf in
Siiddeutschland verbracht. Sein erster Bio-
graph, der Ziircher Johann Caspar Fiissli,
iiberliefert 1779 im fiinften Band der «Ge-
schichte der besten Kiinstler in der
Schweitz», dass Wolf iiber Augsburg und
Miinchen bis nach Passau gekommen sei. In
diesem Gebiet nordlich des Bodensees, wo in
zahlreichen Kirchen, Klostern und Schlos-
sern Maler und Stukkateure die Meisterwer-
ke des siiddeutschen Rokoko schufen, muss
Wolf, der sich wahrscheinlich von Ort zu
Ort verdingt hat, die entscheidenden Augen-
eindriicke empfangen und seinen Pinsel in
jener grossziigigen und freien Sprache geiibt
haben, die auch seine spdteren Landschaften
préagt. _

1760 war Wolf wieder zuriick in Muri.
Wihrend acht Jahren arbeitete er nun, zum
Teil im Auftrag des Abtes, als Dekorations-,
Altarblatt- und Landschaftsmaler. Das
Hauptwerk dieser Zeit sind zwei Zyklen von
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Tapetenmalereien mit Szenen aus dem Le-
ben des hl. Benedikt im Schloss Horben bei
Muri.

1768/69 ist Wolf iiber Basel nach Paris
gezogen. Dort konnte er beim jungen, rasch
in Mode gekommenen Maler Philippe Jac-
ques de Loutherbourg (1740—1812) arbei-
ten. Durch Loutherbourg, der seinerseits
vom etwas dlteren Landschafter Joseph Ver-
net (1714—1789) und von den in der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts zu neuem Anse-
hen gekommenen Werken des Italieners Sal-
vator Rosa (1615—1673) beeinflusst war, er-
hielt Wolf Einblick in die neuesten Strémun-
gen in der Landschaftsmalerei. Er lernte,
dass man in Paris einerseits die einfache,
realistische Darstellung der Landschaft
schitzte und andererseits dramatische Na-
turszenerien mit Stiirmen, Blitzschlag und
Schiffbruch an felsiger Kiiste bewunderte.
In den Jahren vor der franzosischen Revolu-
tion mehrten sich die Versuche, die Natur
und ihre Kréfte in ihrer Urspriinglichkeit
und Gewalt neu zu erfassen, einen Zugang
zur Natur in der Erschiitterung durch die
Natur zu suchen.

Als Caspar Wolf Ende 1771 in die
Schweiz zuriickkehrte, malte er zunachst —
seine Pariser Erfahrungen anwendend —
Meerlandschaften im Aufruhr der Elemente
und wildromantische Wald- und Schluch-
tenbilder. Von 1773 an aber erscheinen ge-
sehene Berglandschaften der Innerschweiz
und des Berner Oberlandes in seinen Zeich-
nungen und Gemélden. Seit 1774 dann ar-
beitete Wolf im Auftrag des Berner Verle-
gers Abraham Wagner (1734—1782) an
einer Folge von Gemaéilden mit Alpenland-
schaften aus dem Berner Oberland, der In-
nerschweiz und dem Wallis. Auf jahrlich
wiederholten Bergreisen, die zum ersten Mal
in der Geschichte der Malerei so weit und so
oft in die Schnee- und Eisregion hinauf
fiihrten, hat Caspar Wolf in erstaunlich



freien Olstudien die Hochgebirgslandschaft
aufgenommen. Die anhand dieser Malkar-
tons im Atelier ausgefithrten Gemaéalde wur-
den bei der ndchsten Alpreise mitgenommen
und an Ort und Stelle vor der Natur korri-
giert. Diese Gemaélde, die in Bern offentlich
ausgestellt wurden und nach denen das Pu-
blikum Wiederholungen von der Hand
Wolfs bestellen konnte, liess der Verleger
Wagner in kolorierten Radierungen repro-
duzieren. Das geplante Mappenwerk aber,
dem ein Vorwort des alten Albrecht von
Haller (1708—1777) und ein erkldrender
Text des Berner Alpenforschers Jakob Sa-
muel Wyttenbach (1748—1830) beigegeben
waren, gedieh nicht iiber die erste Lieferung
(1777) hinaus.

Das scheint der Grund gewesen zu sein,
weshalb Wagner die Galerie der Wolfschen
Alpengemilde Ende 1779 nach Paris trans-
portierte, um sie dort in einem neuen, deli-
katen Farbdruckverfahren (Farbaquatinta)
reproduzieren zu lassen. Aber auch diesem

Unternehmen der 1780/81 in Paris erschie-

nenen Ausgabe der «Vues Remarquables des
Montagnes de la Suisse» mit den Platten von
Jean-Francgois Janinet (1752—1814) war
kein grosser Erfolg beschieden. Nachdem
Wolf, zusammen mit Wagner, im Mai und
im Juni 1780 seine Gemaélde in Paris ausge-
stellt hatte, war er schon im August 1780
von Paris aus an den Niederrhein gezogen
und betitigte sich in Aachen, K6ln und Diis-
seldorf als Zeichner von Landschafts-,
Stadt- und Schlossansichten. Am 6. Okto-
ber 1783 ist Wolf im Hospital von St. An-
nen in Heidelberg gestorben.

Nachdem Wolfs Verleger Abraham
Wagner bereits im Frithjahr 1782 in Paris
gestorben war, wurden dessen Verlagsrechte
und die Galerie der Alpenlandschaften
schliesslich durch einen 1785 abgeschlosse-
nen Vertrag mit Wagners Erbe Gabriel Ema-
nuel von May von dem in holldndischen

Diensten tdtigen Berner Rudolf Samuel
Henzi iibernommen. Henzi gelang es, schon
von 1784 an in Amsterdam eine erweiterte
Neuauflage der «Vues Remarquables» mit
von Charles Melchior Descourtis (1753—
1820) zum Teil iiberarbeiteten und zum
grossten Teil neu hergestellten Farbaquatin-
ten zu publizieren. Die Galerie der Alpenbil-
der Wolfs verkaufte er in holldndischen Pri-
vatbesitz. Dort, in Schloss Keukenhof bei
Lisse, gerieten die Alpengemilde — Wolfs
Hauptwerk — fiir iiber 150 Jahre in Verges-
senheit. 1940 durch den in Holland tatigen
Basler Dr. Hans Schneider-Christ wieder-
entdeckt, konnte der Rest der Alpengalerie
(90 Gemalde) nach dem Zweiten Weltkrieg,
1947, durch den Kunsthédndler Dr. Willi
Raeber in die Schweiz zuriickgefiihrt wer-
den. Willi Raeber (1897—1976), der sich in
jahrzehntelanger Arbeit um die Erforschung
Caspar Wolfs verdient gemacht hat, ist der
Autor der 1979 postum erschienenen Mono-
graphie dieses bedeutendsten Landschafts-
malers des schweizerischen 18. Jahrhun-
derts. Von Juni bis September 1980 hat
dann das Basler Kunstmuseum Caspar Wolf
eine umfassende Ausstellung gewidmet (mit
Katalog). Die von Bruno Weber in der
«Kunstchronik» vom Juli 1980 publizierten
Ergidnzungen zu Raeber sind im Vorliegen-
den beriicksichtigt.

In Solothurn

Gegen drei Jahre seines Lebens, vom Friih-
ling 1777 bis wahrscheinlich in die ersten
Monate 1780, war Caspar Wolf in der Stadt
Solothurn niedergelassen. Allerdings hatte
er sich schon 1773, vor dem grossen Auftrag
der Alpengalerie, voriibergehend im Solo-
thurnischen aufgehalten: Aus diesem Jahr
datiert ein neu aufgefundenes Gemilde in
Privatbesitz, das durch eine entsprechende
Darstellung auf einer schon ldnger bekann-
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Caspar Wolf: Das Spitzenfliieli bei Balsthal. Sign. «C.W.f.». Radierung, 9 x 14,8 cm.

ten Gouache im Basler Kupferstichkabinett
als «Bauernhaus in Oberbuchsiten» (mit frei
komponiertem Hintergrund) gesichert ist.
Aktenmdssig ist der Beginn von Wolfs
spateren Solothurner Jahren durch die Auf-
enthaltsgenehmigung vom 21. April 1777
belegt: «Dem Kaspar Wolf, Kunstmahler
von Mury, insofern er Allhiesiger Burger-
schaft keinen Eintrag thut, wurde gn. ver-
giinstiget, Zwei Monath lang in einem
Wirtshaus in der Stadt sich aufzuhalten.»
(Staatsarchiv Solothurn, Ratsmanual, 1777,
Reg.-Nr. 281, S. 266). Da Wolf offenbar
mit dieser zeitlichen und personellen Be-
schrankung nicht einverstanden war, wurde
ihm eine Woche spéter in einer zweiten Ver-
figung (vom 28. April 1777) gestattet,
. dass er auf unklagbares Betragen, und
gegen Erlag des geordneten Schirmgelts, mit
seiner Frau, und einem Mahlerjungen, auch
einer Magd, so lange ihro Gn. gefillig, in
dem Burgernzihl sich aufhalten und seine
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bestellte Arbeit verrichten moge.» (Staatsar-
chiv Solothurn, Ratsmanual, 1777, Reg.-
Nr. 281, S. 282). Welcher Art diese «bestell-
te Arbeit» war, d. h. welcher Auftrag Cas-
par Wolf nach Solothurn gerufen hatte, be-
vor iiberhaupt alle Gemélde fiir Wagner vol-
lendet waren, ist bis jetzt noch nicht festzu-
stellen gewesen. Es ist aber anzunehmen,
dass sie im Gebiet von Wolfs Spezialitit, der
Landschaftsmalerei, lag. Denkbar ist vor al-
lem eine Folge von Tapetenmalereien oder
eine Reihe von Tafelgemédlden mit Land-
schaften der Solothurner Umgebung oder
der angrenzenden Gebiete.

Aus den erhaltenen und bis jetzt bekann-
ten Werken dieser Solothurner Zeit geht le-
diglich hervor, dass Wolf neben der Fortset-
zung seiner Arbeit an der Galerie der Alpen-
landschaften Gegenden des Solothurner Ju-
ras und des Mittellandes malte, dass er im
Selbstverlag zwei graphische Folgen (die so-
genannte «Schlosserfolge» und eine «Trach-



Privatbesitz.

tenfolge») und dazu mehrere Einzelblitter -

(u. a. auch das Raeber noch nicht bekannte
«Spizenfluhli, pres de Balstal Canton de So-
leure», Exemplar in der Zentralbibliothek
Solothurn) herausgab, und dass er schliess-
lich seine alte Ubung der komponierten
Landschaften wieder aufgenommen hatte.
Diese, zum Teil erst in jlingster Zeit entdeck-
ten Phantasielandschaften aus der Zeit von
1777—79 (darunter ein kleines Gemélde mit
der einzigen bis jetzt bekannten Datierung
«1779») verkauften sich wahrscheinlich
leichter als die strengeren Alpengemaélde.
Und Wolf hatte, seit seinem Wegzug aus
Bern, da nun auch der Wagnersche Auftrag
am Auslaufen war, alles Interesse, sich eine
neue wirtschaftliche Grundlage zu schaffen.
Seine Wiederaufnahme der komponierten
Landschaften, in denen er stilistisch an seine
entsprechenden fritheren, vor 1774 entstan-
denen Arbeiten ankniipfte, konnte darauf

Caspar Wolf: Gebirgssee mit Tanne und Ruine. Sign. und dat. «C. Wolf 1779». Ol auf Leinwand, 31,8 x 42,7 cm.

-

hinweisen, dass Wolfs unbekannter Solo-
thurner Auftraggeber ebenfalls komponierte
Landschaften (zum Beispiel Supraporten
oder Tapetenmalereien) bestellt hatte.

Zu Wolfs komponierten Landschaften
ist auch eine nur in einer Umrissradierung
von Wolfs Gehilfen Caspar Wyss (1762—
1798) erhaltene Darstellung zu zdhlen, die
ein eigentliches «Hommage» an Solothurn
bedeutet: Das in irrefithrender Weise als
«Barenloch bei Welschenrohr im Ct. Solo-
thurn» bezeichnete Blatt zeigt den Ausblick
aus einer Hohle mit zwel grossen, nebenein-
anderliegenden Offnungen, ganz dhnlich
wie bei der kleinen, gemalten, von der Bea-
tushohle inspirierten Phantasielandschaft
Wolfs im Basler Kunstmuseum. Auf der Ra-
dierung von Wyss nun wird durch die linke
Offnung ein Stiick der Stadtbefestigung von
Solothurn sichtbar: Die sicher auf Wolf zu-
rickgehende Komposition vereinigt das
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wichtige Thema der Hohle mit einer Ansicht
der Stadt, die ihm fir rund drei Jahre zur
Bleibe geworden war.

Unter den bis heute nur schriftlich iiber-
lieferten Bildern Wolfs fallen eine Reihe von
Landschaften aus der welschen Schweiz auf,
die im 1779 gedruckten, in einem Exemplar
in der Bibliothek des Schweizerischen Al-
penclubs in Bern erhaltenen (unvollsténdi-
gen) Katalog der Wagnerschen Galerie mit
Wolfs Gemailden verzeichnet sind: vier
Nummern im gedruckten Teil und zehn
Nummern im handschriftlichen Nachtrag.
Es ist anzunehmen, dass auch diese Ansich-
ten mit Gegenden am Bieler- und Neuenbur-
gersee, bei Orbe, am Lac de Joux und am
Genfersee (Lausanne, Vevey), die von einer
erhaltenen «Aussicht vom Petit-Saléve» bei
Genf (Kupferstichkabinett Basel) ergédnzt
werden, von Solothurn aus entstanden sind.
Vorldufig bleibt offen, ob diese Landschaf-
ten aus der Romandie auf Wolfs eigene In-
itiative und Rechnung oder ob sie eventuell
auf den fraglichen Solothurner Auftrag zu-
riickgehen.
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Caspar Wolf: Schneebriicke und Regenbogen im
Gadmental. Sign. und dat. «C. Wolf 1778». Ol auf
Leinwand, 82 x 54 cm. Basel, Kunstmuseum.

Das kiinstlerische Hauptgewicht von
Wolfs Solothurner Jahren, seiner letzten in
der Schweiz verbrachten Zeit, liegt aber —
neben dem eingangs zitierten Gemaélde «Bé-
renhdhle» im Solothurner Jura — auf seinen
spaten Alpenlandschaften fir Wagners Ga-
lerie in Bern.

In seinem ersten Solothurner Sommer
(1777) hat Wolf mit dem Berner Alpenfor-
scher Jakob Samuel Wyttenbach eine weite
Reise unternommen, die sich in den in der
Berner Burgerbibliothek erhaltenen hand-
schriftlichen Notizen Wyttenbachs fast
Stunde um Stunde mitverfolgen ladsst (Mscr.
Hist. Helv. XX, 9, Nr. 59a—q, 60, 91, 93—
96). Die Beschreibung beginnt in Innertkir-
chen im Haslital; wahrscheinlich haben sich
Wolf und Wyttenbach erst hier getroffen,
nachdem Wolf von Innertkirchen aus zuerst
ins hintere Gadmental gewandert war und
dort das heute dem Basler Kunstmuseum ge-
horende Gemaéilde «Schneebriicke und Re-
genbogen» und den «Blick ins Gadmental
mit Titlis und Wendengletscher» (Aargaui-
sche Kantonalbank, Aarau) in leider heute
verschollenen Olstudien vorbereitet hatte.
Von Innertkirchen aus zogen Wyttenbach
und Wolf, der seinen Gehilfen Caspar Wyss
mitgenommen hatte, am 4. August 1777
nach Guttannen, wo iibernachtet wurde.
Am nidchsten Tag brachen sie um 6% Uhr
auf und gelangten tiber die Handeck zum
Grimselhospiz. Am 6. August stiessen sie
von der Grimsel aus in einer waghalsigen
Exkursion von der Nordseite des Unteraar-
gletschers her bis zum sogenannten Ab-
schwung am Fuss des Lauteraarhorns vor,
wo sich die beiden Arme des Lauteraar- und
des Finsteraargletschers teilen. Da Wytten-
bach hier ausdriicklich erwahnt: «Diese Stel-
le hat Wolf abgemahlt und sie diente uns
zum Ruh- und Standpunkte . . .», darf man
wohl annehmen, dass Wolf, der wahrschein-
lich zum dritten Mal hier arbeitete und 1774
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Caspar Wolf Der Rhonegletscher Slgn und dat «Wolf 1778» Ol auf Lemwand 54><76 cm. Aarau, Kunsthaus

schon von dieser Gegend aus den Finsteraar-
gletscher aufgenommen hatte, 1777 hier sein
1775 oder 1776 vorbereitetes Gemalde mit
dem «Lauteraargletscher» (Aarau, Kunst-
haus; Wiederholung im Kunstmuseum Ba-
sel; Olstudie dazu in Berner Privatbesitz)
den letzten Ergdnzungen unterzog. Spéit, um
drei Uhr nachmittags, brach man dann zur
Riickkehr auf, gelangte iiber die Siidseite
des Gletschers zum Zinkenstock, wo die alte
Kristallhéhle besichtigt wurde, und erreichte
erst nach Einbruch der Nacht wieder das
Grimselhospiz. Am 7. August folgten die
Wanderer der Grimselstrasse, die damals
noch nicht nach Gletsch, sondern nach
Obergesteln im Goms fithrte. Auf der Pass-
hohe der Grimsel machten sie einen Abste-
cher dem Totensee entlang, und Wyttenbach
setzte sich dort, wo der alte Pfad iber den
jdhen Abhang des Meyenwang hinunter-
fithrt, um den Rhonegletscher von oben zu
bewundern und seine Beobachtungen zu no-

tieren. Wolf wird, so muss man annehmen,

" unterdessen etwas weiter nach Siiden aufge-

stiegen sein, um den «Blick von der Kreuz-
egg iiber die Grimselpasshohe» aufzuneh-
men (Olstudie in Berner Privatbesitz zum
Gemailde im Aarauer Kunsthaus). Dann
sticg man auf der alten Passstrasse nach
Obergesteln ab. Am 8. August wanderten
Wolf und Wyttenbach rhoneaufwéirts zum
Rhonegletscher, wo Wolfs Olstudie zum
1778 datierten Bild im Aarauer Kunsthaus
entstanden sein muss. Wolfs Darstellung
deckt sich mit Wyttenbachs Beschreibung:
«. . . eine ungeheuer grosse flachgedruckte
Eismasse, die durch sehr viele der Linge
nach laufende Schriinde zertheilet ist.» An-
schliessend iiberquerte man die Furka und
iibernachtete schliesslich in Hospental. Am
10. August unternahm man von Hospental
aus einen Ausflug auf den Oberalppass. Am
11. wanderten sie nach Gotthardhospiz und
besuchten unterwegs das «melancholische
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Thal» des Lucendro-Sees: dort ist die ent-
sprechende Olstudie des Aarauer Kunsthau-
ses entstanden. Am 12. August bestiegen
Wolf und Wyttenbach in Begleitung eines
Gemsjagers vom Gotthardhospiz aus den
Blauberg. Vom 14. auf den 15. iibernachtete
man wieder in Hospental, und am 15. dann
ging es abwairts durch die Reuss-Schlucht
der Schollenen nach Goschenen. Nach einer
«elenden Nacht» in einem schlechten Wirts-
haus in Go6schenen unternahmen Wolf und
Wyttenbach in Begleitung des Wirts am
16. August eine Wanderung nach Gosche-
nenalp. Vom 16. auf den 17. iibernachtete
man in Wassen: Bei dieser Gelegenheit diirf-
te Wolfs Olstudie zur «Meienschanz» am
Eingang des Meientals entstanden sein
(Kunsthaus Aarau). Dann zog man iiber
Amsteg weiter reussabwirts bis nach Alt-
dorf, wobei man unterwegs eine alte Kri-
stallhohle zwischen Wassen und der Briicke
beim Pfaffensprung und auch das verlassene
Alaunwerk im Graggental (Olstudie im
Aarauer Kunsthaus) besuchte. Am néchsten
Tag schifften sie sich in Flielen ein, legten
bei der Tellskapelle an und setzten dann zum
Riitli hiniiber. Von hier aus stieg man zu
Fuss nach Seelisberg hinauf: Dort muss die
verschollene Studie zu dem in Basler Privat-
besitz befindlichen Gemélde «Blick von See-
lisberg aus» entstanden sein. Nach dem Ab-
stieg nach Treib hinunter bestieg man wieder
das Schiff und fuhr nach Brunnen. Der
nichste und letzte der beschriebenen Tage
gehorte der Schiffsreise nach Luzern.

Auch fiir den zweiten Solothurner Som-
mer (1778) ist noch einmal eine Bergreise
Wolfs — seine leétzte — anzunehmen. Ein
neu entdecktes, 1778 datiertes Aquarell mit
einer Ansicht von Hospental, das mit seinem
Pendant — wahrscheinlich als Entgelt fiir
Ubernachtung und Verkéstigung gemalt —
bis 1974 in einem alten Hospentaler Gasthof
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verblieben ist (jetzt Privatbesitz Altdorf; Re-
pliken zu den bei Raeber publizierten, 1778
datierten Gemilden in Privatbesitz), zeugt
dafiir, dass Wolf auch 1778 die im Vorjahr,
bei der Reise von 1777, aufgenommenen
Ansichten, wie es seine Gewohnheit war, vor
der Natur iiberpriift und vollendet hat.

Mit diesen (unvollstindigen) Ausblicken
auf die zwei spiten Bergreisen Wolfs (1777
war er ausserdem im Simmental, im Laue-
nental, auf der Gemmi und im Wallis) run-
det sich das Bild seiner Solothurner Jahre zu
einem Panorama seiner reifen Kunst. Mit
seinen spidten Bildern der Gotthardland-
schaften, des Gemmi-, des Grimselgebietes,
des Rhonegletschers, mit seinem «Gelten-
schuss im Lauenental» und mit «Schnee-
briicke und Regenbogen im Gadmental» hat
Wolf die Reihe seiner Meisterwerke be-
schlossen. Hier wird — wie im «Rhoneglet-
scher» des Aarauer Kunsthauses, wo die
Gletscherzunge wie eine ungeheure Pranke
in den Raum des Betrachters hineinwéchst
— mit unverwechselbarer Sprache eine neue
Sicht der Macht der Natur formuliert. Und
in «Schneebriicke und Regenbogen» des
Basler Kunstmuseums vermag Wolf, mit der
Einbettung des Lichtwunders in den Schoss
dieses durchsichtig gemalten, bis fast an den
oberen Bildrand hochgezogenen Felsmassivs
jene Balance zwischen Rationalitdt und In-
tuition des Geheimnisses zu erreichen, die
sich auch in seinem kleinen Gemadlde der
«Bédrenhohle» des Solothurner Museums
zeigt, und die ihn als einen der besten Ver-
treter jenes kurzen und bewegten Ubergangs
zwischen Rokoko und Romantik ausweist.

Photos: Kunsthaus Aarau, Zentralbibliothek
Solothurn, Kunstmuseum Basel.
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