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zierten Artikel Neuheiten. Einfihlungsvermégen, ein stindiger Kontakt mit
Kunden und Fachleuten, vor allem aber auch die Beobachtung der tonange-
benden Modezentren der Welt und das Studium der einschldgigen Fachlite-
ratur bestimmen die von den Kreateuren ausgearbeiteten Entwurfe. Die Mo-
delle miissen sich harmonisch ins Bild der herrschenden Mode einfiigen; auf
dem Gebiet von Sport und Arbeit haben sie sich iiber ein Hochstmafl an
Zweckmafigkeit auszuweisen.

Der «Felsengarten» und was man darin findet

Von W.R.AMMANN

Man kann Museen bauen, Ausstellungsraume in sachlicher Strenge kon-
struieren, aber man kann nicht immer in diese Museen und diese Ausstel-
lungsrdume eine Atmosphdre hineinlegen oder sie mit einer solchen umge-
ben, die dem Individualismus Rechnung trdgt. Nehmen wir einmal an, die
Firma Bally hatte sich mit dem Gedanken getragen, ein Ausstellungsgebaude
zu errichten, neu zu bauen, und sie hdtte sich dafir Pldne erstellen lassen,
sie hitte aber auch einen Platz fiir das zu errichtende Gebdude suchen miis-
sen. In rein ethischer und kiinstlerischer Beziehung hatte nichts Besseres ge-
schaffen werden konnen, als was erreicht worden ist durch den Umbau des
ehemaligen Bally-Familienhauses zum «Felsgarten». Im Zauber eines alten
Gartens liegt dieses Haus. Man hat an seiner Gestalt gar nichts gedndert, man
hat die Umgebung freier gemacht und so ein Denkmal errichtet, wie es wiir-
diger nicht sein kénnte. Haus und Garten gingen im Jahre 1810 durch Kauf
von Joseph Ackermann an Peter Bally iber, jenen Mann, der in der Lage
war, das grofie Haus zu bevolkern. In den Bichern hiefl es das «Stockli» und
war wahrscheinlich der Sitz eines Adligen aus der Umgebung, fir dessen
Winteraufenthalt in der Nahe des alten Stiftes Schonenwerd.

Uber eine Freitreppe gelangen wir vor den Haupteingang, d.h. vor
eine breite Haustiire, tiber der als Symbol ein Stiefel hangt. Dann betreten
wir ein Vestibiil. Rechter Hand liegt ein Empfangsraum, vor uns eine Gar-
derobe. Vom Empfangsraum gelangt man in das Kontor von Carl Franz
Bally. Wenn man die Ture schliefft, ruhig stehen bleibt, auf den Schreib-
tisch hinsieht, auf welchem die Geschiftsblicher des Griinders liegen, dann
sieht man tber den Schriftziigen die Hand, den Arm und bald den ganzen
Korper des Mannes, der hier arbeitete.

172



Der Felsgarten, der alte Familiensitz der Bally, worin die ersten Schuhe fabriziert

wurden, vermittelt heute mit seiner wertvollen Schuhsammlung aus allen Zeiten und

Zonen den Kreateuren der Fabrik stets neue Anregung. Daneben ist der Felsgarten
eines der hervorragendsten Spezialmuseen, die es iiberhaupt gibt.

Im ersten Raum linker Hand im Vestibill liegt die Werkstatt des Hand-
schusters. Man sieht hier, wie der Schuh hergestellt wurde, als man noch
keine Maschinen besafl. Zahlreiche Bilder, zum Teil aus dem Mittelalter, er-
weitern den Ausblick in das Handwerkliche. Schon im nédchsten Raum kommt
aber die Friithzeit des Schuhes im Orient zur Darstellung. Sie umfafit die Kul-
turepochen der Sumerer (ca. 3000 v. Chr.), Hettiter, Syrier, Agypter, Griechen
und Romer, Kopten und Byzantiner, schliefflich die teilweise recht bizarren
Schuhformen der Gotik und der Renaissance. Raum 11l durchbricht das erste
Stockwerk und wird so zu einer festlich wirkenden Halle, die von einer Galerie
umzogen ist. Er hat einen besonderen Schmuck durch ein Wand-
bild von Gerold Hunziker erhalten. Es stellt die Jahreszeiten dar, wie sie
eine Braut schmiicken. Interessant ist besonders die Darstellung der Krea-
tionsidee. Im Raum IV finden wir alte und neue Dokumente, die soziale Fra-
gen der Vergangenheit, aber auch der modernen Fabrik behandeln. Man ver-
weilt gerne hier langere Zeit, weil man durch die Geschicklichkeit, mit wel-
cher gerade diese interessante Frage behandelt wird, einen guten Einblick ge-
winnt. — Im Keller, das heiflit im Raum V, ist die dekorative Bemalung des
Raumes von W. Rauber ausgefithrt worden. Sie symbolisiert die Weltverbun-
denheit des Bally-Konzerns. Man lernt den Einkauf kennen, die Ledersorten
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und die Forschung, auch die industrielle Herstellung des Schuhes, d. h. man
blickt sozusagen in die Eingeweide und in das Gebein der Schuhfabrikation
hinein. Ein Relief der Schénenwerder Fabriken zeigt uns sodann die Aus-
dehnung der Gebéulichkeiten.

Dann durchschreiten wir einen langen Kellergang, an dessen Ende eine
alte Holzplastik steht, die den Schusterheiligen Crispin zeigt. Im Raume VI
auf der Galerie erwecken die in den Vitrinen ausgestellten Fuflbekleidungen
aus den vorchristlichen Kulturperioden bis ins 17. Jahrhundert unser Interesse.
Von hier aus hat man einen Blick in die Halle hinunter, von welcher oben
die Rede war. Nachdem man weitere historische Stiicke aus dem 18. und 19.
Jahrhundert,vor allem «Ballyseit 1874», d. h. die Entwicklungsstufen des Bally-
Schuhes bis zur Neuzeit betrachtet hat, zuletzt Idie neuesten Mode-
kreationen der Fabrik, begibt man sich in den zweiten Stock wund
beginnt den Rundgang durch die ethnographische Abteilung im Raume 1X.
Ein Wandbild links vom Fingang von Reynold Vuillemier, das dem Charak-
ter der Ausstellung dieses Raumes entspricht, fesselt unsere Aufmerksamkeit,
und wir wandern am Schuhwerk fremder Voélker vorbei. Wir sehen Beque-
mes, Unbequemes, viel Buntes und kuriose IFormen, die angetan sind, den
Fufy zu bezwingen. Dann verweilen wir in einem reizenden Kabinett, in wel-
chem sich die Sammlungen der Kupferstiche, Handzeichnungen und Holz-
schnitte befinden. Hier ist etwas recht Sonderbares zu sehen, und zwar han-
delt es sich um einen gestickten Pantoffel, den Altmeister Goethe von seiner'
Vertrauten Marianne von Willemer erhielt. Es ist das der «Suleika»-Pantoffel
Goethes. Er kann Anspruch auf klassische Berithmtheit erheben. Im Jahre
1816 schickte Marianne ihrem Freunde als Weihnachtsgeschenk ein Paar
selbstgestickte Pantoffeln. Die Stickerei ist persisch, Gold auf rotem Samt,
und stellt den Namen «Suleika» dar. Name und Trigerin sind im «West-
ostlichen Diwan» der Goetheschen Gedichte verewigt. Doch auch in den
Handzeichnungen und Kupferstichen finden wir allerlei Interessantes. Ein
Raum, der XI., steht wechselnden Ausstellungen zur Verfliigung. Wir schlie-
fen den Rundgang, indem wir die Porzellan- und Keramiksammlung noch
eingehend betrachten und uns amisieren iiber die kecken Formen und ebenso
kecke Verwendung des Schuhmotivs. An den Winden finden sich alte Stiche,
die recht kostliche Szenen aus dem Leben des Schuhmachers, des Meisters
und des Gesellen zeigen, die dann und wann ins Gebiet der galanten Aben-
teuer hintberspielen.

Schon bei den Naturvilkern finden wir, man kann sagen, die ersten Spuren
des Schuhs. Fellstiefel, Schuhe aus Fischhaut, Mokassins, Ledersandalen, Stroh-

sandalen usw. In Agypten, Assyrien, Griechenland und Rom erfreuten sich die
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Schuhmuseum Felsgarten
Schonenwerd.
Fufispuren aus versunkenen

Zeiten.

Grabschuh aus gebranntem Ton,
sumerisch, um 3000 v. Chr.

Bronzesandale. Grabbeigabe, Sy-
rien. 2. bis 1. Jahrhundert v. Chr.

Rémische Bronzeollampe. Full mit
Sandale darstellend. 1. Jahrhun-
dert.

Schnabelschuh aus Osterreich.
Ende 15. Jahrhundert.

Pantoffel
mit Silberbrokatbordiire. Frank-
reich, Anfang 17. Jahrhundert.




Schuhe einer besondern Beachtung. Bilder nach agyptischen und griechischen
Skulpturen zeigen aber, dafl diese Kulturvilker neben dem Schuh das Barfufi-
gehen beibehalten haben. Gotter und Menschen erscheinen héufig schuhlos.
Sandalen aus Schilf sind aus den Griabern in Agypten ans Tageslicht gebracht
worden. Die Griechen und Rémer trugen im Prinzip die gleiche Sandale, ob-
schon die letztern mit einem feingearbeiteten, reichen Riemenwerk versehen
waren. Der romische Soldat trug bereits genagelte Schuhe. Interessant ist die
Entwicklung des Schuhes im Mittelalter, der stark die sozialen Unterschiede be-
tont. Er beginnt zu verhiillen. Fiir die Mode waren mafigebend die feudalen
Herren und der Adel. Die Renaissance geht wieder etwas riickwirts. Thr Schuh-
werk néhert sich der antiken Auffassung. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts er-
scheint der Absatz.

Bis zu diesem Zeitpunkt sind die Schuhe absatzlos getragen worden. Min-
nerschuhe aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts und Frauenschuhe aus etwas
spaterer Zeit, beide aus ziemlich derbem, schwarzem Leder, der Madnnerschuh
mit roten Sohlen, veranschaulichen den einfachen, soliden Schuhtyp, der bis
nach der Mitte des 17. Jahrhunderts in den biirgerlichen Kreisen Deutschlands
und der Niederlande getragen wurde. Die Bilder der holldndischen Portriits-
und Genremaler, vorab diejenigen Rubens, zeigen uns dieses Schuhwerk. An
Stelle der Nestel treten grofle dekorative Schleifen. Charakteristisch fur das
spatere 17. und das frithere 18. Jahrhundert war vor allem der grofie Reiter-
stiefel. Sein Schaft war tiberdimensioniert. Auch hier wieder dienen uns die
Werke der hollandischen Maler als Beispiele. Dann folgt der Schuh des franzi-
sischen Hofes, nicht mehr der Soldat, sondern der Hofmann trug ihn, und er
flgte sich der feierlichen und gespreizten Etikette der Hofgesellschaft Ludwigs
des XIV. Nach dem Tode Ludwigs stellt man beim Schuh dieselbe Wandlung
fest, wie in der Bauweise, im Mobel und im Gerat. Das ist das Verschwinden
der feierlich gravitatischen Alliiren und das Aufkommen einer zwanglosen Na-
tirlichkeit, die aus den tiefern blirgerlichen Volksschichten emporsteigt und sich
mit der Kultur der gesellschaftlichen Schichten vermischte. So entspricht der
franzosische Schuh aus der Mitte des 18. Jahrhunderts mit seinen eleganten
Kurven dem Stuhl jener Zeit. Der charakteristische Schuh ist in jeder Form der
Stéckelschuh. Auf den Gemilden und Zeichnungen der groflen Maler jener
Zeit, bei Boucher, Watieau, Chardin usw. finden wir zahlreiche Variationen
dieser Formen. Im Empire erhalten die Schuhe wie das Kleid wieder eine
schlichtere Form. Je mehr sich das praktische Leben auch in die akademischen
Berufe, tiberhaupt in jeden Beruf, eindréngt, um so mehr auch passen sich die
Schuhe der Tatigkeit des Menschen an.

Aus: Das neue Schuhmuseum Bally, von W. R. Ammann, Olten 1942.
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