Zeitschrift: Jurablatter : Monatsschrift fir Heimat- und Volkskunde

Band: 16 (1954)

Heft: 6

Artikel: Zur Basler Architektur des 19. Jahrhunderts
Autor: Suter, Rudolf

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-861651

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 02.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-861651
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

die natiirliche Weiterentwicklung der Formen, mit denen die abendlidndische
Kunst nun einmal zu arbeiten gezwungen ist. _

Der zweite Weg beruht auf der Einsicht, die ebenfalls bei Scheftler an-
gedeutet ist, daB} die Grenze zwischen XIX. Jahrhundert und Moderne keines-
wegs so schroff und bestimmt ist, wie es die Generation unserer Viter und
wie es einige kahle Betonwande glauben machen méchten; dafl, mit anderen
Worten, auch wir Heutigen noch in schicksalhafter Verbundenheit mit den
Formen des vergangenen Jahrhunderts stehen, wobei der Jugendstil, wie
immer deutlicher erkannt wird, nicht die Scheidewand, sondern das Binde-

glied bildet. Wie sollte es auch anders sein, war es doch eine Architektengene-
ration, die als Studenten im Historizismus ausgebildet wurde, dann den

Jugendstil begrundet hat und schlieBlich «moderns» baute. (Man lese z. B. die
interessanten «Erinnerungen eines Baumeisters» von Fritz Schumacher, Stutt-
gart 1935.)

Und der dritte und eigentlich selbstverstandlichste Weg ist der, daB3 man
unterscheidet zwischen Werken, in welchen die Stilelemente sinnvoll und rich-
tig verwendet sind und solchen, welche leere Nachahmungen oder geschmack-
lose Haufungen unverstandenen Zierates, ja bloBe Geldprotzerel sind. Denn
dal es bei dem so kunstvollen und kimnstlichen Stil und der gleichzeitig so
ungeheuer regen Bautitigkeit des vergangenen Jahrhunderts auch vollstindige
Nieten gibt, ist nur zu verstdndlich. Manches von dem, was in den letzten
Jahren in Basel abgerissen worden ist, gehérte zu dieser letzten Gruppe;
anderes, Unersetzliches, mulite folgen, wobei der Schreibende besonders dem
«Beckenhof» nachtrauert. Umsomehr miissen wir uns fir die Erhaltung der
restlichen Denkmiler des XIX. Jahrhunderts und Zeugen seiner guten Bau-
gesinnung einsetzen.

Zur Basler Architektur des 19. Jahrhunderts

Von RUDOLF SUTER
Mit vier Zeichnungen des Verfassers

Grundsdtzliches

Dem 19. Jahrhundert wird oft vorgeworfen, es habe die Kultur mit der
ibersteigerten Zivilisation ausgetrieben; es habe ferner jene Unsicherheit des
modernen Menschen heraufgefithrt, die seine materielle und geistige Lage in
Frage stelle oder gar unhaltbar mache. Dem ist zu entgegnen, daf} das 19. Jahr-
hundert nicht drger ist als die vorausgehenden. Es fihrt lediglich die Entwick-
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lung (micht zu verwechseln mit dem einst so gepriesenen «Fortschritty) kon-
sequent weiter, die grosso modo bereits mit dem Humanismus und der Renais-
sance im 15. Jahrhundert eingesetzt hat. Was die jiingste Vergangenheit vom
19. Jahrhundert bis auf unsere Tage besonders markiert, ist das immer zu-
nehmende Tempo der Entwicklung, das uns die grofien Errungenschaften der
Wissenschaft und der Technik nicht mehr verdauen, das heifit geistig ver-
arbeiten 1at. Wo aber der Geist nicht mehr souverdn die Materie beherrscht,
sondern von ihr gehetzt und getrieben wird, da muf jedes klare Weltbild ver-
blassen und damit zwangslaufig auch die kulturschopferische Kraft ermatten.
In dieser Situation befand sich das 19. Jahrhundert, und in der gleichen Situa-
tion befinden wir Heutigen uns immer noch. Das ist indessen noch lange kein
Grund, die tatsdchlich dennoch erfolgten kulturellen Leistungen unserer Tage
und die des letzten Jahrhunderts geflissentlich zu tibersehen oder sie zu baga-
tellisieren und eine allgemeine Totenklage am Grabe der abendldndischen
Welt anzustimmen. '

Wir kénnen beispielsweise die dichterischen GroBleistungen, vor allem im
epischen Bereich, oder die groBen philosophischen Taten des 19. und des
20. Jahrhunderts nicht einfach ignorieren. Zum Gliick ist es so, da3 die bedeu-
tenden Kulturwerte oder, enger umgrenzt, die bedeutenden Kunstwerke,
immer von einzelnen schépferischen Individuen geschaffen werden. Die Ge-
meinschaft ist nur der Néhrboden, in welchem das Werk gewissermalen keimt.
Allein, je drmer die Gemeinschaft wird, desto schwieriger ist es fiir den Einzel-
menschen, die schopferische Leistung zu vollbringen — schwieriger, aber nicht
unmoglich. Erst wo die Gemeinschaft zur formlosen Masse sich wandelt, erst
dort wird das Individuum seiner schépferischen Méglichkeiten véllig beraubt.
Aber so weit sind wir ja noch lange nicht.

Die Lage der Architektur

Es ist nicht zu leugnen, dafl im Zusammenhang mit der eingangs ge-
schilderten beschleunigten Entwicklung auf allen Lebensgebieten auch im
Raume der architektonischen Aesthetik ein ZersetzungsprozeB3 begonnen hat,
den allerdings je und je Gegenkrifte wirksam bekampft und aufgehalten
haben. So ist es bereits uns Menschen des 20. Jahrhunderts moglich, die archi-
tektonischen Leistungen des letzten Jahrhunderts einigermaflen zu werten und
zu klassieren, eben weil der Sinn fiir die Unterscheidung von gut und schlecht
noch nicht verkiimmert ist. Freilich, es fallt uns dies nicht so leicht wie bei-
spielsweise bei Gebduden des 17. oder des 18. Jahrhunderts, weniger wegen
der geringen zeitlichen Distanz als deswegen, weil sich die kiinstlerischen Her-
vorbringungen einer Spitzeit, und das 19. Jahrhundert ist eine solche, dem
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Verstindnis nicht so leicht erschliefen und zudem noch aus einer Fiille von
rein epigonischen Schépfungen herausgesucht werden miissen. Diese meinen
wir ja auch gewohnlich, wenn wir gegen die Architektur des 19. Jahrhunderts
unbedacht und vorschnell vom Leder ziehen. Dabei wiahnen wir meistens in
modernistischem Diinkel, allein im Besitze allgemein giiltiger Malstdbe zu sein.

Gerade um dies zu widerlegen, lassen wir ein paar Sitze des bedeutenden
Basler Architekten Johann Jakob Stehlin-Burckhardt (1826—1894) folgen,
von dem spdter noch ausfithrlicher zu reden sein wird. Im Vorwort zu einem
Buch mit Beschreibungen seiner Werke (Architektonische Mitteilungen aus
Basel, 1893) spricht er von den verschiedenen klassizistischen Schulen am An-
fang des 19. Jahrhunderts (z. B. Weinbrenner), um alsdann den Grund des all-
gemeinen «Stilzerfallsy um die Mitte des Jahrhunderts darzulegen:

«Alle diese Schulen welkten nach kurzer Blite dahin, da kein lebens-
fahiger Keim aus ithnen hervorgehen wollte . . . Ziigellos wurde auf dem wei-
ten Gebiete der Kunst umhergestreift, indem man sich allen dsthetischen Ex-
zessen iberliel. Indem sie sich all diese Liederlichkeiten der neuen Aera hat
gefallen lassen, ist die Architektur derart heruntergekommen, dafl die...
Frage, ob sie iiberhaupt noch zu den bildenden Kiunsten gehore, nicht ganz
unberechtigt erscheint. Thre Demoralisation mag durch verschiedene Umstande
beguinstigt worden sein, vielleicht auch mit der sich gegenwiértig vollziehenden
Umwiilzung der dsthetischen Begriffe im Zusammenhang stehen, 143t sich aber
hauptsachlich und in erster Linie von jener brutalen Beseitigung des Barock-
stiles herleiten, durch welche die historische Kontinuitit zerstort und die
Architektur der Anarchie preisgegeben worden ist.»

Wenn wir aus der heutigen Sicht auch nicht von einer bewuliten Abkehr
von einem Stil reden durfen, so trifft Stehlin mit seinem Hinweis auf den
Bruch in der historischen Kontinuitdt zweifellos das Richtige. Er anerkennt
indessen durchaus die Schopfungen eines Melchior Berri (z. B. das Museum)
oder eines Amadeus Merian (Café Spitz, Hotel Drei Konige), obschon er als
ihr jingerer Zeitgenosse noch relativ wenig zeitlichen Abstand gewonnen hat.
Dies nur als Beweis dafiir, daB es sehr wohl méglich ist — auch heute —, sich
ein Urteil tiber das zeitgenossische Schaffen zu bilden. Man wird dabei freilich
auch Fehlurteile in Kauf nehmen miussen, so wie Stehlin zu seiner Zeit von
der neuerbauten Wettsteinbriicke als von dem «groBen Stndenfall» spricht,
durch den die Aesthetik im Reiche der Architektur abgeschafft worden sei. —
Sollten wir aber in unserem Urteil Uber die gegenwirtige und die jiingstver-
gangene Architektur unsicher sein, dann wollen wir im Zweifelsfall wenigstens
ein paar Jahre oder Jahrzehnte zuwarten, ehe wir das «Kreuzige ihn !»
schreien.
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Abb.1 Haus Spalenvorstadt Nr. 6, Melchior Berri zugeschrieben

Die Aufgabe des Heimatschutzes

Die Aufgabe des Heimatschutzes, wenn er sinnvoll sein soll, ist es nicht
so sehr, einzelne alte Bauwerke zu erhalten, als vielmehr seine konservierenden
Bestrebungen in den Dienst der stddtebaulichen Kontinuitdt zu stellen. Der
Uebergang von der Gotik iiber den Manierismus, den Barock und das Rokoko
bis zum Klassizismus verlauft ohne besonders markante Einschnitte. Oft gehen
Jahrzehnte hindurch oder noch langer verschiedene Stilformen nebeneinander
her. Gotische Elemente kehren an manieristischen Bauwerken wieder (Gelten-
zunft), barocke Fassaden werden spitgotischen Liegenschaften vorgeblendet
usw. Warum sollen wir nun willkiirlich alles, was bis zum Jahre 1800 oder
1840 gebaut worden ist, als schiitzenswert bezeichnen und alles Spdtere dem
Spiel des Zufalls, der Wirtschaft oder der Spekulation tiberlassen? Der Heimat-
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schutzgedanke ist in einer Zeit entstanden, da man das bereits Historische als
ein Besseres retten und der schlechteren Gegenwart als Spiegel vorhalten
wollte. Diese antiquierende Einstellung spukt noch da und dort in den Képfen;
und sie schadet den Bestrebungen der aufgeschlossenen Anhinger der Heimat-
schutzidee betrachtlich.

Kampf gegen konventionelle Vorurteile

Konvention ist immer bequem: man befindet sich in guter Gesellschaft.
Es ist schwer, gerade im &sthetischen Bereich, sich von ihr zu befreien. Zur
Konvention gehérte es bisher, die Gebaude aus der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts als Produkte der Stilnachahmung und des Stilzerfalls zu brandmar-
ken. GewiB}, dieses Verdammungsurteil darf wohl mit Recht tiber alle jene
Bauwerke gesprochen werden, hinter deren Gestaltung keine geistige Kon-
zeption steht, sondern wo wahllos Stilelemente verwendet und vermischt wur-
den, ohne daB sie ein konstruktiver Gedanke trug und einordnete. Jeder wahre
Stil ist Ausdruck einer bestimmten, umrissenen geistigen Situation; je geklarter
sie ist, desto klarer auch der kiinstlerische Ausdruck. Fehlt die Klarheit der
geistigen Konzeption, dann kann nicht mehr von Stil, sondern bestenfalls noch
von Mode gesprochen werden. Nachahmung braucht infolgedessen noch lange
nicht Abstieg zu bedeuten. Wie wére sonst die Renaissance-Architektur zu
bewerten? Nachahmung als Ergebnis geistiger Verarbeitung wirkt eben auch
stilbildend. Nur Nachahmung ohne geistigen Hintergrund wird zur Nach-
affung. Diese Zusammenhénge beachtend, werden wir stets und unbefangen
die Spreu vom Weizen sondern kénnen.

Kleine Auslese aus den Werken des 19. Jahrhunderts

Eine kleine Anzahl mehr nur zufillig zusammengestellter Architektur-
werke sollen im folgenden erwihnt werden, nicht im Sinne einer eingehenden
Beschreibung, sondern dem Leser zur Anregung, mit offenen Augen und vor-
urteilslos durch Basels StraBen zu gehen und das 19. Jahrhundert, sogar das
beriichtigte «fin de siécle» kennen und lieben zu lernen.

Bis vor kurzem galt das Haus Spalenvorstadt Nr. 6 vielen lediglich als ein
Denkmal der historisierenden Butzenscheibengotik (Abb. 1). Abgesehen davon,
daf die gotischen Elemente in Tat und Wahrheit nur sparlich vertreten sind,
ist das Haus von unbestreitbarer architektonischer Qualitdt. Rudolf Kaufmann
hat denn auch keinen Geringeren als Melchior Berri als Architekten nach-
weisen konnen.

Nach der Jahrhundertmitte entstanden in rascher Folge neue Quartiere
und StraBenziige, und man kann der damaligen Stadtplanung die GroBzigig-
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Abb.2 Haus Leimerstralfe Nr. 35, Ende der 1860er Jahre

keit nicht absprechen. Um ein bedeutendes Beispiel zu nennen, sei die Leimen-
straBe erwahnt. Im Anschluf an die 1861/62 erfolgte Korrektion der Lys
wurde der obere Teil der Leimenstrale (siidlich der AustraBe) planiert und
mit Trottoirs versehen. Sie liegt auf einer alten Flurgrenze, die ausnahmsweise
geradlinig verlief, so daB verhiltnismaBig leicht Teile der von links und von
rechts anstoffenden Parzellen durch eine gleichmifig und gerecht verteilte Ex-
propriation gewonnen werden konnten. Die Breite der Stralle war fir da-
malige Verhiltnisse sehr reich bemessen und erlaubte die Anlage einer prach-
tigen Allee, deren Baumbestinde heute allerdings einer kleinlicheren Bepflan-
zung haben weichen miissen. Auch die Ueberbauung des neu erschlossenen
Terrains gestaltete sich durchaus gliicklich, so daB die Strafle zu einer stadte-
baulichen Kostbarkeit und vom Volksmund wegen ihres festlich-stillen Charak-
ters die SonnenstraBe genannt wurde. Heute ist ihr friherer Glanz gewichen
und die Feiertiglichkeit verschwunden. Eine der noch unverinderten Liegen-
schaften ist das Haus LeimenstraBe 55 (Abb. 2), Typus des mittelstindischen
Biirgerhauses, das klassizistisch-barocke Formen mit der Zuriickhaltung basle-
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Abb.3 «Villa Suburbana», St. Alban-Anlage Nr.25, von J.J. Stehlin d.J., 1877
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rischen Wesens vereint. Aehnliche Gebaude, teils einfacher, teils reicher ge-
staltet, weisen noch zu Dutzenden die EulerstraBe, die Schitzenmattstralle
und der Byfangweg auf, die ebenfalls in den 1860er Jahren angelegt worden
sind. Leider ist der franzosisierende Gesamtcharakter dieser und noch ver-
schiedener anderer StraBlen an vielen Stellen durch Um- oder Neubauten be-
reits zerstort worden. Relativ rein haben sich die Siidseite des inneren Teiles
der Eulerstrafle und der Byfangweg erhalten.

Ein weites Betidtigungsfeld erschloB sich sodann den Architekten, als
wohlhabende Bauherren auf dem Gellert und im iibrigen St. Albanquartier
(vor den alten Stadtmauern) groBBe Wohnhauser und Villen auffiithren lieffen.
Der bedeutendste Architekt auf diesem Gebiet war der bereits genannte
J- J. Stehlin d. J. Seine Schépfungen zeichnen sich durch groBziigige Planung
und harmonische Proportionen aus. Leider fallen immer mehr dieser schénen,
vornehmen Gebidude den Bediirfnissen unserer Tage zum Opfer; und es wire
zu winschen, daf} das eine und andere noch «vor TorschluB» unter Denkmal-
schutz gestellt wiirde, damit auch hier die Kontinuitdt der architektonischen
Erscheinungen nicht abbricht. Als Beispiel erwdhnen wir die «Villa Subur-
bana», die Johann de Bary-Burckhardt anno 1877 in der St¢. Albananlage
(Nr.25) durch Stehlin erbauen lie (Abb. 3). Stehlin meint selber von diesem
Gebaude, dafBl es «dem Typus des vornehmen Basler Hauses sich niheres, fiir
welches u. a. das «kriftige Mittelmotiv» bezeichnend sei.
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Abb.4 Kunsthalle, von J.J. Stehlin d.J., 1870-—72

Bleibende Verdienste hat sich derselbe Stehlin mit der eindriicklichen
Baugruppe Musiksaal - Kunsthalle (Theater) - Steinenschulhaus erworben.
Pline fir ein neues «Kulturzentrum» scheinen gegenwirtig die Einheit dieser
stadtebaulichen Kostbarkeit ernstlich zu bedrohen. — Wir greifen lediglich
die Kunsthalle am Steinenberg heraus (Abb. 4). Die abgebildete Fassade ist
von einer ausgesprochen wohltuenden Klassizitidt. Stehlin erbaute das Haus
1870/72 im Auftrage des Kunstvereins, unterstiitzt und geférdert vom weit-
blickenden Baudirektor jener Jahre, dem Ratsherrn Carl Sarasin. Was neben
der architektonischen Qualitit des ganzen Hauses die Kunsthalle besonders
erhaltenswert macht, ist ihr Oberlichtsaal, der einer der bestausgeleuchteten
Ausstellungsrdume in Europa ist. Stehlin berichtet, daf} er mit dem Plan eines
von oben beleuchteten Saales auf Skepsis und Ablehnung gestofen sei. Umso
grofer war nachher das freudige Erstaunen iiber die vortreffliche Lichtwir-
kung. Diese schreibt Stehlin mit Recht dem an sich sehr einfachen, genial ein-
fachen Gedanken zu, das Licht von oben in einem Winkel von 450 auf die
Seitenwénde, wo die Bilder hidngen, einfallen zu lassen.

u3



	Zur Basler Architektur des 19. Jahrhunderts

