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Das Madonnenbild U. L. Franim Felde
bei Habsheim und seine Beziehungen zur Schweis

Von René Biéry

Die vielen Schweizer Giste, die von Basel kommend auf der alten Landstraffe dem
nachbarlichen Miilhausen oder iber die Napoleonsinsel dem schmucken Land-
stidtchen Ensisheim zusteuern, bemerken kaum die einfache Kapelle «Maria im
Felde», die rechts vom Dorfeingang den stattlichen Friedhof von Habsheim ziert.
Ganz oben im Giebelwinkel ist in gotischer Schrift die Jahrzahl 1493 in den
Stein gehauen. Aber das Kirchlein ist dlter. Der Liber Marcarum vom Jahre 1441,
der auf ein Habsburger-Urbar von 1394 zuriickgeht, erwihnt eine eigene Kapla-
nei «in capella beate Marie» zu Habsheim. Wer heute die Kapelle besuchen will,
der muB vom jetzigen umliegenden Boden aus mehrere Stufen hinuntersteigen,
um auf den Plattenbelag des Kirchleins zu gelangen.

Im Laufe seiner wechselvollen Geschichte ist Habsheim, vielleicht mehr als jede
andere elsissische Ortschaft, durch Kriege und sonstige Prifungen heimgesucht
worden: Im Jahre 1409 war es von den Baslern zerstort, 1468 von den ver-
bindeten Miihlhausern und Schweizern verbrannt, 1499 im Schwabenkrieg ver-
nichtet worden. Beim Bauernaufstand von 1525 stellte sich die Ortschaft mit an
die Spitze der Bewegung im Sundgau. Wihrend des 3ojidhrigen Krieges fliichtete
die durch die Pest (1628—32) und durch den Schwedeneinfall (1632) stark ge-
lichtete Bevolkerung mehrmals in den nahen Jura.

Von jeher waren Habsheim und dessen Geschichte mit der nahen Schweiz eng
verkniipft. Schon im Jahre 757 kam das Dorf durch den Edeln Bodalus an das
Kloster St. Gallen.! Im Jahte 1102 schenkte Bischof Burkard dem von ihm ge-
stifteten Kloster St. Alban in Basel einen Hof mit Reben in Habsheim.? Die
Herren von Hasenburg und das Kloster Klingenthal hatten hier bedeutenden
Grundbesitz. Groflere Lindereien bewirtschafteten die beiden hier amtierenden
Dinghofe; der eine gehorte den Gliers, der andere dem bekannten Basler Patri-
ziergeschlecht der Schaler und seit 1617 den Herren von Rotberg.

Einen dieser Dinghtfe mit Reben, dem Kirchenhof und dem Zehnten besal3 seit
dem 12. Jahrhundert das im Tal des Doubs gelegene Stift St. Ursitz, dem die
Pipste Innocenz II. 1139 und Alexander III. 1178 diese Rechte bestitigten.?
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Es darf daher angenommen werden, daf3 das Stift St. Ursitz, dem die Pfarrei durch
den Basler Bischof nach Schlichtung eines Rechtsstreits mit den Herren von Hasen-
burg (Asuel, als Klostervogten im Jahre 1186 inkorporiert worden war, wenn
nicht schon bei der Griindung, so doch bei der Ausstattung der Feldkapelle eine
gewisse Rolle gespielt hat. Nach einem Bericht des Habsheimer Vikars Christoph
Heldin vom 5. Mirz 1613 tber dieses Heiligtum (De sacello B. M. Virginis extra
pagum) standen darin damals zwei Altire, ein schoner und kunstvoller Marien-
altar (nobile, artificiosum et pulchrum Almae Matri dedicatum) und ein zweiter zu
Ehren der hl. Fabian und Sebastian.* Beide Altire sind heute verschwunden.
Dafiir wird der Besucher des bescheidenen Kirchleins durch eine ganze Anzahl
anderer Bildwerke entschidigt, wie sie selten aullerhalb des Elsasses in so reicher
Zahl und von so verschiedener Art zu treffen sind. Von den Skulpturen seien
folgende erwihnt:

Sitzende Madonna mit Kind aus dem Anfang des 14. Jahrhunderts. Lindenholz,
Riicken hohl, Hoéhe 1 m, sehr gut erhalten, aber modern iberstrichen. Diese
Statue wurde frither wahrscheinlich als Gnadenbild verehrt.

Pieta aus der Zeit um 15z20. Lindenholz, Riicken hohl, Hohe 87 cm, gut erhalten,
aber ebenfalls ungeschickt uberstrichen.

St. Urban aus der Mitte des 16. Jahrhunderts, in der Art des Sixt von Staufen.
Lindenholz, Héhe 1 m, urspriingliche Fassung. Diese Statue soll erst im 19. Jahr-
hundert durch eine einheimische Familie in der Kapelle aufgestellt worden sein.
Der heilige Urban, der Patron des Weinbaus, wurde in den Weingegenden viel-
fach verehrt. Habsheim war frither bekannt durch seinen Weinbau; der grofite
Teil des Weines wurde nach der nahen Schweiz ausgefuhrt.

Jobannesschiissel. Die sehr realistische Darstellung zeigt das Haupt des Heiligen auf
einer Barockschiissel. Diese seltene Darstellung befand sich frither Giber dem Ka-
pelleneingang und wurde 1936 in einem geschlossenen Glasschrank an der Ot-
geltribiine angebracht. Sehr wahrscheinlich befand sie sich einst in der Johannes-
kapelle der im 16. Jahrhundert abgegangenen Ortschaft Oberdorf zwischen
Habsheim und Zimersheim.

Wenn auch jedes der erwihnten Kunstwerke eine eingehende Wiirdigung ver-
diente, so miissen wir uns doch auf das heutige Gnadenbild beschrinken. Es ist eine
stehende Madonnenstatue mit Kind aus dem ersten Viertel des 16. Jahrhunderts.
Lindenholz, Riicken hohl, Héhe 1.40 m. Die Statue ist gut erhalten, aber teilweise
spiter tiberstrichen worden.

Wie bei den meisten Wallfahrten des ElsaB, so wird auch hier der Ursprung der
Wallfahrt nach der "o/&ssage durch das Gnadenbild selbst vorausbestimmt (Orts-
wahllegende)

Von der Habsheimer Wallfahrtsmadonna weill die Volkssage folgendes zu er-

44



Madonna von Habsheim

Zeichnung von Gottlieb Loertscher

45



e zihlen: Es war zur Zeit der Glaubensspaltung
im benachbarten Basel. Das Volk war gerade
daran, auf einem Platz zahlreiche Statuen und
Kultgegenstinde aus den Kirchen zusammen-
zutragen, um sie zu versteigern oder zu zer-
storen. Ein eben vorbeifahrender Bauersmann,
der ins elsdssische Rebland sich begeben woll-
te, hielt mit seinem Gespann an, erwarb um
geringes Geld ein Marienbild, das soeben feil-
geboten wurde, und steckte das Bild in einen
Sack. Auf seiner Weiterfahrt der elsissischen
Rebgegend zu gelangte er bald an den siid-
lichen Dotfausgang von Habsheim. Hier blieb
der Wagen plotzlich stehen, und mit keinem
Mittel war es moglich, das Gespann von der
Stelle zu bringen. Mittlerweile waren zahlreiche
Einwohner von Habsheim herbeigeeilt, die alle
wissen wollten, was eigentlich die Schuld an
dem seltsamen Ereignis sei. Auf die Frage, was
er eigentlich auf dem Wagen fiithre, erklirte
der Bauer, es seien lauter leere Fisser und in
einem Sack befinde sich ein zu Basel erworbe-
nes Muttergottesbild. Die Habsheimer hatten
sofort begriffen, daf3 das Bild durch die auBler-
Madonna von Eiken gewohnliche Gewichtszunahme der Bevolker-
ung bedeuten wollte, daf3 es hier verbleiben
und Gegenstand der Verehrung werden sollte. Sie luden daher den Sack mit dem
Bild sofort ab, und nun konnten die Pferde ungehindert ihre Fahrt fortsetzen.
Alsbald wurde das Muttergottesbild in der Pfarrkirche untergebracht, aber immer
fand man es am Tage darauf wiederum an derselben Stelle, an der das Gespann
des Bauern stehengeblieben war. Dieser Fingerzeig veranlafite die Bevolkerung,
am studlichen Dorfausgang eine Wallfahrtsstelle zu errichten, in welcher das Gna-
denbild bis zum heutigen Tage verwahrt und verehrt wird.

Wenn wir diese Griindungssage hier im einzelnen wiedergegeben haben, so ge-
schah dies vornehmlich, um den historischen Kern, der dieser Legende zu Grunde
zu liegen scheint, zu erkennen. Wenn auch nachgewiesener MaBlen die Wallfahrts-
kapelle lange vor der Reformation erbaut worden ist, kann man beziiglich des
Madonnenbildes annehmen, dal es aus dem nahen Basel stammt, daf3 das Bild
zur Zeit der Glaubensspaltung erworben worden ist und dal3 es daher spitestens



aus dem ersten Viertel des 16. Jahrhundert
stammen kann. Dieser doppelte historische
Kern, der aus der Grindungslegende festzu-
halten ist, entspricht auch tatsichlich der Wirk-
lichkeit, was aus den weiteren Ausfihrungen
hervorgehen diirfte.

Zunichst seien hier die hauptsichlichsten Ei-
gentimlichkeiten des FHabsheimer Gnadenbildes
kurz aufgefithrt. Die Statue ist eine auf dem
Halbmond stehende Madonna, die auf dem
rechten Arme das Kind trigt und mit der lin-
ken Hand das rechte Bein desselben umfal3t.
In der Linken hilt sie einen Apfel, der vom
Kinde mit beiden Hinden erfal3t wird. Mutter
und Kind haben beide den Blick auf den Be-
schauer gerichtet und scheinen in keinerlei in-
nerer Wechselbeziehung zu stehen. Der Kopf
der Madonna ist allerdings leicht nach rechts
dem Kinde zugeneigt. Die Form des Hauptes
der Madonna hat eher ein rundliches Aussehen.
Die oberen Augenlider sind schwer und schei-
nen wie angeschwollen, sodal} die Augen fast

geschlossen erscheinen. Mund und Nase sind

klein, das Kinn gut ausgeprigt und leicht an-
gezogen. Das Kind, dessen Korper mit einem
leichten Hemdchen bedeckt ist, sitzt senkrecht

Gnadenbild von Habsheim
Seitenverkehrt

aufgerichtet nach halblinks gewandt, und nur sein Kopf, dessen Form mehr eckig
als rundlich erscheint, ist geradeaus dem Zuschauer zugewandt. Die ganze Statue
ist von reichen Gewidndern mit zahllosen Tiefen- und Parallelfalten bedeckt. In
reicher Fiille fillt beiderseits das iippige Haar der Madonna, zu mehreren Zépfén
gelockt, vom Haupte tber die Schultern und reicht beinahe bis zur Kniehohe.
Fast in der Mitte der unteren Bildhilfte schimmert das rechte Bein der Madonna
seiner ganzen Linge nach, vom Fulle bis tiber das Knie hinaus, durch das Ge-
wand hindurch und ist beiderseits von einer regelmiBigen Hingefalte eingerahmt.
Ein auf dem Haupte der Madonna leicht ruhendes Kopftuch bildet den Abschlul3
nach oben. Die Halbkugel, auf der der Halbmond zu Filen des Bildes angebracht
ist, ist eine Zutat der allerletzten Jahrzehnte. Auch ohne diese Halbkugel in Be-
tracht zu ziehen, ist die Habsheimer Wallfahrtsmadonna von besonders schlanker
Form, und trotz ihrer bedeutenden Hohe von 140 cm weist sie nur eine ver-
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e o - g e hiltnismiBig geringe
f ' Breite (35 -37cm) auf.
Interessant und fiir
unsere Ausfilhrungen
wichtig ist der Um-
stand, dal3 im Basler
Historischen Museum
eine Schwesterstatue
der Habsheimer Wall-
fahrtsmadonna  auf-
bewahrt wird (Nr.
1904/542),die mit der
Habsheimerin  nicht
nur nahe verwandt,
sondern wohl sicher-
lich derselben Basler
Werkstitte entstammt.
Es handelt sich um die
Madonna mit dem Kind
aus Fiken im Frickial,
die der Uberlieferung
nach, genau wie die

Habsheimerin, in den
) Reformationswirren

Stich des Meisters E. S. aus einer Kirche in
Basel gefliichtet wor-
den sein soll. Die Madonna aus Eiken ist Gegenstand ciner bedeutenden kunst-
historischen Literatur geworden, auf die hier im Einzelnen nicht genau einge-
gangen werden kann.® Es sei bloB bemerkt, daB3 alle Autoren die groB3e Ahnlich-
keit zwischen der Eikener und der einst im deutschen Museum in Berlin verwahrten
Dangolsheimer Madonna festgestellt haben.

Bekannt ist weiterhin, da3 die Dangolsheimerin selbst einem Stich des Meisters
E. S. entlehnt ist, wobei allerdings der Dangolsheimer Meister das Kind vom
rechten Arm der Madonna auf den linken Arm versetzt und in eine zwangslose,
fast liegende Lage gebracht hat. Iise Futterer, die den Unterschied der Technik
bei der Dangolsheimerin und der Eikenerin eingehend untersucht hat, betont die
kiinstlerische Eigenart und Vollkommenheit der Dangolsheimerin (kapriziése Be-
wegung der fast rechtwinkelig vom Handgelenk stehenden Hinde, leisere Huft-
ausschwingung des Korpers, ausgeprigter Kontrapost) und stellt fest, dal3 der




Basler Meister vor allem durch den kontrastreichen, vielschichtigen Aufbau des
Gewandes der Dangolsheimerin, der durch lauter prizis geformte Faltenstringe
erreicht wird, beeindruckt war. Mit eigenen technischen Mitteln hat der Basler
Meister die Frage der Wiedergabe des Gewandes sehr eigenartig und personlich
zu 16sen verstanden. So ist ein neues personliches Werk entstanden mit dem be-
sonderen Ergebnis der «Tilgung alles noch irgendwie Malerischen, zu Gunsten
eines intensiveren Linearismus».®

Dieser prizisen und grundsitzlichen Verschiedenheit zwischen der Dangolsheimer
und der Eikener Madonna ist wohl nichts besonderes beizufiigen; und so gelangen
wir zur vergleichenden Gegeniiberstellung der Eikener Madonna mit dem Habs-
heimer Gnadenbilde.

Rein duBlerlich betrachtet ist in Habsheim die Madonna noch schmiler und schlan-
ker geworden als ihre Schwester aus Eiken. Die Brust und die Schultern der
Habsheimerin sind von geringerer Breite, als dies bei der Madonna von Eiken
der Fall ist. Noch liegt das gelockte Haupthaar, dhnlich wie bei der Dangols-
heimerin, in mehreren dichten Strihnen auf dem Oberarm und der Schulter der
Madonna von Eiken. Bei der Habsheimerin ist das Haar zu dichten Zopfen ge-
tormt, die unmittelbar am hinteren Rande der Skulptur iiber die schmale Schulter
herunterfallen. Das Kind selbst ist in Habsheim aus der halbliegenden Stellung
zur volligen Sitzstellung tibergegangen und nunmehr mit einem leichten, anlie-
genden Gewande angetan, dessen unterer Teil zwischen Knien und Fiflen in zahl-
zeiche Parallelfalten zerfillt und von der rechten Hand der Mutter umfal3t wird.
Wie auf dem Kupferstich des Meisters E. S. ruht das Kind wiederum auf dem
rechten Arme der Mutter. Bemerkenswert ist insbesondere der Umstand, daB3 bei
der Habsheimerin, genau wie aus dem Stich des Meisters E. S., der Moment fest-
gehalten wird, in dem das Kind mit beiden Hinden den ihm durch die Mutter
mit der Linken dargereichten Apfel an sich nimmt. Bei der Habsheimer Madonna
ist der Teil des Beines vom Halbmond bis tiber das Knie hinaus, der durch das
Gewand hindurchschimmert und der von zwei schmalen Hingefalten eingerahmt
ist, noch mehr in die Linge gezogen als dies bei den hier erwihnten verwandten
Bildwerken der Fall ist.

Auffallend dhnlich bei der Eikener und der Habsheimer Madonna ist die ziem-
lich rundliche Form des leichtgeneigten Hauptes der Madonna, bei der aullerdem
die hohe Stirn und die aufgeworfenen oberen Augenlider besonders bemerkens-
wert sind. Wihrend die Eikener Madonna auf das Kind, das sie im Arme hilt,
herunterblickt, schaut die Habsheimer Gottesmutter geradeaus auf den Beschauer,
genau wie dies beim Kinde selbst der Fall ist. Im {brigen ist das Aussehen des
Kindes bei beiden Statuen das gleiche. GleichmiBig geformt sind auch das an-
gezogene Kinn der Madonna, der kleine Mund und der eigenartige Ausdruck
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der wenig gedffneten Augen. In Habsheim ist allerdings der spitgotische Manie-
rismus, der sich durch das Auftreten zahlreicher kleiner Parallelfalten im Gewande
geltend macht, nicht zu verkennen. Besonders auffallend sind diese kleinen Falten
beim Ansatz des Mantels iiber dem linken Oberarm des Habsheimer Gnaden-
bildes, sowie am unteren Teil des Gewandes des Kindes. Dieser Manierismus bei
der Habsheimerin, der bei der Madonna aus Eiken vollig fehlt, erlaubt den Schlub,
die Entstehungszeit der Habsheimerin um die Jahre 1515 bis 1525 festzusetzen,
wihrend die Eikener Madonna um das Jahr 1500 herum entstanden sein mag.
Zusammenfassend kann man also behaupten, dall das Habsheimer Gnadenbild um
etwa zwel Jahrzehnte jinger ist als die Madonna aus Eiken, da} die Habsheimerin
wieder mehr auf den Stich des Meisters E. S. zurlickgeht und ohne genaue Kennt-
nis dieses Stiches, beziehungsweise der Skulptur, die dem Stiche des Meisters E.
S. wohl zu Grunde liegt, nicht hitte entstehen koénnen, wihrend die Madonna
aus Eiken der Dangelsheimer Madonna viel niher steht als das Habsheimer Gna-
denbild.

Nach diesen Ausfuhrungen kann der Kern der Habsheimer Wallfahrtslegende
als wahrheitsgemil} betrachtet werden. In der Tat scheint nach obigen Ausfiih-
rungen folgendes festzustehen:

Die Habsheimer Madonna stammt aus Basel selbst und scheint auch in einer
Werkstitte selbiger Stadt hergestellt worden zu sein.

Die Zeit ihrer Herstellung mufl vor den Basler Religionswirren und zwar in
das diesen Wirren vorausgehende Jahrzehnt angesetzt werden, etwa 1515 bis 1525.
Vielleicht erscheint auch die Annahme als gerechtfertigt, dall die ilteste Dar-
stellung des Bildes durch den Stich des Meisters E. S. die Kopie eines in der
Nihe verehrten Gnadenbildes wiedergibt, aus der sowohl die Dangolsheimer,
die Eikener, wie auch die Habsheimer Madonna hervorgegangen sind. Auffallend
ist jedenfalls der Umstand, daBl nach der Entfernung vom Urbilde bei der Dan-
golsheimer und Eikener Madonna eine Anniherung an das Urbild in Habsheim
testzustellen ist; diese Anndherung ist umso seltsamer, als die Habsheimerin das
spiteste der drei Werke darstellt.

! St. Gall. Urkundenbuch I, 2.

? Urkundenbuch der Stadt Basel 1, Nr. 15.

¥ Trouillat, Monuments 1, 277, 366.

4 Léon Josbert, U. L. Frau im Feld bei Habsheim, Mulhouse 1937, 9 f. und Berner Staatsarchiv A
25, Capit. Inter-Colles, Pfarrei Habsheim.

® Max Demmler, Berliner Museen 1914, Heft 5 ; Ilse Futterer, Eine spitgotische Schnitzerwerk-
statt in Basel, Jahrbuch des Bernischen Historischen Museums 1V, 1924, 1o ff. F. Gysin, Gotische
Holzplastik in: Die Historischen Museen der Schweiz, Heft 12, Basel 1934, Taf. 18; Hans Rein-
hardt, Fiinfzig Jahre Historisches Museum Basel 1894—-1944, Basel 1945, 22, N. 12, Abb. 12.
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