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Berichte

Der Tempelautomat von Seewen

Abb. 57 Tempelautomat mit geiffneten Tiiren.

Vorbemerkung

Das Musikautomaten Museum Seewen besitzt mit dem
Tempelautomaten (LM 71888) ein aussergewdhnliches
Objekt (Abb. 57). Es wurde bereits im Jahresbericht
1990 ausfiihrlich beschrieben.!

Wihrend die Mechanik und das Gehiuse dort sehr
prizise dargestellt wurden, blieben Datierung und Zu-
schreibung eher spekulativ. Als Hersteller wurde die
Firma Moulinié¢ & Co. angenommen, als Fabrikations-
datum die Zeit zwischen 1815 und 1819. Eine durch die
beiden Restauratoren Bernhard Prisi und Peter Widmer
im Berichtsjahr unternommene Bearbeitung und Do-
kumentation des Automaten ergibt nun in bezug auf
Produktion und Zeitstellung wesentlich schliissigere
Angaben.
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Das Programm

Der Seewener Tempelautomat ist ein bemerkenswertes
Stiick. Sowohl hinsichtlich der Komplexitit, wie auch
hinsichtlich der Ausfithrungsqualitit finden sich nur
wenige vergleichbare Objekte.

Wenn der Automat in Funktion gesetzt wird, 6ffnen
sich nach dem Stundenschlag der Uhr im Giebel zu-
nichst die Tempeltore. Es wird eine winzige Frauenfigur
sichtbar, die an einem Tafelklavier (oder Virginal) sitzt.
Es beginnt die Musik eines Zylindermusikwerks, wozu
die Figur sich bewegt. Das scheint nicht sehr spekta-
kulir, ist jedoch bei genauer Betrachtung faszinierend,
bewegt sich doch die Spielerin ganz korrekt zur sehr
komplizierten Musik. Zum Arrangement der Melodi-
en (vermutlich Themen aus Opern von Rossini und
Mozart) fithren ihre beiden Hinde die richtigen Bewe-
gungen aus: Wenn die Bassbegleitung aussetzt, hilt auch
die linke Hand in ihrer Bewegung inne, wenn ein Osti-
nato im Diskant ertént, macht die rechte Hand schnelle
wiederholte Bewegungen, und der Fuss wippt im Takt.
Bei einem Taktwechsel wird der neue Takt angezihlt, um
dann wieder in Ruhe weiterzufahren. Wahrzunehmen ist
unmittelbar nur diese letzte Bewegung, der Blick auf die
Tastatur ergibt sich nur iiber die Spiegelwinde hinter der
Musikerin. Endet die Musik, schliessen sich die Pforten
wieder (Abb. 58). Anschliessend 6ffnen sich in den bei-
den Siulen kleine T6rchen und zwei winzige, sich bewe-
gende Vogel zwitschern im Duett. Dann schliessen sich
auch diese Térchen wieder und das Programm ist zu
Ende.

Eine solche Vielfalt und Genauigkeit von Bewegungen
erfordert einen hohen technischen Aufwand. Der Tempel-
automat von Seewen besitzt denn auch ein ungewdhn-
lich kompliziertes Innenleben mit Hunderten von He-
beln und Kurvenscheiben. Dieser Umstand riickt ihn
auf den ersten Blick in die Nihe der «klassischen» Auto-
maten von Jaquet-Droz, Knauss, Kintzing und anderen.
Deren Mechanismen zeichnen sich durch eine grosse
Kompliziertheit im technischen Aufbau aus und sind
durchwegs hervorragend gearbeitet. Im Unterschied aber
zur «Musicienne» von Jaquet-Droz oder zur «Joueuse du
Tympanon» von Kintzing spielt unsere Musikerin nicht
auf einem wirklichen Instrument, sondern simuliert nur
gewisse Bewegungen, wihrend ein Musikwerk lduft.

Figurenautomaten, bei denen Puppen zur Musik von
Musikwerken tanzen oder andere Bewegungen auffiihren,
finden sich ab der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts in



Abb. 58  Tempelautomat von Seewen.

grosser Zahl. Vor allem Pariser Automatenbauer wie Pha-
libois, Roulet et Decamps oder Vichy waren beriihmt fiir
ihre teilweise frappierenden Objekte. Gemeinsam ist die-
sen Automaten jedoch immer ein relativ bescheidener
Aufwand im mechanischen Teil. Es sind eher geniale
Basteleien, als ausgefeilte Uhrmacherarbeiten.

Unser Tempelautomat nimmt somit eine Zwischen-
stellung ein. Beziiglich Fertigungsaufwand und Verar-
beitungsqualitit kniipft er an die grosse Tradition des 18.
Jahrhunderts an, seine Konzeption hingegen ist wesent-
lich moderner und weist deutlich ins 19. Jahrhundert.

Die Geschichte des Tempelautomaten

Die Geschichte des Automaten lisst sich mit Sicherheit
nur bis ins Jahr 1976 zuriickverfolgen. Er wurde anliss-
lich eines Sammlertreffens der englischen «Music Box
Society» am 5. Mirz in York von Alfred Thompson vor-
gestellt.

14 Jahre spiter, 1990, wurde der Tempelautomat vom
Musikautomaten Museum Seewen angekauft. Angebo-
ten wurde er vermutlich vom genannten Herrn Thomp-
son.? Zur Vorgeschichte machte Herr Thompson Hein-
rich Weiss gegeniiber folgende Angaben: Der Automat
sei «zu Beginn des neunzehnten Jahrhunderts in Genf
fiir den reichsten Inder seiner Zeit, den Maharadschah

Abb. 59  Tempelautomat von Peking.

von Hyderabad, angefertigt worden. Zu Ende des Jahr-
hunderts gelangte das Wunderwerk [...] zu Revision und
Reparaturen nach London. Und dort blieb es [...] bei
einem Uhrmacher, der mit dem komplizierten Mecha-
nismus nicht zurechtkam. Um 1920 erwarb ihn ein [...]
Sammler, und von diesem kaufte Mr. Thompson den
Automaten in den 1970er Jahren».3 Nach dieser Schilde-
rung erfolgte die Bezeichnung des Objektes als «Musik-
automat von Hyderabad».

Die Provenienz Genf wird durch die Signaturen
(«Nicole» und «Moulinié») bestitigt. Die Lieferung nach
Hyderabad ist nicht unméglich, da dort noch heute ein
Museum mit den Sammlungen des «Saladjah», eines Pre-
mierministers aus der Zeit von 1850 existiert. Nachfor-
schungen durch Frau Anita B. Shah aus Hyderabad? er-
gaben jedoch keine zusitzlichen Informationen. Wir
schlagen deshalb vor, das Objekt in Zukunft als «Tempel-
automat von Seewen» zu bezeichnen.

Im Jahresbericht von 1990 wurde bereits das «Gegen-
stiick» unseres Automaten in den kaiserlichen Sammlun-
gen von Peking erwihnt. (Abb. 59). Diese Spur fiihrt
tatsichlich weiter, handelt es sich doch um ein Objekt,
das recht gut dokumentiert ist:

Am 2. Oktober 1829 erschien im Journal de Geneve ein
Artikel iiber eine aussergewdhnliche Pendule des Uhr-
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machers «Louis Rochat, natif de la vallée de Joux, et qui
est établi ici depuis longtemps [...] Cette pendule presente
le peristyle d'un temple [...] dans I'interieur du fronton
se trouve |'horloge [...] Au-dessus du fronton, et entre
les colonnes, est la porte du temple, qui s'ouvre pendant
que la musique joue [...] Cette porte ouverte laisse voir
un escamoteur chinois, assis devant sa table [...] pendant
le temps que joue la musique, les mouvements de la téte,
des yeux, et surtout des lévres de ce magicien, sont si
naturels, qu'on disait qu'il respire. Aussitot que la musi-
que a cessé, il commence 4 faire agiter ses gobelets [...] et
il finit par escamoter un colibri qui chantait un air [...]
Des que ses tours sont terminés, les portes se renferment
[...] Ce bel ouvrage a couté trois ans et demi de travail; il
se compose de plus de 2800 pieces [...] Monsieur Rochat
se propose de voyager avec sa pendule [...]»

Offenbar konnte Louis Rochat wenig spiter seinen
Automaten an den chinesischen Kaiserhof verkaufen. Er
befindet sich noch heute im Palastmuseum von Peking.
Simon Harcourt-Smith beschrieb ihn 1933 wie folgt:
«This superb piece ist in excellent condition and despite
the latness of its date, it is of admirable quality. It is one
of the finest and most curious mechanical toys in the
Palace.¢

Die iusserliche Ahnlichkeit der beiden Automaten ist
frappant, auch das mechanische Konzept — Uhr mit Aus-
l6sung, Gehduse mit Torsteuerung, Musikdose mit Figu-
renautomat, Vogelautomat — ist identisch.

Um 1830 war die grosse Zeit der Automatenbauer in
Genlf voriiber. Dies wird aus verschiedenen Zeugnissen
deutlich. So wurde am 29. September 1829 der Automat
von Louis Rochat an einer Sitzung der Genfer Société
des Arts vorgestellt. Der Kassier berichtete «qu'il a vu
chez Mr. Rochat pere & fils, un bel oeuvre de bronze
doré, orné de musiques et de mouvemens mécaniques
sortis des mains d'artistes de ce pays; & cette occasion Mr.
Morin pere témoigne qu'il voit avec plaisir qu'il y ait
toujours & Geneve quelque artiste capable de faire des
ouvrages qui sortent de la voie commune.»” 1833 lesen
wir im Rapport zur Genfer Industrieausstellung, dass in
der Abteilung «bijouterie» nur ein einziges Objekt ausge-
stellt wurde, eine Kassette mit verschiedenen automati-
schen Funktionen. Der Berichterstatter fihrt fort:

«A 1'époque ol ces curiosités étaient plus recherchées
qu'a présent, on était loin de posséder toutes les ressour-
ces dont les exposants se sont servis.»®

Vermutlich deutet dies genau jene Schwierigkeit an, in
der die Automatenbauer steckten: da die technischen
Mittel (Material, Werkzeuge, Verfiigbarkeit) weiter ent-
wickelt waren, beeindruckee das Endprodukt trotz hoher
Komplexitit nicht mehr.
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Signaturen und Datierung

Ganz offensichtlich besteht eine Verwandtschaft zwi-
schen dem Seewener Tempelautomat und jenem von
Peking. In bezug auf die Signaturen und die Datierung
lasst sich dies jedoch nicht auf den ersten Blick erhirten.

Abb. 60 Musikwerk mit aufgesetztem Automatenwerk, das die 3 Punzen
und die Nummer «106» aufweist.

Abb. 61 Musikwerk, signiert «Franc. Nicole», als Basis des Automatenwerks.

Der Pekinger Automat ist gemiss Harcourt-Smith von
Louis Rochat signiert. Im Seewener Automat finden sich
folgende Namen und Punzen:

 Francois Nicole als Hersteller des (nicht numerierten)
Musikwerks (Abb. 61)°.

o Moulinié & Co., Geneéve als Finisseur der Uhr (Roh-
werk von Pons, einer grossen Manufaktur in Saint-
Nicolas-d'Aliermont F in Betrieb von 1806 bis ca.
184719). Die bekannte Genfer Firma Moulinié exi-
stierte unter dieser Bezeichnung zwischen 1828 und
1851, Moulinié war offenbar nur Hindler, der zwar
Stiicke signierte (z.B. die Musikdose LM 71685),
diese aber bei anderen Lieferanten bezog. Es ist bis
heute auch kein Zusammenhang mit den drei Punzen
(siche unten) herzustellen. Auch eine 1990 erwihnte
Visitenkarte deutet nur auf das Handelshaus Mouli-



Abb. 62 Werk fiir den Vogelautomaten.

Abb. 63 Sockel mit eingebautem Automatenwerk.

nié & Legrandoy hin, nicht auf den Hersteller des
Vogelwerkes. Es ist tibrigens darauf hinzuweisen, dass
es sich méglicherweise nicht um die originale Uhr
handelt, da auf einer Photographie von 1976 ein
anderes Zifferblatt zu sehen ist.!2

* 3 Punzen in Blumen- oder Insektenform auf dem Auto-
matenwerk (Abb. 60), welche auf den Namen Rochat
verweisen, jedoch ohne abschliessende Sicherheit.!?
Diese Punzen wurden bis heute ausschliesslich in
Objekten gefunden, die einen Vogelautomaten be-
sitzen. Moulinié hingegen verkaufte auch normale
Uhren und Musikdosen.

* Simtliche Federn kommen vom gleichen Lieferanten
mit Namen Mony. Gleiche Federn fanden wir bisher
nur in der Blumenvase der Freres Rochat, Nr. 576,
datiert 1826 (Seewener Sammlung, Dep. 3634) und
dem darin vorhandenen, nicht signierten Musikwerk,
das vermutlich von etwa 1835 stammt. Eine Feder
(die Hauptfeder des Musikwerks) ist datiert auf 1841,
was fiir dieses Musikwerk zu spit erscheint. Der Ton-
kamm weist auf etwa 1826-1830.'4 Es ist jedoch zu

beriicksichtigen, dass das Musikwerk fiir die Adapta-
tion des Figurenautomaten angepasst worden ist. Im
speziellen wurde das urspriingliche Federgehiuse durch
ein grésseres ersetzt und dieses sogar noch durch ein
zweites erginzt. Es handelt sich also auf jeden Fall
nicht um die urspriingliche Feder, die durch Frangois
Nicole mitgeliefert worden war.

Schlussfolgerungen

Die Aehnlichkeit der beiden Tempelautomaten von See-

wen und von Peking ldsst auch ohne Signatur auf die

gleiche Herkunft schliessen. Hersteller auch des Seewe-
ner Automaten wire somit Louis Rochat, allenfalls unter

Mithilfe seines Sohnes Francois.!s
Dasjenige Element, das fiir den Beginn der Arbeiten

am Tempelautomaten am chesten eine Datierung er-

laubr, ist das Musikwerk, welches ja die Basis des ganzen

Mechanismus bildet. Der Tonkamm weist auf die Zeit

von etwa 1826—1830. Dieses Datum riickt den Automa-

ten ebenfalls in die Nihe des Pekinger Exemplars, das

1829 beendet und an dem wihrend dreieinhalb Jahren

gearbeitet worden war.

Wenn wir annehmen, dass der Seewener Automat als
Nachfolge- oder Parallelmodell zum Pekinger Tempel
gefertigt wurde, muss seine Fertigstellung wihrend der
1830er Jahre erfolgt sein. Da die Fabrikation solcher
Objekte in dieser Zeit einen Niedergang erlebte, wire es
denkbar, dass die Arbeit liegen blieb. Die etwas nachlds-
sige Art der Gehiusefertigung deutet ebenfalls auf
Schwierigkeiten bei den Schlussarbeiten. Das Federda-
tum 1841 kénnte somit durchaus den Zeitpunkt der
Fertigstellung des Automaten bezeichnen (Abb. 62 und
63).

Der deutlichste Herstellerhinweis sind die drei Punzen
in Blumen- oder Insektenform, welche Robert Burnett
den Freres Rochat zuschrieb. Dazu lassen sich folgende
Erginzungen machen:

* Die Fréres Rochat zeichneten mit der Punze FR, ein-
gefasst von einem Rhombus (vor etwa 1818), spiter
in einem Oval.'s Die Numerierung der mit FR be-
zeichneten Objekte ist offenbar chronologisch. Ein
erster Geschiftsvertrag stammt von Ende 1814.17

Die Schlussfolgerung liegt nahe, dass die Briider

Francois und Louis Rochat (die «Fréres Rochat», gemiss

dem Vertrag von 1814) von 1814 bis etwa 1828 zusam-

menarbeiteten. Dann, vermutlich mit dem Riickzug von

Francois, der 1836 starb, hitte sich das Geschift geteilt

in:

* Louis Rochat und seinen Sohn Frangois'®, die nun
unter der Verwendung der drei Punzen signierten.
Auch nach dem Ausscheiden seines Vaters hitte
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Frangois weiterhin die Punzen gebraucht, zusammen
mit seinem Namen «E Rochat».

* Ami Rochat, den Sohn von Frangois. Dieser hitte
noch einige Stiicke fertig gemacht, die sein Vater ihm
hinterliess. Eine weitergehende Produktion von Ami
lasst sich nicht nachweisen.!®

Hersteller und Datierung

Der Hersteller des Seewener Automaten hiess mit grosser
Wahrscheinlichkeit Louis Rochat, allenfalls unter Mithil-
fe seines Sohnes Frangois. Die Zuschreibung von 1990
an Moulinié hingegen ist kaum gerechtfertigt. Erstens
war Moulinié Hindler und somit auf Zulieferer ange-
wiesen, zweitens ist die Uhr eventuell nicht original.

Als Herstellungszeit kann man die Zeit von etwa 1830
bis 1841 annehmen. Die 1990 erwogene Zeitspanne von
1815-1819 ist aufgrund vieler Indizien (Musikwerk,
Punzen, Pekinger Automat) nicht plausibel.

Eduard C. Saluz
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grandes musiques et a permis & Mr. Nicole d'en établir d'une exécu-
tion aussi parfaite que celle qu'il a exposée.» (p. 132). Nicole prisen-
tierte an der Ausstellung eine Musikdose, die eine Ouverture und eine
Cavatine von Rossini spielte.

10. nach: Charles Allix: Carriage Clocks, 0.0., 1974, S. 90ff.

11.nach: Dante Gibertini: Liste des Horlogers genevoises [...] in: Genava
(1964), S. 238.

12. Im Journal der Musical Box Society, vol. 8, S. 84.

13. Eine direkte Zuschreibung wagte Robert Burnett: «I am able to iden-
tify [...Jthe [...] marks. [...] The three bees of this mark, or flowers,
depending on how you look at them, are the mark of Fréres Rochat
and I have seen them on many of the singing bird boxes [...] That
these boxes were by Fréres Rochat was quite clear from the design and
workmanship, wich was exactly the same as that of boxes bearing Fre-
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res Rochat's stamp. [...] the final proof was provided by one box wich
was signed by Freres Rochat, as well as having the three bees stamped
on the base plate.» (in: The Music Box, Vol. 8, Nr. 8, S. 374) Es

geht aus Burnetts Text leider nicht klar hervor, ob er die Punze «FR»
meint, oder die Bezeichnung «E Rochat». Uns ist bisher nur letztere
Kombination eindeutig bekannt.

Im Nachlass von Pierre Germain (im Genfer Stadtarchiv) findet sich
im Dossier «Rochat» einiges Material zu diesem Zeichen. Germain
vermutete ebenfalls, dass es den Rochats zuzuschreiben ist, weist aber
darauf hin, dass es viele Rochats in Genf gab.

Ein interessantes Objekt ist eine Vogeltabati¢re (LM 77545,
Neuerwerbung 1997) der Seewener Sammlung, welche auf dem Werk
sowohl die drei Punzen, wie auch die Bezeichnung «E. Rochao trigt.
Die Nummer 546 ist jedoch viel héher und die verwendete Punze ist
nicht genau dieselbe. Die Tabati¢re stammt von etwa 1850.

14. Der Tonkamm ist aus einem dicken Stiick Stahl (gut 5 mm) gearbeitet
und besitzt Bleigewichte und Stahlddmpfer. Das Zwischenstiick zur
Platine ist lose, genau wie eine datierte Musikdose von 1828
(LM 71826). Friihere Tonkimme hatten Bassgewichte aus Messing
(z.B. LM 71830 von ca. 1825); spitere Tonkimme haben diinne Bass-
lamellen (z. B. LM 71833 von 1834).

15.Zu den verschiedenen Rochats sind leider nicht viele sichere Daten
bekannt. Pierre Germain vermutete, dass es sich bei Louis Rochat-
Lapalud aus L'Abbey nicht um einen der Freres Rochat handelt, dem
steht aber der Vertrag vom 26. Oktober 1814 gegeniiber (Kopie im
Nachlass Germain), in dem sich die Freres Rochat als Louis &
Frangois bezeichnen. Louis Rochat-Lapalud hatte auch einen Sohn
mit Namen Francois. Der Bericht der Société des Arts von 1829
spricht ja von «pére et fils». Die Signatur «E Rochat» deutet auf diesen
Sohn. Nach Germain starb Louis Rochat 1857.

16. Ein Belegstiick dafiir ist die Vase Dep. 3634, bezeichnet sowohl mit
der Punze FR, wie auch signiert «Freres Rochat.

17. Daten im Nachlass Germain.

18. Tatsichlich hatte Louis Rochat nach den Forschungen von Pierre Ger-
main einen Sohn mit Namen Frangois.

19. Diese These wiirde auch die bekannten Adressen recht plausibel
machen, es bleibt aber das Problem, dass Pierre Germains genealogi-
sche Forschungen die Verwandtschaft von Louis Rochat und dem
Vater von Ami, Frangois, nicht stiitzen.

Silberglas — Ein Modeartikel des 19. Jahrhunderts

Silbergldser gehéren zu den cher seltenen Museums-
stiicken, reicher hingegen ist ihr Bestand in Privatsamm-
lungen. Umso erfreulicher ist der Umstand, dass das
Schweizerische Landesmuseum im Berichtsjahr gleich
zwei Ziervasen als Geschenk entgegennehmen durfte
(Abb. 64).

Silberglas bildet eine hinsichtich Herstellungstechnik
und Verwendungsart dusserordentlich interessante Glas-
gattung. Bis heute stehen allerdings noch eine Menge
Fragen beziiglich Produktionsorte und Verbreitung
offen.!
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