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1. DIE KUNSTLERISCHE TATIGKEIT
VON J.R.BYSS

1. Die Prager Arbeiten

Ein giitiges Geschick liess es zu, dass in Prag ein signiertes Decken-
gemilde unseres Kiinstlers bis auf unsere Tage kam. Dieses Gemailde
befindet sich in einem Saal des sogenannten Stracka-Palastes auf der
Kleinseite. (Heute die Deylsche Blindenanstalt, Maltézské nimésti.)
Dieses Gebiude, das dussetlich keinen palastihnlichen Eindruck
macht, sondern eher denjenigen behibiger Biirgerlichkeit (Stadtwoh-
nung des Landadels ?) — das Haus kennt man auch heute noch unter dem
fritheren Namen «u sedni certu» gleich «zu den 7 Teufeln» — wurde
1899 durch die Stadt Prag gekauft mit der Absicht, hier eine Schule zu
bauen. Bei dieser Gelegenheit entdeckte man in 2 Rdumen zum Teil
gut erhaltene Deckenmalereien. Andere Partien aber waren in unvetr-
stindlicher Weise vernichtet oder beschidigt. 70 Jahre frither wurden
nimlich diese Ridume unterteilt, wobei man fiir die Balken und Stiitzen
mit ricksichtslosester Roheit Offnungen in die Winde und Decken
schlug, ohne auf die darauf sich befindenden Malereien zu achten. Um
die Hohe der Riume den verkleinerten Ausdehnungen anzupassen,
brachte man in der Hohe des unteren Randes der Hohlkehle eine neue
Decke an und schloss so die Deckengemilde nach unten zu ab. Waht-
scheinlich schnitt man bei diesen Arbeiten das Gemilde in der Mitte
der Decke — es konnte wie zum Beispiel diejenigen imi Prellschen Hause
zu Bamberg nur eingesetzt gewesen sein — heraus. Niemand will
wissen, welchen Weg es genommen hat. Verschiedene Forscher unter-
nahmen es, die Deckengemilde zu deuten und zu datieren (so-1910 Jan
Herain, starebni archivar Kral. hlav. mesta Prahy, Napsal Dr. Karél
Chytil, 1911 in der Zpravy soupisné, Leopold Kraitner in der Ernestina
1912). Die Zuschreibung erleichtert die Signatur auf einem medaillon-
formigen Deckengemiilde, das die Schmiede des Vulkan darstellt (im
kleinen Saal). Der Podest, auf dem Vulkan steht, trigt die deutliche
Bezeichnung J. R. Bys. Um die Datierung dieser Deckengemilde und
um die Zuschreibung der Malerei in dem 2. Raum entwickelte sich ein
lebhafter Federstreit. Die einen Datierungen verweisen die Entstehung
auf die Jahrhundertwende (Chytil), die andern auf die Zeit zwischen
1710 bis 1715 (Herain). Auch die inhaltliche Deutung geht ziemlich
auseinander. Die Hauptsache ist nun aber sicher die, dass das Denkmal-
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amt die Einreissung des Hauses verbot und das Gebiude und die Ge-
milde einer griindlichen sachverstindigen Renovation unterzog. Es
muss iiberhaupt der Stadt Prag in dieser Beziehung die grésste Aner-
kennung ausgesprochen werden. Ich habe keine Stadt gefunden, in
welcher so wie in Prag jeder Stein, der eventuell Zeuge historischer
Vergangenheit gewesen sein konnte, mit liebevollerer Sorgfalt be-
treut wiirde.

Die Malereien im Hauptsaal

Erhalten sind heute Bruchstiicke auf den Winden, die Hauptge-
milde in den 4 Hohlkehlen (erginzt!), das eigentliche grosse Decken-
gemilde ist verschwunden.

Die Malereien in den Hohlkehlen nehmen inhaltlich Bezug auf den
Tirken- und den Spanischen Erbfolgekrieg. Erkenntlich wird das be-
sonders durch die zwei gemalten Medaillons mit den palastihnlichen
Gebduden und den Bezeichnungen « Ruyswick und Karlowiz» (Ruys-
wick: Friede zwischen Kaiser Leopold I. und Konig Ludwig XIV.
1697, und Karlowitz: Friede mit den Tirken 1699). Damit diirfte die
Datierung auf die Jahrhundertwende (eventuell 1701) mehr Berechti-
gung haben als irgendeine andere.

Die Bilder sind mit Olfarbe auf geschliffenen Gipsgrund gemalt und
zeichnen sich aus durch ein helles Kolorit und durch eine weichlich zu
nennende Modellierung. Die Schilderungen werden umrahmt von
schweren, durch Atlanten getragene Architekturen. Die Vorginge
spielen sich am Fusse eines solchen Feldes ab, das oben jeweils mit
einem flachen Bogen abgeschlossen ist. Es kommen daher auch hier die
bei Byss spiter so beliebten stark untersetzten Gestalten vor, denen die
unteren Korperteile verdeckt werden. In der Mitte der flachen Bogen
deutet eine Inschrift in lateinischen Worten den tieferen Sinn der Ge-
milde an.

Das Bild auf der stidlichen Seite, am Eingang, stellt den Triumphzug
des Kaisers dar, als Abschluss der siegreichen Tiirkenkimpfe. Auf dem
romischen Triumphwagen, gezogen von vier Schimmeln, sitzen der
Kaiser und die Kaiserin. Das Viergespann lenken zwei rémische Sol-
daten. Der lorbeerbekrinzte Imperator neigt sich aus dem Wagen zu
einer Frauensperson, die mit der Konigskrone angetan ist, und tber-
reicht ihr den Friedenszweig. Neben ihr kniet eine zweite, ebenfalls
eine Krone tragende und kostliche Teppiche auf den Weg breitende
Frau. Unter den Rossen werden die iiberwundenen Feinde sichtbar,
nach Kostiimen und Physionomien zu schliessen Tiirken, und hinter
dem Triumphwagen die siegreichen Soldaten. Die Kaiserin erhebt
ihren Blick gen Himmel, wo Zeus erscheint, der einen Raubvogel
(Adler) zur Erde schickt mit der Friedenstaube im Schnabel! Die
Uberschrift zu dieser Darstellung heisst « Ut aquila vos» und feiert die
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siegreiche Beendigung der Tirkenkriege. Das Medaillon links am
Bogen trigt die Aufschrift Karlowiz und stiitzt die Ansicht, dass es sich
hier um den Triumphzug Leopolds I. handelt (der Kaiser und die Kai-
serin besitzen keine Portritihnlichkeit). Die Frau, die aus den Hinden
des Kaisers das Symbol des Friedens empfingt, personifiziert dann das
Koénigreich Ungarn, dem endlich Frieden wurde.

Die gegeniibetliegende Schmalseite (Norden) nimmt ebenfalls Be-
zug auf ein kriegerisches Ereignis, aber nicht auf den Abschluss eines
solchen, sondern der Uberschrift « Evigilate» entsprechend eher auf
das begeisternde Aufrufen zu einem solchen. Auch die symbolhaft zu
verstehenden Tiere links aussen, der Hahn als Zeichen der Wachsam-
keit, die Léwen als Zeichen von Mut und Kraft, deuten darauf. In der
Mitte des Gemildes steht ein Soldat, Kopf und Blick erhoben, ebenso
Arme und Hinde zu einladendem Gruss. Man kann nicht entscheiden,
ob Blick und Gebirde den Erscheinungen am Himmel zugedacht sind.
Dort fiihrt eine Géttin eine Frauensperson in schnellem Fluge auf die
Erde. Vor dem Soldaten liegt eine Frau, die aus dem Schlaf zu erwachen
scheint, und hinter ihr kauert eine zweite, die noch in tiefem Schlaf ver-
sunken ist. Auf dem Haupte trigt sie einen Kranz aus Mohnbliiten und
Knospen, dem Symbol des Schlafes und der Bewusstlosigkeit (Chytil).
Rechts vom stehenden jugendlichen Soldaten sind drei andere Krieger
im Begriff, sich zu erheben, den Blick erwartungsvoll auf ihn gelenkt,
andere strecken ihm zujubelnd die Hinde entgegen. Stellt vielleicht
dieses Bild den Ausbruch des Krieges um die spanischen Lande dar, der
ja durch die unbegreifliche z6gernde Haltung des Kaisers zu seinen
Ungunsten ausfiel?

Auch die stidliche Lingsseite mag eine politische Angelegenheit be-
rithren. Diese Darstellung war am riicksichtslosesten verstiimmelt wot-
den, scheint aber recht gliicklich und sinngemiss erginzt worden zu
sein. Die Uberschrift « Tribus coronis» lisst den Inhalt wieder mit der
spanischen Erbfolge in Zusammenhang bringen. Die dominierende
Gruppe in der Mitte besteht aus 4 Personen. Eine knieende bekleidete
Frau hebt aus einem kostbaren viereckigen Gefiss eine Konigskrone,
um sie gegen 3 unbekleidete weibliche Figuren hinzuhalten. Die vor-
derste, gegen uns stehende, ist im Begriffe, nach der Krone zu langen,
die zweite in der Mitte steht sinnend da, den Blick auf die Krone ge-
richtet, einen Blumenkranz, den sie wohl soeben vom Haupte gezogen
hat, in der Linken haltend. Die dritte, hinterste, schaut gegen den Vor-
gang hinter der knieenden Frau. Dort nihert sich auf einer Treppe eine
bekrinzte Goéttin (?), das Fiillhorn tragend und ein muskuloser, eine
schwere Last schleppender Mann. Das Schultertuch ist der Frau weg-
geglitten und flatternd schwingt es sich gerade vor das Gesicht dieses
Mannes. Er trigt ein schweres, kostbares Gefiss, aus welchem Ge-
schmeide heraushingt. Auf der rechten Seite von der mittleren Gruppe
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sind ebenfalls 3 Frauenspersonen, alle drei bekleidet, scheinbar mit-
einander im Gesprich. Eine hilt ein Trinkgefiss in der Rechten, die
Zweite kniet vor einem mit Blumen gefiillten Kotb. Am Himmel et-
scheinen Putten und aus dem Hintergrund tauchen die oberen Teile
pomposer Bauten auf.

Die gegentuberliegende stliche Lingsseite iiber den Fenstern trigt
die Uberschrift « Ad virtutem» und scheint inhaltlich ganz aus dem
Programm zu fallen, denn dargestellt ist « Herkules am Scheidewege».
Die mittlere Gruppe besteht aus zwei am Boden liegenden Figuren, die
sich voller Schrecken und Angsten von Herkules wegwenden: Ein
Satyr und eine junge Frau, die soeben eine Maske vom Gesicht nimmt,
das einen schreckverzerrten Ausdruck zeigt. Herkules an dominieren-
der Stelle stosst sie mit dem rechten Fuss von sich und empfingt aus den
Hinden der neben ihm stehenden Frau — die Tugend — eine Keule, um
die Aufgeschreckte zu erschlagen. Zu dieser Gruppe hin schreitet von
rechts vorn her, also den Riicken gegen uns gekehrt, ein behelmter
Soldat, Schild und Speer tragend, das Symbol der Kraft (Chytil).
Rechts von ihm schauen 2 Frauen furchtsam auf das Strafgericht hin.
Auf der linken Seite, den 2 Frauen entsprechend, liegt der trunkene
Bacchus, hinter ihm flieht das Satyrkind (Ziegenoht!) und iiber ihm er-
scheint am Himmel Apoll mit dem Viergespann, vor ihm her fliegen
Genien, die erschreckten Harpyen vertreibend. Ganz aussen auf der
rechten Seite, auf Teilen der Architektur sitzend, schreibt ein Mann in
ein Buch und blickt auf zu dem alten Philosophen, der ihm aus einem
Buch vorzulesen scheint. Symbolisieren die beiden wohl die geschicht-
liche Ubetlieferung?

Die Winde unterhalb dieser Gemilde sind zum Teil mit Architek-
turen Ubermalt, in der iiblichen Weise, den Raum illusionistisch aus-
weitend. Auf der Seite « Tribus coronis» ist die angedeutete Halle be-
- lebt mit Personen, die in den Saal hereinschauen. Befindet sich vielleicht
schon hier ein Selbstportrit? Die interessante Darstellung auf der
Fensterseite, ein Stammbaum des Strackageschlechtes, enthilt Andeu-
tungen, dass der damalige Besitzer des Palastes und Auftraggeber die-
ser Gemilde der Letzte seines Stammes war.

Die Aufteilung der Decke durch die diagonalen Gewélberippen, die
teilweise figiirlich plastisch (Ignudi) aufgefasst sind, geht auf corto-
neske Vorbilder zuriick, mehr noch auf den Einfluss Franc. Allegrinis
(1624-1663), der in seinen Deckenfresken aus der Geschichte der Dido
(Palazzo Pamfili) eine dhnliche Einteilung anwendet, aber im Gegensatz
zu Byss die Diagonalrippen schirfer als Rahmen ausprigt und gleich
wie dieser das Gemilde in der Deckenmitte durch eine tief profilierte
Stuckumrahmung abgrenzt. Das Charakteristikum dieser Byss’schen
Fresken liegt im Dekorativen, Gefilligen. Am deutlichsten zeigt sich
das im «Tribus coronis». Mit welchem organisatorischen Feingefiihl
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ist die Verteilung der Gruppen vorgenommen und wie geschickt sind
sie in das bogenférmig abgeschlossene Feld hineinkomponiert! Es ist
diesem Maler darum zu tun, mit moglichster Einschrinkung der Mittel
(nur wenige Personen) eine gute Wirkung zu erzielen, und das ist ihm
gelungen. Dadurch, dass nur wenige Figuren handelnd in einem ge-
schilderten Vorgang auftreten, vermeidet er Unklarheiten. Dieses Ein-
schrinken der Figurenanzahl ist ja allerdings keine besondere Qualitit
eines Kiinstlers, sondern ldsst sich eher seiner Unsicherheit und Be-
fangenheit zuschreiben. Wir treflen nun aber diese Art von Beschrin-
kung immer wieder in den Werken von Byss — er stellt fast nie Figuren-
gruppen hintereinander, sondern eher nebeneinander, was dann die
geringe Tiefenwirkung seiner Gemilde zur Folge hat. Er vermeidet
ferner, die Figuren in scharf akzentuierter innerer Erregung zu schil-
dern. Eine ausgesprochene Vorliebe zeigt Byss fiir das dekorative Bei-
werk, Blumenkrinze, gemalte Architekturen und plastische Orna-
mente. Besonders viel Talent und Ausdauer verraten die Putten. So
abwechslungsreich sie aber auch auf den ersten Blick erscheinen mo-
gen, wiederholt er sich doch und einzelne Stellungen kénnen als stil-
kritisches Merkmal gewertet werden. Im weiteren sind fiir Byss die
kiihlen T6ne charakteristisch. Sie bedingen eine gefillige, aber wegen
des Mangels an scharfen Schatten wenige Kontraste bietende farbige
Haltung. Auch hierin erkennen wir ihn spiter wieder, und zwar im
grossten Fresko sowohl wie im kleinsten Miniaturbild. Merkwiirdig
‘mag es erscheinen, dass in technischen Belangen oder sogar auch in
formalen von dieser Malerei weg bis zu derjenigen im Venezianischen
Zimmer in Wiirzburg (1738) keine grosse Entwicklung zu erkennen
ist. Man darf aber nicht vergessen, dass Byss bei der frithesten zuldssigen
Datierung (1700-1703) bereits mindestens 40 Jahre alt war, also sicher
seinen persOnlichen Stil bereits geprigt hatte.

Die auffilligen Unterschiede zwischen den Deckengemilden und den
Arbeiten auf den Winden, sowohl im Figiirlichen als auch in der Mal-
technik, bildeten den Gegenstand mehrmaliger wissenschaftlicher Aus-
einandersetzungen in Prag. Wenn aber der Restaurator auch hier zu-
verlissig nachgebessert hat, lassen sich die Stilunterschiede und die
Unfihigkeit im Figiirlichen nur dadurch erkliren, dass eben ein Schiiler
oder Gehiilfe diese unwesentlichen Teile ausgefiihrt hat. So hielt es ja
Byss auch spiter: in Pommersfelden malt Marchini, in Gottweig sein
Vetter, Joh. Bapt. Byss, und in der Hofkirche zu Wiirzburg sein
Schiiler Thalhofer die Architekturen. Als iibereinstimmendes Stilkri-
terium kann neben der liebevoll gepflegten und umfangreich verwerte-
ten Blumenmalerei das eigentiimliche Schlaglicht auf den Puttenkor-
pern und Gesichtern angesehen werden. Wir beobachten es sowohl auf
den Putten in Pommersfelden (1717-20) wie auch in Wiirzburg (1737).
Diese auffillige Art der Lichtfithrung wird Byss von gewissen Decken-
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malern Roms ibernommen haben (Palazzo Spada). Ebenfalls ein Byss~
sches Merkmal bilden manche Frauengestalten, zum Beispiel die « Tu-
gend» im Herkulesbild mit der eigentiimlich eingeknickten Beinstel-
lung (Gottweig) und auch die Gesichtstypen (Pommersfelden).

Die Zuschreibung an Byss wird nun aber fast selbstverstindlich
durch den Vergleich mit dem bezeichneten Deckengemilde im be-
nachbatten Saal. Es besteht Ubereinstimmung der Gemilde im Figiir-
lichen und in der maltechnischen Ausfiihrung. Zudem kénnte man sich
kaum erkliren, dass der Maler der unbedeutenderen Teile, wie es eben
diese Gemilde gegeniiber denjenigen im anderen Saale sind, den Namen
auf sein Werk setzt, wihrend die grossere Arbeit ohne Signatur bleibt.
Das ist eben nur verstindlich, wenn simtliche Gemilde vom gleichen
Kinstler stammen.

Die Stukkatur der Decke in diesem kleinen Saal, wenig originell und
schwerfillig, umrahmt in plumpen Akanthusranken vier kleine ovale
Gemilde in den Ecken und ein grosseres, gleichférmiges in der Mitte.
Die vier kleinen Bilder symbolisieren das Wirken Amors in den vier
Elementen. Das Byss’sche Format in diesen Amoretten ist unverkenn-
bar. Das Gemilde in der Mitte, gehalten von vier weiblichen, in Stuck
ausgefithrten Figuren, schildert die Schmiede Vulkans. (Diese vier, den
Rahmen haltenden Frauen diirften die Anregung fiir die dhnliche Aus-
fithrung der Decke im Spiegelzimmer der Residenz Wiirzburg gegeben
haben. Der erste Entwurf zu diesem originellen Raum des Wiirzburger
Schlosses lisst sich in einem Brief von Byss nachweisen. Dabei ist die
Rede von vier weiblichen Gestalten, die den Spiegel in der Deckenmitte
halten sollen.)

Auf einem Podest steht Vulkan. Neben dem Amboss liegen Gegen-
stinde einer kriegerischen Ausriistung. In den Wolken erscheint Venus,
auf den Amor unter ihr deutend. Dieser hilt Vulkan einen Pfeil hin. Die
Gottin, die zu Vulkan niederschaut, gibt wahrscheinlich den Befehl,
diesen Pfeil zu schirfen. Vulkan streckt daher die Hand aus, um ihn in
Empfang zu nehmen. Im Hintergrund sehen wir seine Gesellen an der
Arbeit. Dem Kleid der Venus hat der Maler ganz auffillige Sorgfalt ge-
widmet, eine Besonderheit, die mit dem Gemilde im anderen Saal
parallel lauft (vergleich mit den Kleidern und Teppichen im «Ut
aquila vos»). Auch bei der Betrachtung der Gottweiger Fresken wollen
wir uns an diese Eigentiimlichkeit erinnern. Die Komposition des Ge-
mildes, das ebenfalls in Ol auf Gips gemalt ist, weist grosse Ahnlichkeit
auf mit dem gleichnamigen von Ch. A. Coypel im Palais Royal.

Wieso Herain einen stilistischen Gegensatz zwischen diesem Ge-
malde und denen im grossen Saal herausfinden kann, ist mir nicht klar.
Die Stellung der Figuren, die weiche Modellierung vor allem der
Frauenkorpet, dieselbe kiihle, tonige Farbgebung, kann nur von der
gleichen Hand stammen. Leider konnte das Schloss Troja wihrend der
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Zeit meines Prager Aufenthaltes nicht besichtigt werden, so dass auf
Stilvergleichen mit den Arbeiten von Godin, auf die Herain hinweist,
verzichtet werden musste. |

Uber die anderweitige, sicher ausgedehnte Titigkeit von Byss in
Prag sind wir nur auf unsichere Angaben und Mutmassungen ange-
wiesen. Die heutigen Verhiltnisse in Prag lassen es nicht zu, dass man
ohne Kenntnisse der tschechischen Sprache eine griindliche geschicht-
liche Forschung durchfihren kann. Zudem erfordert eine auf stilisti-
schen Untersuchungen sich auf bauende Arbeit einen solchen Zeitauf-
wand, dass sie nicht im Rahmen dieser Dissertation liegen kann. Es
wire sicher interessant, die Fritharbeiten des Kiinstlers zu suchen,
schreibt er ja selber im Brief vom November 1721, dass er die Bekannt-
schaft unter dem hohen und grossen Adel des Landes gemacht habe
und mit «arbeit zur geniigen versehen waten, S. 9. Dass er sich seinen
Ruhm als aussergewohnlich zuverldssiger Kopist hier in Prag geholt
hat, erfuhren wir bereits durch die entsprechenden Ausfithrungen im
biographischen Teil, S. 6. Er ist der Kopist nicht nur des Sammet-
Breughel, sondern auch des Pieter [169], und Raffaels und van Dycks.
Das ist fir seinen eigenen Stil sehr bezeichnend. Dlabadc, Kiinstler-
lexikon Bohmens, fithrt Byss an zwei verschiedenen Orten unter ver-
schieden geschriebenen Namen an. Unter Bies Rudolph (Band 1, 160)
schreibt er ihm eine Geburt Christi in der Kirche der Ursulinerinnen zu
(nicht mehr erhalten), und aus Schallers Beschreibung der Koniglichen
Stadt Prag Band 4, 143, entnimmt er die Mitteilung, dass der Autor
selber ein Bild von Byss besitze: 2 Philosophen, die bei der brennenden
Lampe lesen. Trotzdem es in den meisten Publikationen heisst: Byss
malte viel in Kirchen und Klostern, sind ausser der obigen Angabe iiber
das Altarbild keine Daten und Werke zu ermitteln. Seine Titigkeit
wird auch nicht ausserordentlich bedeutend gewesen sein, sonst hitte
sicher D. K. A.Redelnin seinem Buch «Das sehenswiirdige Prag», 1729
verlegt, davon etwas berichtet. Dieser Redeln ist allerdings kein zuver-
lissiger Mann fiir kunstgeschichtliche Angaben, da das Buch nichts
anderes ist als eine Folge mehr oder weniger einfiltiger Erzahlungen.
Er wird eben in der grossen Zahl wirklich grosser Maler (Hiebel,
Schor, Godin, Brandl) untergegangen sein. Eine Atrbeit, die er zusam-
men mit Hiebel im Thunschen Palais 1709 ausfiihrte, erwihnt Herain in
«Ceské Malirstvi», doch ist auch diese nicht mehr vorhanden. Ob die
Bilder in seinem Hause, das er am 20. September 1715 verkauft, aus
seiner Hand stammen, kann ebenfalls nicht mehr nachgeprift werden.
Es heisst in dem entsprechenden Dokument: « Jetz verkauft Bys sammt
den zwei in der Alcova sich befindlichen grossen Bilder, die obendrauf
in der Decken sind, das Haus...»

Durchmehrmaligeeingehende Untersuchungen in der Salvatorkirche
und in der Deutschherrenkirche komme ich zum Schluss, dass in bei-

30



den Gotteshidusern Arbeiten von Byss vorhanden sind. Die beiden
kleinen Seitenkapellen der Deutschherrenkirche besitzen flache, bemalte
Kuppeln. Die Gemailde sind zwar stark iibermalt, aber aus einzelnen
stilistischen Merkmalen glaube ich doch hier die frithen Versuche der
Byss’schen Freskomalerei zu sehen. In der linken Seitenkapelle — dem
heiligen Franz Seraphicus geweiht — ist Christus der Herr der Welt mit
dem Kreuz in der Linken und dem Szepter in der Rechten auf Wolken
dargestellt. Engel umgeben ihn. Die Stellungen der Figuren, die
schwachen, kithlen Farben, vor allem aber das, dass die Pflanzen und
Blumen mit grosstem Fleiss und peinlicher Sorgfalt ausgefiihrt sind,
lassen mich eine Byss’sche Arbeit vermuten. Noch auffilliger erscheint
dies in der rechten Seitenkapelle, wo die Kuppel bemalt ist mit kleinen
Engeln, die im Kreise fliegen und Blumenkrinze halten. Byss hat spiter
in der Kuppel der Gruftkirche zu Géllersdorf eine auffallend dhnliche
Darstellung gemalt, und es lisst sich hier unschwer eine Ubereinstim-
mung mit der Blumenmalerei in den Fresken des Strackahauses er-
kennen.

Eine friihere, vielleicht erste derartige Arbeit von Byss scheint das
Fresko in der dunklen Chorkuppel der Salvatorkirche zu sein. Das Ge-
milde will zur Darstellung bringen, dass die ganze Welt eine Stimme
im Lobe Gottes sei. Das kommt allerdings nur zum Ausdruck durch
den oben in der gemalten Architektur erscheinenden Engel, der eine
Tafel in der Hand hilt mit der Aufschrift: « DEUS OM LAUDI TE».
Die Welt ist durch vier einzelne Personen symbolisiert, die Erdteile
oder Menschenrassen bedeuten. Originell fir die Andeutung der weis-
sen Rasse ist die Beifiigung eines weissen Pferdes. Auch hier wieder
jene eigentiimliche Beschrinkung in der Zahl der Figuren, auch hier
das Symbolhafte, das Grundgesetz des Programms, und auch hier die
illusionistische schwere Architekturmalerei, wie sie der Maler spiter in
allen grossen Deckengemailden anwendet. Was aber besonders auf Byss
hinweist, sind die unter den Prager Fresken nur hier feststellbaren
hellen und kiihlen T6ne und die eigentiimliche K&rperhaltung seiner
grossen Figuren, die sich in Pommersfelden und Gottweig auffillig
wiederholen. Die illusionistische Wirkung der gemalten Architektur
ist dusserst schwach, weil weder die Gesetze der Linear- noch der Luft-
und der Lichtperspektive gentigend beachtet sind. Der Maler versucht,
eine Kuppel in der Kuppel zu malen, und schweres, verkropftes Gebilk
und reich profiliertes Gesims soll dieser Form und Halt geben. Ahalich
geht der Meister in den kleinen Zwickelgewslben der Wiirzburger
Hofkirche vor. Eine weitere Eigentiimlichkeit fiir Byss, die sich auch
in Gottweig wiederholt, ist die Darstellung des Themas ganz im Rah-
men irdischen Geschehens, also ohne jegliche Einbeziechung des ge-
offneten Himmels oder ohne das Erscheinen des Engels mit dem
Hereinbrechen grosser Lichtmassen zu begleiten. '
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Byss kopierte, wie aus der Korrespondenz des Kurfiirsten Lothar
Franz zu entnehmen ist, in der Kaiserlichen Galerie zu Prag verschie-
dene beriihmte Gemilde, unter anderem die heilige Caecilia von
Raffael! (Es muss sich hier um eine Kopie des Raffaclschen Gemildes
gehandelt haben, da das Original sich immer in Bologna befand.) Wenn
seine einzige, thm heute urkundlich zuweisbare Kopie — die Grablegung
Christi nach van Dyck in der Stephanskirche zu Bamberg — zur Beut-
teilung seiner Fihigkeiten als Kopist herbeigezogen wird, so kénnen
wir es begreifen, dass Byss diesen «Raffael» «ohnvergleichlich» nach-
bildete, wie es im Schreiben von Lothar Franz an Friederich Karl heisst.

In die Prager Jahre fillt auch das signierte und mit einer Jahrzahl
versehene Bild in der Staatsgalerie zu Miinchen « Amorbiiste in blumen-
umrankter Nische». Wenn die Jahreszahl 1695, die aber, wie es scheint,
Ubermalungen etfahren hat, stimmt, so verfiigte unser Maler schon
damals tiber die volle Fihigkeit in dieser Art seiner kiinstlerischen Be-
taitigung. Ubeteinstimmend mit der Prager Deckenmalerei kénnen wir
als stilistisches Merkmal auch in diesem Stilleben erkennen: die rein
dekorative Gesinnung, die helle, kiihle Farbgebung und das Beschrin-
ken in der Zahl der Motive (verhiltnismissig wenige Blumen). Be-
sprechung siehe S. 111.

Als sein Schiiler in Prag wird Joh. Albert Angermeyer, geboren 1674,
angefiihrt. Er fand 1700 Aufnahme in die Altstidter Zunft und starb
1740. Er ist ebenfalls Stillebenmaler. Seine Werke zeigen eine gewisse
Steifheit; sie zeichnen sich aber aus durch eine sehr sorgfiltige Aus-
fihrung. Er hat hierin sicher seinen Lehrer noch ubertreffen wollen.
Viel frischer und mit erfreulicher, spritziger Pinseltechnik malt da-
gegen Angermeyers Schiiler Kaspar Hirschely (1698-1743). Seine Still-
leben, die wie diejenigen Angermeyers in den Prager und auch in den
frinkischen und bayrischen Galerien oft anzutreffen sind, erinnern an
iltere Vorbilder aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts. Die Stilleben
aus jener Zeit besitzen etwas von der heroischen Haltung der grossen
Historien- und Heiligengemilde und sind zum gréssern Teil nicht wie
- die Nachahmungen am Ausgang des Jahrhunderts allzu leicht hinge-
wortfene «artistische Leistungen».

In den Jahren 1704 /5 malte Byss auf die Berufung durch Kaiser Leo-
pold in zwei bedeutenden Riumen der Wiener Hofburg. Uber diese
Arbeiten im Audienzsaal und Bibliotheksbau wissen wir nur, dass im
Audienzsaal Salomons Urteil dargestellt war. Die Gemilde sind mitden
betreffenden Gebiduden zwei Jahrzehnte spiter untergegangen. Eben-
sowenig wissen wir iiber seine Titigkeit in Italien, und es kann nur sein
Aufenthalt in Rom nachgewiesen werden durch ein pipstliches
Breve vom 18. Mirz 1707.
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2. Die kiinstlerische Titigkeit im Dienste des Kutfiirsten
Lothar Franz

Uber die Zeit von 1713 weg sind wir wieder besser unterrichtet, da
sein Name in der Korrespondenz des Reichskanzlers und Kurfiirsten
Lothar Franz und seines Neffen, Reichsvizekanzler Friedrich Karl von
Schonborn, eine wichtige Rolle spielt. Allerdings kénnen wir auch iiber
diese Jahre nicht etwa ein liickenloses Bild seiner kiinstlerischen Titig-
keit bekommen. Mehrfach erwihnt ist fiir den Aufenthalt in Prag seine
Kopierarbeit, die Wiederinstandstellung defekter Gemilde und die
freie Nachbildung von Werken alter Meister. Es ist moglich, dass er in
friitheren Jahren der Not seine besonderen Anlagen dazu angewendet
hat, neue Gemilde unter dem Namen der alten Meister herzustellen,
oder er hat die Werke fritherer beriithmter Maler mit eigenen Figuren
«verbessert». So gibt es zum Beispiel im «Paradies» von Bouttats in
der Residenz Bamberg (bezeichnet Jacob Boutats F. Anno 1700)
Stellen, die auf Ubermalung oder Abinderung deuten. Es bestehen
wesentliche Unterschiede in der Art, wie die verschiedenen Tiere ge-
malt sind, so dass es unméglich ist, dass alle von der gleichen Hand
stammen. Ein deutliches Beispiel hiefiir zeigt der Vergleich des Lo-
wen vorn links mit den beiden Ziegen rechts von ihm. Diese sind mit
grosserer technischer Fertigkeit und mit einem besseren Verstindnis
fiir die Formen des Tierkdrpers dargestellt. Das Gleiche lisst sich sagen
iiber einige Vgel. Nun befinden sich aber gerade jene Tiere dieses Bil-
des im Byss’schen Skizzenbuch (Delin 10, dessen Besprechung siche
S. 84 f1.), die wir im Bild von Bouttats als die formal und malerisch besser
ausgefiihrten erkennen. Abianderungen zeigen sich auch in den Figuren
Gottvaters und der Ureltern und diese stimmen auffallend mit den ent-
sprechenden Gestalten im «Paradies» von Byss tiberein. Er hat also
zum mindesten grossen Anteil an diesem Gemilde.

Uber die Mitarbeit in der Ausgestaltung der Bamberger Residenz
erfahren wir nur in einem Brief Neumanns aus dem Jahre 1733 [99],
dass Byss hier die Vergolderarbeiten geleitet hat, iibrigens keine neben-
sichliche Angelegenheit bei einem derartigen Bau. Unter den Decken-
gemilden sind ithm bis jetzt keine zugeschrieben worden, aber ich
glaube, dass diejenigen im Raum II, neben dem Kaisersaal (auf der
Gartenseite) von ihm sind. Das Thema, die Taten des Herkules, die
Maltechnik, die «brave» Haltung der Figuren und wieder das eigen-
tiimliche Beschrinken und dekorative Verteilen der Motive lassen auf
Byss schliessen. Die Art, wie diese Medaillons gemalt sind, deckt sich
mit der des Perseus- und Andromeda-Freskos in der Sattelkammer zu
Pommersfelden (siehe auch S. 39).
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Die Tiitigkeit in Pommersfelden

Etwas mehr Licht kommt erst in die Titigkeit von 17161720 in
Pommersfelden. Hier schafft er nicht nur den Hauptteil der Decken-
malereien, sondern tibernimmt in spiteren Jahren sogar die « Baudirek-
tion» dieses grossen und wertvollen Landschlosses, an dem vier der
grossten deutschen Architekten jener Zeit (Dientzenhofer, Welsch,
Hildebrandt, Neumann) Anteil haben. In dieser Titigkeit als Bauleiter
verschafft er sich wohl die Erfahrung und die Kenntnisse, die er in
seiner hervorragenden Mitwirkung zur innern Ausstattung der Wiirz-
burger Residenz zeigte.

Das Hauptwerk von Byss in diesem Schloss ist das Deckengemilde
im Stiegenhaus. (Tiepolo soll vor Inangriffnahme seiner grossen Wiirz-
burger Arbeit dieses Fresko besichtigt haben!)

Der Pommersfelder Schlossbau gilt heute als eines der eindrucksvoll-
sten Privatschlosser Deutschlands, und schon damals urteilten zustin-
dige Besucher nur in Worten hdchsten Erstaunens und Lobes, soder
Wiener Architekt Hildebrandt und Boffrand, der einflussreiche Pariser
Architekt. Vielleicht ist es doch nicht nur eine Schmeichelei, wenn
dieser schreibt: « Je suis frappé d’estonnement, car c’on ne voit par
rien de pareille et de si magnifique dant toutte la France». Das Treppen-
haus ist eines der prichtigsten aus dieser Zeit, und Lothar Franz, Bau-
herr, betontimmer, dass es «seine invention und sein Meisterstiick sei».

Das grosse Byss’sche Gemilde im Stiegenhaus wurde frither bezeich-
net «wie die Sonne der Welt also die Tugend die Menschen ziert,
welches durch die 4 Teile der Welt und des Firmaments in mehr als
100 Figuren sehr laborios in Fresko vorgestellet». S. 19. Das Programm
fiir das Gemiilde, aus der vorstehenden Bezeichnung zu entnehmen, ist
von Byss wieder in eigentiimlicher Art aufgefasst und wiedergegeben
worden. Man wird auch hier nicht um den Eindruck herumkommen,
dass dieses Riesengemailde eine iiberaus geschickte, fein organisierte
Zusammenstellung verschiedenartigster Gruppen und Motive ist, die
aber nur durch die programmatische Uberschrift miteinander in Be-
ziehung gebracht werden koénnen. Sie treten absolut nicht durch einen

-innerlichen Vorgang und eine dementsprechende kompositorische Ge-
staltung miteinander in Verbindung. Der Maler Byss will auch hier nur
dekorativ wirken, und das ist ihm trotz der Ausdehnung seines Werkes
in hochstem Masse gelungen. Byss nimmt hier schon etwas von der
unthematischen, rein auf Licht und Farbenwirkung abstellenden Dek-
kenmalerei des Rokoko voraus und ist vielleicht nicht ohne Einfluss in
dieser Richtung. Ich bezeichne es als die beste Arbeit von Byss und den-
jenigen in Wiirzburg unbedingt iibetlegen. |

Die Komposition des Freskos richtet sich nach dem Portal. Das drei-
stockige Treppenhaus erhilt durch die Architekturmalerei der Decke
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eine illusionistische Weiterfithrung in die Hohe. Der Italiener Marchini
malte diese unter dem Einfluss Pozzos stehenden architektonischen
Formen, und zwar, wie es ausdriicklich in einem Bericht an den Bau-
herrn heisst, unter der Anleitung von Byss [39].

An der hellsten Stelle in der Mitte der Decke 6ffnen sich die Wolken
und in majestitischer Fahrt erscheint das Viergespann des Sonnen-
gottes, begleitet von zahlreichen Genien. Um diese Mittelgruppe reihen
sich im Rund die verschiedenen Bewohner des Olymps, entweder als
Einzelpersonen oder in wirkungsvollen, durch dunkle Wolkenballen
nach unten abgegrenzten Gruppen — rechts unterhalb Apolls die Jagd-
gottin mit Nymphen und Hirschen, links die G6ttin der Nacht (dunkle
Stelle gegen das Licht der Mitte), weiter links unter ihr Neptun. Von
hier aus folgen nach links, immer wieder durch Genien und Blumen-
girlanden untereinander verbunden, Venus, Mars, Jupiter und Merkur.
Mit Interesse erkennt man unter dem belebenden Getier dieser olym-
pischen Welt die Byss’schen «Pfleglinge» aus seinem Skizzenbuch, so
zum Beispiel ganz auffillig der Reiher in der Ecke unterhalb des Mars
oder auch die Hitrschgruppe der Diana. (Der Reiher befindet sich zum
Beispiel auch in verschiedenen Tafelgemilden).

Anschliessend an den stuckierten Fries ist eine reichverzierte Brii-
stung gemalt. IThre vier Seiten dienen zur Darstellung der vier Erdteile.
Die Hauptgruppe, die jeweilen einen Erdteil zu symbolisieren hat, ist
in die Liicke in der Mitte der Balustrade gestellt. Links und rechts von
ihr sind einzelne Figuren und grosse Tiere hinter der Briistung stehend
gemalt. (Pferd bei Europa, Elefant bei Afrika usw.). Einige von den
Figuren stiitzen sich auf die Balustrade und blicken oder deuten hin-
unter ins Treppenhaus. (Erhohung des illusionistischen Effektes!)

Die Datstellung gegeniiber dem Eingang, also diejenige, auf die der
eintretende Besucher des Schlosses zuerst seine Blicke wendet, sym-
bolisiert « Europa».

Eine reich gekleidete, sitzende Frau, den Reichsapfel in der Rechten
und den Merkurstab in der Linken, zu Fiissen das Fiillhorn des Reich-
tums und des Gliicks, soll Europa als die Beherrscherin der Welt an-
deuten. Segelschiffe und Soldaten mogen als weitere Symbole von
Reichtum und Macht gelten. Links von dieser Hauptgruppe tragen
zwei Frauen die Symbole des Christentums. Adler, Pferd und Bir ver-
korpern die abendlindische Tierwelt. Der Jiger, der sich links aussen
auf die Balustrade stiitzt, scheint ein Mann aus dem Bekanntenkreis
von Byss zu sein, denn seine Physiognomie treffen wir noch ofters in
seinen Gemilden. |

Rechts vom Eingang wird Asien ebenfalls von einer Frau, die Weih-
rauchkorner in ein Rducherbecken streut, verkérpert. Zu beiden Seiten
stethen Minner und Frauen in morgenlindischen Trachten. Kamel,
Paradiesvogel und Tukan weisen ebenfalls auf das Morgenland.
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Die linke Seite: Amerika, symbolisiert durch eine Gruppe Indianer.
Die Schmuckgegenstinde, mit denen sie sich beschiftigen, deuten auf
den Reichtum des Landes an Gold und Edelsteinen. Man bemerkt auch
einen Hinweis auf den Kannibalismus, der nach den Ansichten der da-
maligen Zeit unter den Indianern herrschte. Alligator, Papageien und
Afen vertreten die Tierwelt dieses Erdteils.

Uber der Stiege die Darstellung Afrikas. Neger und Negerinnen
sind zu einer Gruppe um und in einem Zelt zusammengefasst. Strauss,
Elefant und Lowe vervollstindigen die Andeutungen des schwarzen
Erdteiles.

Wir wissen aus einem Baubericht aus dieser Zeit, dass Byss fiir die
Ausmalung dieser Decke ein Buch aus der Bibliothek des Kurfiirsten
wiinschte, in welchem die Aufziige fremder Volker abgebildet seien.
Es wiire interessant, in geographischen Werken der damaligen Zeit die
Motive fiir diese Deckenmalereien nachzusuchen.

Der Grottensaal, dieses typische Gewichs der deutschen Baukunst,
enthilt keine Malereien von Byss (P. H. Hantsch schreibt ihm solche
zu). Er koénnte aber die Motive dafiir gewihlt und die Entwiirfe ge-
schaffen haben. Ausgefiihrt sind die Malereien wahrscheinlich von
Marchini oder, sofern die Zwickelfiguren (die vier Evangelisten) in der
St. Martinskirche zu Bamberg nicht von ihm sind, von jenem Kiinstler,
der fiir diese in Frage kommt. Auf einer Seitenwand im Nebenraum
der Grotte befindet sich das Bild des Lieblingshundes des Kurfiirsten.
Der «zottige Mohrle» befindet sich iibrigens auch unter den Tieren des
Byss’schen Skizzenbuches (Delin 10 U. B. Wiirzburg).

Die Fresken im Vestibiil (frithere Beschreibungen sprechen immer
von einem Vorsaal) zeigen Byss im Figiitlichen von der besten Seite.
Die drei schwebenden Grazien in der Mitte der Decke sind nach meiner
Ansicht jene schwebenden Figuren unseres Kiinstlers, die am meisten
die Erdenschwere abgestreift haben und mit vollendeter Eleganz und
Leichtigkeit iiber uns hinwegfliegen. Unterhalb der Decke sitzen in
gemalten Halbrundnischen Frauengestalten, einzelne von ihnen die
Kardinalstugenden, andere die Musen darstellend. Andere Gestalten,
ebenfalls mit symbolischem Sinn, befinden sich zwischen architekto-
nischem Rahmenwerk auf den Lingsfeldern innerhalb der Nischen.
Genien, Blumenkrinze, Masken und Vasen beleben fast zu aufdring-
lich die Umgebung der Figuren und die Architektur fiigt sich, da sie in
einzelnen Teilen farbig zu stark hervortritt, nicht gut in die Gesamt-
wirkung ein. Die weiche Modellierung der Grazien, ihre Kérperformen
und die Stellung anderer Figuren, so zum Beispiel der sitzenden Musen,
erinnern ganz auffillig an die Arbeiten im Strackapalast in Prag. — Auf
der Wand iiber dem Eingang in den Hauptsaal schildert der Kiinstler
ein allegorisches Thema, das sich schwer erkliren lisst. Ein kniender
Jungling entnimmt einem Fiillhorn eine goldene Frucht und bietet sie
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Minerva an. Diese fasst die rechte Hand des Herkules, mit ihrer linken
stiitzt sie sich auf die Sdule der Standhaftigkeit (?), an die Saturn, der
Gott des T'odes und der Zeit, sich anlehnt.

Die alten Inventare vermerken zwei weitere Riume, in denen sich
Gemilde von Byss befinden. Einem kleinen reizenden Zimmer des
heute den Besuchern nicht zuginglichen Wohnungstraktes gab der
Kiinstler eine iiberaus ansprechende Ausstattung. Auf der schwach ge-
wolbten Decke malte er in einem ornamental gemusterten Goldgrund
die Gottin des Gliicks und der Weisheit, begleitet von zahlreichen
Genien: Fortuna, auf der Erdkugel sitzend, iiberw&lbt vom Firma-
ment, das die Genien als Zelttuch iiber die Hauptgruppe spannen,
schiittet das Fiillhorn aus und fordert die Weisheit auf, vom Reichtum
zu nehmen. Das Gemilde ist nicht, wie die fritheren Inventare be-
haupten, al fresco gemalt, sondern in Ol auf Gips. Die Malweise, die
Weichheit der Modellierung, Lichtfithrung und farbige Haltung, sowie
die Gesichtstypen weisen auf die Deckengemilde des Strackapalastes,
so dass auch durch den Vergleich mit dieser Arbeit und mit der vorhin
besprochenen der Beweis etbracht ist, dass die Gemilde im zweiten
Saal des Strackapalastes von Byss sind. In diesem kleinen Zimmer
(Rosakabinett) befinden sich auch noch drei andere Werke, die zu den
prezidsesten seines Oeuvres gehoren. Es sind ovale Olgemilde auf
Kupfer, die in die zwei Breitwinde und in die dem Fenster gegentiber-
liegende Lingswand eingelassen sind. Durch die duftige, an franzo-
sische Maler sich anlehnende Ausfithrung und ihre stille dekorative
Wirkung tragen sie sehr viel zur intimen Stimmung des Raumes bei,
so dass sich mit grosser Wahrscheinlichkeit vermuten lisst, dass Byss
den Gesamtentwurf zur Ausgestaltung dieses wertvollen Zimmers
schuf. Die kleinen Tafelgemilde weisen auf franzgsischen Einfluss in
kompositorischer und in farbiger Hinsicht.

Das erste Ovalgemilde schildert die Szene der Penelope mit ihren
Freiern. Zwei jugendliche Miénner in reicher Kleidung legen der, an
einem zierlichen Tische sitzenden, umwotbenen Frau ihre Geschenke
vor. Links von ihr beschiftigt sich ein Kind mit einer Krone. Im Hin-
tergrund bilden geschiftige Dienerinnen die kompositorisch beding-
ten, filllendenFiguren. Wirfindenindiesem Bild dieauch nochfiir diespi-
testen Werke charakteristischen Gesichtstypen: die leicht geneigten, von
untenherimProfil gemaltenK6pfe der Penelope und des vordern Freiers.

Das zweite: Artemisia im Begriffe, die Asche ihres Gemahls zu
trinken ; die einzelnen Dienerinnen sind um sie bemiiht, wihrend andere
sich mit einer grossen Urne beschiftigen. Die Komposition beschrinkt
sich eigentiimlicherweise auf den Mittelgrund, in den zwei Frauen-
gruppen links und rechts nahe an den Rand gemalt sind. Eine trauernde
Frau als Mittelfigur schafft die Bindung zwischen ihnen. Zwei spielende
junge Hunde beleben allein die grosse, leere Fliche des Vordergrundes.
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Das dritte: Cloelia zu Pferde mit ihren Gespielinnen. Im Mittelgrund
sehen wir die Hauptfigur, eine reizende, jugendliche Frauengestalt auf
schonem weissen Pferde, das ins Wasser schreitet. Zur Seite und hinter
der Hauptfigur befinden sich die Gespielinnen der Cloelia ebenfalls zu
Pferde. Im Vordergrund, mit dem Riicken gegen uns, kauert ein Fluss-
gott und neben ihm liegt eine Wolfin, die einen Putto siugt, wihrend
ein zweiter sich an ihrem Fell festhdlt. Fiir diese Gruppe gibt es im
Skizzenbuch Delin 10 eine interessante Vorstudie. Die Ausfithrung der
Skizze ist so, dass sie unbedingt als Vorstudie fiir dieses kleinfigurige
Gemilde zu werten ist. Ich erwihne das, weil nur ein kleiner Teil der
Skizzen in diesem Sinne entstanden ist. Nur wenige weisen die rasche,
wirklich skizzierende Manier dieses Blattes auf (siehe S. 87). Die Vor-
studie kann uns nun einen Hinweis vermitteln auf die Entstehungszeit
der Zeichnungssammlung, die also sicher grésstenteils schon vor dem
Jahre 1718 (mutmassliche Datierung dieser drei Gemadlde) lag.

Die drei Arbeiten sind sehr erfreuliche Leistungen unseres Meisters.
Ihre helle, farbige Haltung besitzt etwas von dem fiir das Rokoko
typischen Kolorit. Ebenfalls weist die Wahl der Themen eher auf die
kommende Zeit in der Malerei, denn aus dem sie umfassenden Sagen-
kreis sind nicht heroische Geschehnisse ausgewihlt, sondern Momente
idyllischer und spielerischer Art. Kompositorisch stehen diese wert-
vollen Gemailde ebenfalls bereits im Zeichen der kommenden Kunst-
periode: das Spielenlassen der leeren Fliche ist gegeniiber der Ge-
dringtheit und Fiille der barocken Malerei sehr auffillig, ebenso auf-
fillig der Wechsel in der Komposition dieser drei als Pendant gedachten
Bilder. Penelope und die Freier bilden zusammen eine einzige grosse
Gruppe;auf dem Artemisiabild stehensichzweidurch eine breite dunkle
Zwischenzone getrennte Figurengruppen gegeniiber, und das dritte
Bild, Cloelia zu Pferde, ist bestimmt durch drei horizontale, hinter-
einandergelagerte und stufenweise nach rechts verschobene Gruppen.
Byss gewinnt dadurch eine Giberzeugende rdumliche Tiefe, die er durch
scharfe Gegensitze zwischen Hell und Dunkel noch eindringlicher ge-
staltet. Das Spiel der hellen und dunklen Partien, ein weiteres Merkmal
der Rokokomalerei, verrit den geschickten Dekorationskiinstler, als
den er sich in seiner Wiirzburger Titigkeit ausweist.

Der Byss’sche Katalog iiber die Gemildesammlung im Schloss
Pommersfelden aus dem Jahre 1719, der auch eine Beschreibung des
Schlosses und seiner Riume enthilt, verzeichnet Arbeiten unseres
Meisters in der Sattelkammer der beriithmten Welschen Stallungen.
Die Winde dieses halbrunden Raumes sind mit Architekturen reich
iibermalt. Auf den Gesimsen und Nischen spielen zahlreiche Putten,
die Binder, Krinze und alle méglichen Gegenstinde, die zur Jagdaus-
ristung gehoren, in den Hinden haben. Blumenkrinze, Zaumzeug,
Satteldecken, Schabracken usw. hingen in den unteren Nischen der
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gemalten Architektur. In den Bogendurchblicken sind grosse, mit
Pferden beschiftigte Figuren dargestellt. Die Putten zeigen eine grosse
Mannigfaltigkeit und Lebendigkeit und sind mit besonderer Sorgfalt,
Liebe und Konnen geschildert. Die grossen Figuren beweisen, dass der
Maler fihig war, zu portritieren und Personen zu schildern, wie sie das
tigliche Leben kennt, ohne allen Ballast mythologischer oder thema-
tischer Attribute. Ich glaube sogar, dass in einem dieser Torfelder sein
Selbstbildnis angebracht ist. Wenn wir die spiteren Selbstportrits — es
sind allerdings nur Kopfe — damit vergleichen und die Beschreibung
seiner Personlichkeit im Diarium des Klosters Gottweig uns in Erin-
nerung rufen, wie auch Einzelheiten aus der Baukorrespondenz
(siehe S. 12), konnen wir mit grosser Wahrscheinlichkeitin einem dieser
originell gekleideten Ménner unseren Maler erblicken.

Das grosse Freskogemilde an der Decke der Sattelkammer stellt die
Befreiung der Andromeda dar (fresco secco-Technik). Perseus springt
auf einem gefliigelten Rappen tiber das Meeresungeheuer hinweg und
holt dabei zum todlichen Streiche aus. Zu seiner Linken erscheint
Athene, das Medusenhaupt drohend gegen den Drachen haltend, zur
Rechten 16sen Genien die Fesseln der angeketteten Andromeda. Im
Hintergrund stehen die gedngstigten Eltern in spannender Erwartung
tber den Ausgang des Kampfes. Auch dieses Gemilde zeigt uns die
Eigenart Byss’scher Komposition und Themenauffassung. Was wir
hier sehen, ist eigentlich kein Kampf — er vermeidet eben die durch
einen Kampf bedingten komplizierten Korperstellungen. Er malt im
Grunde genommen nur die Symbole einer Kampfhandlung: den zum
Schlag ausholenden Perseus (der zierliche Ehrendegen diirfte kaum die
passende Waffe sein!) und das zur Abwehr bereite Ungeheuer. Die
dekorative Verteilung der Figuren ist das von Byss angestrebte Ziel.
Das ist ihm sicherlich gelungen, aber die Folge im negativen Sinne
bleibt nicht aus und ist fiir die meisten seiner Schopfungen bezeichnend.
Die Darstellung wirkt unpersénlich und entbehrt ganz des mitreissen-
den grossen Schwunges, den eine derartige aufopfernde Kampfhand-
lung doch aufweisen sollte. Es muss auffallen, wie merkwiirdig leblos
das Ungeheuer sich zeigt und wie steif und unbeholfen das Schweben
der Athene ist. Byss etlaubt sich in der Auswahl der Figuren ziemlich
grosse Freiheit. Daraus lisst sich erkliren, warum seine mytholo-
gischen Darstellungen oft so schwer bestimmbar sind. Zum Beispiel
zieht er hier ohne jede Uberlieferung den Pegasus und die Genien in
den Kampf ein. Es ist ja ein Zeitsymptom, die mythologischen Szenen
mit moglichst viel Nebenfiguren auszustatten, um die Handlung ge-
lehrt und nur fiir Kenner verstindlich zu gestalten.

Die Malweise in diesem Gemilde, vor allem die Oberflichenbehand-
lung des Tierkorpers und die Wiedergabe der Biume und Felsen,
weicht von seiner iiblichen, ins allerfeinste Detail gehenden Maltechnik
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ab. Die Schuppen des Tieres sind zum Beispiel nur durch konturierende
Schatten angedeutet. Ebenso verfihrt er mit den Blittern der Biume
und Gebiische. Diese Merkmale treffen wir nun auch in anderen Arbei-
ten hier in Pommersfelden und in der Residenz Bamberg; sie geben die
Voraussetzung und Veranlassung, diese nicht bestimmten Gemilde un-
serem Meister zuzuschreiben. An der Decke des ehemaligen Schlaf-
zimmers (im sogenannten Wiirzburger Appartement des Pommers-
felder Schlosses) sind in stuckumrahmten Eckmedaillons Szenen aus der
griechischen Mythologie geschildert. Die Art, wie Biume und Hinter-
grund gemalt sind, die steife und konventionelle Haltung der Figuren
im Gegensatz zu den mit Sorgfalt und Konnen ausgefiihrten Tieren,
das auffallend helle Kolorit (gelbe und blaue Téne) geben der Zu-
schreibung an Byss grosse Berechtigung. Die gleiche Ubetlegung fiihrt
mich dazu, unserem Meister auch die Medaillons mit den Taten des
Herkules in einem Saal der Bamberger Residenz zuzuweisen (siehe
Seite 33).

Ob Byss ebenfalls Deckengemilde fiir das Bottingerhaus malte, ldsst
sich heute nicht mit Sicherheit feststellen. Sie sind bei einem Besitz-
wechsel des Gebiudes aus der Decke genommen und verkauft worden,
ohne dass man ermitteln kann, wohin sie gelangt sind. Die Abbildung
auf Seite 259 in Leitschuhs Bamberg (beriihmte Kunststitten Nr. 63)
zeigt so viele typisch Byss’sche Merkmale, dass die Zuschreibung in
sein Oeuvre berechtigt erscheint. Auch hier wieder das eigentiimliche
Einschrinken in der Anzahl der Personen fir das grosse Gemilde, die
Gesichtsform in der Figur der Gerechtigkeit und ganz besonders die
beweglichen Putten, die fiir ihn sprechen. Da der Erbauer dieses prunk-
vollen Stadtpalastes ein bevorzugter Giinstling des Kurfiirsten und
Firstbischofs Lothar Franz war, der es gerne sah, wenn seine Unter-
tanen die Residenzstadt mit schonen Gebiuden schmiickten, kann man
es leicht verstehen, dass sein Hofmaler den Auftrag erhielt, fiir Bot-
tinger Gemilde zu schaffen. Diese Arbeiten wiirden es erklirlich
machen, dass aus der Zeit seines Bamberger Aufenthaltes (nach 1721)
nur liickenhafte Nachrichten iiber die Tiatigkeit des Kiuinstlers sich vor-
finden. (Erbauung des Béttingerhauses 1719/20).

Von den Fresken im Schlosse Montfort zu Tettnang wissen wir nichts
Genaues. Aus der Abrechnung des Kiinstlers vom Herbst 1721 ist zu
entnehmen, dass er dort ein Vierteljahr zubrachte und aus dem Briet
des Kurfiirsten an Friederich Karl vom 8. Januar 1721, dass er einen
Saal und einige Zimmer ausmalen werde. Was fir Zimmer das nun
waren, ist aus den Akten nicht zu ersehen. Ein Teil des Schlosses fiel
spiter einem Brande zum Opfer. Jener Trakt, den Byss zur Ausstat-
tung zugewiesen bekam, scheint aber erhalten geblieben zu sein, denn
die Decke im Bacchussaal trigt trotz starker moderner Ubermalung
sein Geprige. Der verhiltnismissig niedere Raum erlaubte es dem
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Kiinstler nicht, auf der weitgespannten Fliche eine figurenreiche, the-
matisch gebundene Komposition zu schaffen. Das entspricht ja, wie wir
nun wissen, im Grunde genommen auch seiner Veranlagung. Die
Motive sind der Herkulessage entnommen. Zeus, auf Wolken sitzend,
unter ihm der Adler, steht im Zwiegesprich mit Herkules. Kreisf6rmig
angeordnet leuchten stellenweise aus dem unbestimmten Grau der
Wolken die Sternbilder auf, und in den Ecken sind die auf die Taten
des Herkules hinweisenden Ungeheuer dargestellt.

Die Malereien in den iibrigen Riumen dieses Traktes sind nur sput-
weilse erhalten und verraten, dass auch noch andere Kiinstler hier titig
waren (unter anderen auch Rottmayr, 1720). Ob die mit grossem Raf-
finement auf Holz gemalten Szenen aus dem franzosischen Vaganten-
leben (Wandverkleidung in einem Turmzimmer) eine Byss’sche Kopie-
arbeit sind, ldsst sich nicht mit Bestimmtheit nachweisen. Es ist merk-
wiirdig, dass die mit einer Signatur versehenen Fresken im Gewdlbe
der Schlosskirche Ahnlichkeit haben mit Byss’schen Arbeiten. Die Si-
gnatur weist den im Bodenseegebiet titigen Kiinstler R. Burger als
Schopfer dieses Gemildes aus. Nach der beigefiigten Jahreszahl ist es
1720 entstanden; Byss kommt aber erst 1721 nach Tettnang. Wenn
also eine Mitwirkung in Betracht kime, so miisste sie sich auf den Ent-
wurf beschrinken.

Byss befindet sich jetzt wahrscheinlich in jeder Beziehung in glin-
zenden Verhiltnissen, sonst wire der Sechzigjihrige nicht in seine
Vaterstadt gereist, um den Biirgereid abzulegen und sich vom Stadtrat
die vornehme Abstammung und die Berithmtheit seines Geschlechtes
schriftlich bestitigen zu lassen. Der Kurfiirst will ihm nun auch eine
Arbeit iibertragen, die seinem Ruhme und seiner Leistungsfihigkeit
entspricht. Es handelt sich ja um einen Bau, der bei den Zeitgenossen
einen guten Klang hatte, die Orangerie in Mainz. Wir wissen, dass Byss
fir deren Ausmalung nicht nur die Entwiirfe und Modelle schaffen
musste, sondern auch die Ideen und Themen auszuwihlen und dem
Kurfirsten in poetischer Form vorzutragen hatte. Die ungewohnlich
grosse Ausdehnung der zu bemalenden Fliche zwang ihn, den Kosten-
voranschlag hoch anzusetzen. Dadurch zog er sich die Ungnade seines
Herrn und Gonners zu, die zu der bereits frither erwihnten voriiber-
gehenden Entlassung fithrte. Aber bald ist das Zerwiirfnis wieder be-
seitigt und er erhilt neue Auftrige. Der Reichsvizekanzler wiinscht ihn
fiir Arbeiten in seinen Wienerbauten. Vorerst malt er aber in Breslau
im grossen, neu erbauten Hatzfeldschen Stadtschloss [75]. Die Zeit-
genossen rithmen seine Arbeit neben derjenigen Rottmayrs, der
gleichzeitig andete Riume ausschmiickte. (Das heutige Hatzfeldsche
Palais stammt aus dem Anfang des vorigen Jahrhunderts.) Das Ge-
biude in Wien, welches seine wichtigste und berithmteste Arbeit ent-
hielt, existiert ebenfalls nicht mehr. Im Auftrag des Reichsvizekanzlers
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schuf er nimlich fiir den grossen Saal der Reichskanzlei das Decken-
gemilde. Im Codex Albrecht [87] (Nationalbibliothek Wien) befindet
sich eine ausfiihrliche Beschreibung dieser Malerei. Deren Verfasser
hatte nimlich die Auswahl der Themen zu treflen und das Programm
in allen Einzelheiten aufzustellen. Dieses bildet ein kunst- und kultur-
geschichtlich dusserst interessantes Dokument. (Abgedruckt im Jahr-
buch der osterreichischen Kunstsammlungen, Band 30, 1911/12,
Seite 1: Programme und Entwiirfe zu den grossen Osterreichischen
Barockfresken, von Hans Tietze.) Aus der schlechten Zeichnung des
- Verfassers kénnen wir uns wenigstens ein Bild tiber den Aufbau dieser
Byss’schen Schopfung machen. (Reproduktion dieser Zeichnung im
Jahtbuch.) Das Auffallende ist auch bei diesem Werk die Bindung der
Gesamtkomposition an den architektonischen Rahmen. Im Gegensatz
zu den gleichzeitigen Schopfungen anderer Meister rdumt er der Archi-
tektur immer noch eine dominierende, zum allerwenigsten den szeni-
schen Darstellungen ebenbiirtige Rolle ein. Dass dadurch die Hand-
lungen wieder an den untern Rand der Decke kommen, ist selbstver-
stindlich. Das Gemilde bezieht sich auf geschichtliche Ereignisse im
romischen Imperium deutscher Nation, nach dem Verfasser: «das
innetliche systema des heiligen reichs mit scharfsinniger andeutung der
alter und jingern reichshistori.» Fertiggestellt wurde das sehr figuren-
reiche Gemilde wahrscheinlich schon 1729. Wie bereits frither ange-
fuhrt, wurde diese grosse Arbeit unseres Malers zusammen mit dem
Gebiude zwei Jahrzehnte spiter vernichtet. Es mochte wohl denen, die
fiir den Abbruch verantwortlich gemacht werden miissen, nicht schwer
gefallen sein, diese Gemilde zu opfern, da sie ja zu sehr im Gegensatz
zum Zeitgeschmack standen.

1730 iibernimmt Byss eine neue grosse Arbeit. Sie besteht aus zwei
ausgedehnten Deckenmalereien im Stift Gottweig (Wachau), die noch
heute erhalten sind. Die eine, im Sommerrefektorium, erfuhr 1863
eine unverstindige Renovation. Das Gemilde schildert die Speisung
der Zehntausend. Auf den Stirnwinden befinden sich die Hauptgrup-
pen, wihrend die Lingswinde durch die Stichkappen in Felder abge-
grenzt sind, in denen sich in landschaftlichem Rahmen kleine Gruppen
des zusammengelaufenen Volkes niedergelassen haben. Es wiire inter-
essant gewesen, durch dieses Gemilde nihere Kenntnisse der land-
schaftlichen Gestaltungsweise unseres Kiinstlers kennen zu lernen. Die
Ubermalung lisst aber ein Urteil nicht mehr zu. Auf jeden Fall fehlt
seiner Landschaft die Originalitit. Es handelt sich bei ihr ebenfalls
cher um das Zusammengruppieren landschaftlicher Bestandteile und
nicht um die Wiedergabe wirklicher Naturerlebnisse.

Die Atbeit an der Decke des Altmannisaales, die Hochzeit von Kana
darstellend, ist ziemlich unverindert auf unsere Tage gekommen. Auch
hier bleibt er seiner Prager- und Wienerkompositionsart treu. Wieder
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fallen die reichen Architekturen auf, die zusammen mit anderm deko-
rativen Beiwerk den figuralen Teil nur gemissigt in Erscheinung treten
lassen. Einzelne Personen zeigen die fiir Byss besonders charakteri-
stische Gehstellung, eine eigentiimlich nach vorn geneigte Haltung,
die durch das Einknicken der Knie bedingt ist. Durch die gemalte
Architektur will der Kiinstler Logen andeuten, die rings um den Saal
laufen. Eine mit reichen Teppichen behingte oder mit Blumen ver-
- zierte Mauerbriistung schliesst sie gegen ihn ab. In det Mitte ist diese
Briistung unterbrochen und zu einem tberwdlbten grossern Raume
ausgestaltet. In diese versetzt er die Hauptgruppen wihrend kleine,
aus zwel bis drei Personen bestehende Nebengruppen die Loggien
beleben. In eine Eckloge versetzt der Maler sich sogar selber. Frisch
und energisch blickt der weissbehaarte, schéne Kopf des alten Meisters
zu uns hernieder. Uber dem Gebilk der Loggiendecke malt Byss noch-
mals Architekturen in der Absicht, den Saal noch dariiber hinaus illu-
sionistisch zu erhéhen. Den iibrigen Teil der Decke aber lisst er, abge-
sehen von farbig neutral wirkenden, in gelblichen Ténen gehaltenen
Ornamenten, leer. Er schildert also merkwiirdigerweise dieses Wunder
als reine Historie und steht mit einer derartigen Auffassung im Gegen-
satz zu der ublichen, die fast immer im Zusammenhang mit einem
irdischen Geschehnis eine himmlische Szene verlangt. Die weisse
Fliche der Winde mit ihren schwach profilierten Stuckornamenten be-
eintrichtigt die Wirkung der architektonisch und dekorativ so reich
belebten fatbigen Zwischenzone. Deren Charakter stimmt mit dem-
jenigen seiner bisherigen Leistungen iiberein, das helle Gelb und ein
kiihles Blau herrschen vor. Schwere Teppiche, die iiber die Briistung
hingen, die reichen Kleidungen der Frauen und zierliche Blumen-
biischel bekunden seine Freude am dekorativen Beiwerk. Die Haupt-
gruppe, Christus, das Wunder wirkend, besteht nur aus fiinf Personen.
Getreu dem biblischen Text sind nur die Wassertriger Zeugen des
Vorganges.

Die Ausfithrung erfolgte in Fresco-secco-Technik, die Architek-
turen wurden von seinem Vetter Johann Baptist Byss gemalt. Dieser
bleibt nach Beendigung der Fresken im Kloster und iibernimmt klei-
nere Malereien, zum Beispiel die Bemalung von Ledertapeten. Die Ar-
beiten wie auch die Personlichkeit unseres Meisters fanden im Diarium
eine eingehende, von grosser Achtung und Verehrung zeugende Wiir-
digung. Seine Titigkeit erstreckt sich vom 15. Mai 1730 bis 18. April
1731. Das dritte Werk, ein Altarbild fiir die Privatkapelle des Abtes,
«Matia als die Schutzpatronin der Wissenschaft und Kiinste», ist ver-
schollen. Um diese Zeit trat Byss in den Dienst des Reichsvizekanzlers
und vermutlich gleich im Anschluss an die Arbeiten in Gottweig erhilt
er von ihm eine neue Aufgabe: die Ausmalung der Kuppel in der
Schonbornschen Begribniskapelle zu Géllersdorf. Dieses Gemailde
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darf wegen seiner schlichten, dekorativ gefilligen Art als eines seiner
besten und seinen Fihigkeiten am ehesten entsprechendes bezeichnet
werden. Die ziemlich flache Kuppel stiitzt sich auf das Gemiuer des
oktogonalen Kirchenraumes. Nach diesem orientiert er die Kompo-
sition. In fritheren Publikationen wird als Thema der Darstellung die
«Himmelfahrt Mariens» angegeben. Es ist aber sofort ersichtlich, dass
es sich um die «Immaculata» handelt. Engel haben soeben das Him-
melszelt geofinet und in der Strahlenglorie, umschwebt von lieblichen,
kleinen Engeln, die einen grossen, schweren Blumenkranz halten, er-
scheint die « Unbefleckte». Das kostbare schwere Tuch des Himmels-
zeltes ist tiber die gemalte Architektur, die sich von den Zwickeln und
Stichkappen her aufbaut, geschlagen. In den Stichkappen befinden sich
kleinfigurige Grisaillemalereien, in denen er die Hauptereignisse aus
der Marienlegende schildert. Auch in spiteren, grossen Schopfungen
zeigt sich Byss als Meister in diesen kleinen Reliefgemilden. Es muss
auffallen, in welch grosser Zahl die kleinen, beweglichen Engel in
diesem Gemilde Verwendung gefunden haben. Sie bilden ein Stilmerk-
mal seiner Arbeiten und sie kehren als Putten und Genien auch in den
meisten seiner Tafelgemilde wieder. Er besitzt fiir ihre Wiedergabe
ein besonderes Talent und immer schafft er an ihnen mit viel Liebe und
Sorgfalt. Ein Vergleich der grossen, schwebenden Engel mit den ent-
sprechenden Figuren in der Wiirzburger Hofkirche fillt ganz zugun-
sten der Gollersdorfer Arbeit aus. Werden sie dort ungelenk und eckig,
so verfiigen hier die meisten dieser Gestalten iiber die Leichtigkeit und
Beschwingtheit, derer sie bediirfen, und auch die Modellierung der
Korperoberfliche und des Gewandes ist weich und die Falten sind nicht
blechern wie in den Wiirzburger Figuren. Ich vermute zwar, dass diese
Malerei auf Gipsgrund ausgefiihrt ist. Uber die Farbtone bleibt das
gleiche zu sagen wie frither. Es ist, als ob er sich vor warmen, leuchten-
den Farben gehiitet hitte; zwar wissen wir, dass er ja auch besonders
in den Blumenstilleben kiihle und mit viel Weiss vermischte Farben
bevorzugte. Diese farbige Haltung betont den dekorativen Sinn seiner
Arbeiten, und die grossen Deckengemilde verlieren dadurch jenen
grossen, mitreissenden Schwung, der uns bei seinen Zeitgenossen er-
fasst. Die Tendenz in der Osterreichischen Deckenmalerei geht zwar
auf eine hellere Gesamthaltung aus, aber sie ist anders aufgefasst wor--
den, wie es das Deckengemilde von Troger im Treppenhaus des Gott-
weigerstiftes zeigt. Byss geht eigene Wege und die Entwicklung
schreitet fort, iiber seine Leistungen hinweg. Wenn man bedenkt, dass
schon lingst in den Leistungen von Altomonte und Gran das Prinzip
der Lockerung und Loslésung von der Randzone sich bemerkbar
machte und wie schon um 1716 im Deckengemilde des grossen Mar-
morsaales des Belvedere (unteres) die Architekturmalerei von den
figtirlichen Darstellungen geschieden ist, so wird man von den vor-
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stehend geschilderten Byss’schen Arbeiten den Eindruck des stilistisch
Zuriickgebliebenen oder mindestens Retrospektiven bekommen. Fiir
sich genommen und besonders auf die dekorative Wirkung hin ge-
schen, sind sie aber doch erfreuliche, gute Leistungen. Wir diirfen
eben nicht vergessen, dass ihm eine zielbewusste Schulung abging.
Seine Schaffensfreude ist vollig ungebrochen, wie er nun als 71jdhriger
seine erfolgreichste, vielseitige Wiirzburger Titigkeit beginnt.

3. Die Wiirzburger Titigkeit und die Stellung des Kiinstlers zu
Balthasar Neumann und Antonio Bossi

Die kiinstlerische Tiatigkeit fiir und in Wiirzburg beginnt nicht, wie
bis jetzt allgemein angenommen, erst mit den 30er Jahren. Schon 1719
wird er vom damaligen Wiirzburger Fiirstbischof Johann Philipp Franz
herbeigezogen, um die Ausschmiickung der Neumiinster-Kirche zu
planieren und zu ibernehmen. Von Pommersfelden aus begibt er sich
Uber die Weihnachtstage an den Wiirzburger Hof und der Bischof
dussert sich in einem Brief an Lothar Franz sehr befriedigt iiber die Be-
sprechung [52, 53, 54, 56, 65]. Zugleich erfahren wir aus diesem Schrei-
ben, dass Byss auch iiber den geplanten Residenzbau konsultiert wurde.
Vielleicht hat er bei dieser Gelegenheit im Auftrage des Firstbischofs
den um die Jahreswende 1719 auf 1720 entstandenen friihesten Plan
gezeichnet. Es ist wahrscheinlich jene Wiirzburger Bearbeitung des
«von aussen kommenden Gedankens» (Wien oder Mainz; siche Sedlm.
und Pfister — Wiirzburger Residenz, dort auch eine Abbildung des
Planes). Leider konnte ich das Original dieser Skizze nicht sehen und
kann daher beziiglich des Zeichnungsstiles keine Beurteilung abgeben.

1721 hielt sich der Kiinstler 6 Wochen in Wiirzburg auf [65] und
schuf wahrscheinlich in dieser Zeit die Entwiitrfe und Modelle zur Aus-
malung der erwihnten Kirche. Zur Durchfihrung der geplanten Ma-
lereien kam es aber nicht, vielleicht weil die bischéfliche Kasse durch
den in Angriff genommenen Residenzbau schon zu stark belastet war
und Johann Philipp Franz 1724 starb. Das Schiff der Neu-Miinster-
Kirche wurde 1732 von Johann Zimmermann, dem Bruder des Stukka-
tors Dominik Zimmermann, ausgemalt, die Kuppel 1736 von Nikolaus
Stuber. Das unbezeichnete Modell fiir die Ausmalung der Kuppel be-
findet sich im Luitpold-Museum in Wiirzburg; die ausgefiihrten Fres-
ken weichen sehr stark davon ab. Es ist zu bezweifeln, dass Stuber das
Modell gemalt hat. Einzelne Stilmerkmale deuten wohl auf Byss, aber
man kann ihm kaum diesen Entwurf zuschreiben. (Was vor allem gegen
Byss spricht, ist das vollstindige Fehlen von Blumen, Teppichen,
Grisaillegemilden usw. — der Auftraggeber kénnte zwar das ausdriick-
lich verlangt haben!)
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Schon im Dezember 1729 bezeichnet der Fiirstbischof Friederich
Karl in einem Brief an Neumann Byss fiir die Ausmalung der Toten-
kirche am Dom [90]. Vor der Inangriffnahme dieses Auftrages hatte er
aber im Stift Gottweig (Niederdsterreich) Deckenfresken auszufiih-
ren, anschliessend an das Kuppelgemilde in der Kirche zu Géllersdorf.

Mit dem Jahre 1732 nimmt dann die bis zu seinem Tod (1738) un-
unterbrochene eigentliche Wiirzburger Titigkeit ihren Anfang. Sie
sollte, trotzdem der Meister schon 72jihrig war, die fruchtbarste und
erfolgreichste werden. Schaffenskraft und geistige Frische sind an ihm
gleich bewundernswiirdig. Neumann, der fiir die dekorative Ausgestal-
tung seiner Bauten nicht die gleiche Begabung aufwies, wie fir die
eigentlichen architektonischen Arbeiten, unterzog sich mit Achtung
und Anerkennung den Ideen und Ansichten des berithmten Malers.
Verschiedene Abhandlungen (Hirsch, Sedlmayer) befassen sich mit
der Stellung Neumanns in der Entstehung seiner Bauten, die ja immer
das Ergebnis kollektivistischer Zusammenarbeit sind. Er ist in erster
Linie Nur-Architekt und als solcher ein besonders umsichtiger und
erfolgreicher Organisator. Die tiglichen Berichte iiber die Bauunter-
nehmungen des Wiirzburger Fiirstbischofs geben Zeugnis von ausser-
gewohnlichem Talent, grosse Bauunternehmungen zu leiten und zu
erfolgreichem Ende zu bringen. Er ist einer der vielen Menschen dieser
Zeit, der, wie unser Maler, sich in der Ausfillung des Arbeitstages
nicht genug tun kann. Seine Stellung zu Byss lisst sich schon aus dem
Brief vom 17. Mai 1733 erkennen:

«Mit Herrn byhsen habe Zeit ofters gesprochen, vndt hat es wegen
denen Epitaffijs schon seine richtigkeit, dieselben von Stein zu machen,
ich habe auch dahs gipsene modell ihme gezeignet vadt mit ihm resol-
uiert wegen des altars, vndt weilen Herr Byhs in dieser nur iiber Eilten
arbeit wegen abgang der Zeit des Stuccators Bohsi gefunden, dahs er
die sache besser wirdt machen alhs ein bilthauer vndt dergl. So ist von
uhns abgereder massen die vnterthinigste vndt maahsgebl. anfrag,
vndt haltet Herr Byhs absonderlich davor, dahs die figuren vndt wahs
zum altarblatt gehert, auf solche weihs zu releviren von bester gips
arbeit den grund davon mit lapis laculi vndt dahs erhobene also mit golt
gefasset, wie schon gnidigst anbefohlen, weil diehse relevirte arbeit
dem selben in Specie wohl gefallen...»

Der Maler hat also Neumann gegeniiber in Fragen der Ausstattung
ein massgebendes Urteil und durch diesen Brief, der einer der ersten ist,
in denen Neumann iiberhaupt den Maler Byss erwihnt, erfahren wir,
dass er derjenige ist, der zuerst die Qualititen des Bossi erkannt und die
Ubersiedlung des begabten Stukkateurs nach Wiirzburg vermittelt hat.

Aus dem Schreiben des Fiirstbischofs vom 2. Mai 1731 entnehmen
wir, dass er beabsichtigt, seinen Hofmaler mit einem der ersten ab-
gehenden Schiffe nach Franken zu schicken. Am 13. Mai erstattet Neu-
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mann Bericht iiber den Zustand der Totenkapelle und erwihnt, dass mit
der Ausmalung der Kuppel begonnen werden kénnte. Der Bauzustand
witd dann aber doch nicht so gewesen sein, dass Byss vor Spitherbst
1731 oder Friihjahr 1732 angefangen hatte, denn die Arbeitsleistung
wiirde sonst nicht seiner iiblichen entsprechen. Erst am 17. September
1732 erfahren wir aus einem Brief Neumanns, dass Byss in der Kapelle
malt. Zugleich erhilt er auch den Auftrag fiir die Schaffung eines Tafel-
gemiildes in einen der Seitenaltire der Residenzkirche. Diesen Auftrag
konnte er im Winter 1732/33 ausgefithrt haben. Von dem Gemilde wie
auch von demjenigen, das Liinenschloss malen sollte, ist spiter nicht
mehr die Rede und heute befinden sich an ihrer Stelle 2 Blitter aus der
Werkstatt des Tiepolo.

Am 8. Juli 1733 beendigt Byss die Fresken der Hauptkuppel. Er
malte sie ganz allein, ein Zeugnis mehr fiir die Ristigkeit des 73jihrigen.
Er iibernimmt auch die Vergolderarbeit, wihrend er die Seitenkuppeln
ausmalt. Nach dem diesbeziiglichen Brief lag ihm die Betreuung dieses
wichtigen und schwierigen Teiles der Ausstattungsarbeiten schon in
Bamberg ob [99]. (Die Vergolderei spielt in den Vertrigen mit den
Kiinstlern eine {iberaus wichtige Rolle, wahrscheinlich wegen den be-
trachtlichen Kosten, und es kam vor, dass wegen diesbeziiglichen Ver-
handlungsschwierigkeiten ein Auftrag (iberhaupt nicht zustande kam
wie zum Beispiel zwischen Rottmayr und dem Stift Melk.) Byss steht
eben zu dem Fiirstbischof, vielleicht gerade wegen seiner grundehr-
lichen Gesinnung, nicht in einem gewohnlichen Dienstverhidltnis. In
mehreren auch handschriftlichen Briefstellen bezeugt ihm sein Herr
und Gonner aufrichtige Zuneigung.

Die Kapelle sollte zur Totenkirche der Schénbornschen Fiirsten
ausgestaltet werden. Entsprechend dieser Zweckbestimmung wihlte
Byss die Themen fiir die Fresken : In der Hauptkuppel die Auferstehung
der Toten mit dem auf Wolken thronenden Weltenrichter und Gruppen
von Heiligen, in den kleinen Nebenkuppeln trauernde weibliche Ge-
stalten und in den Fenstergewolben Grisaillegemilde mit geschicht-
lichen Ereignissen aus der Schénbornschen Familie. Entgegen anderen
Auffassungen machte Byss in der Malerei der Hauptkuppel Konzessio-
nen gegeniiber den neuen Strémungen. Er kann sich ja allerdings vom
Kuppelrand noch nicht freimachen, aber das Thema bedingt eben die
Betonung der unteren Kuppelteile. Gegensitze: Erde — Himmel, Grab
- ewige Freuden des Himmels, sollen angedeutet werden. Das Fort-
schrittliche und der neuen Zeit Entsprechende sehe ich darin, dass er
ganz im Gegensatz etwa zu Prag und Gottweig (hier malte er ja in die
Mittelfliche der Decke tiberhaupt nur dekorative Formen) die Figuren
in wohl iibetlegten Gruppierungen bis an die hochste Stelle hinauf ver-
teilt. Der Komposition fehlt der mitreissende grosse Schwung; doch
lassen sich in ihr gut wirkende Kontraste zwischen hellen und dunkeln
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Partien und tberlegte kuppelaufwirts fiihrende Linien in der Vertei-
lung der Gruppen erkennen. Wir finden hier nicht mehr die barocken
Zusammenballungen, wie in den Kuppelgemilden Lanfrancos oder
Mignards, sondern es sind Anklinge an die Prinzipien der nichsten
Jahrzehnte vorhanden. In einzelnen Partien, wie zum Beispiel links
unterhalb dem Weltenrichter, lisst sich eine dhnliche aufsteigende
Linie erkennen, wie sie sich Tiepolo zum Kompositionsprinzip ge-
macht hat. Dies Kuppelgemilde darf in diesem dekorativen Sinne als
eine sehr erfreuliche Leistung gewertet werden und es ist nur schade,
dass dem Beschauer durch die Lichtverhiltnisse der Kapelle so viel
von dem kiinstlerischen Gehalt vorenthalten wird.

Die Maleteien der Nebenkuppeln sind heute in schlechtem Zustand
und nur in geringen Teilen noch im Original vorhanden. Wir begreifen
es, wenn man in Begleitung all dieser figiirlichen Darstellungen Re-
miniszenzen an die in seinen fritheren Schépfungen in hervorstechen-
der Weise verwendete Architekturmalerei antrifft. Diese trigt hier
allerdings nicht viel bei, um den Raumeindruck in illusionistischer
Richtung zu weiten und michtiger zu gestalten. |

Am 12. August 1733 meldet Ingenieur Leutnant Tatz, der fiir den
abwesenden Neumann die Leitung des Bauwesens innehat: «H. Bys
ist mit der Kubl und beyden Neben Gewdlben oder Kubeln fortig, und
wirth dyss Werkh baldt in Standt bringen...» Im September kommen
auch die Tiiren an ihre Stelle. Diejenige auf die Hofstrasse gehort zu
den besten Schopfungen aus dieser bau- und dekorationsfreudigen Zeit
Wiirzburgs. Thr Wert liegt im Zusammenklang zwischen der zietlichen
Holzschnitzerei und der dem Material entsprechenden kriftigeren Form
der Eisengitter. Ob der Entwurf fur die Holzschnitzerei von Byss
stammt, wie Boll angibt, kann wohl nie mit Sicherheit bewiesen wer-
den. Es besteht eine Ubereinstimmung mit einem Teil der Zinnzie-
raten und zwar gerade mit denen, die ausdriicklich dem Byss’schen
Formenkreise zugeschrieben werden miissen. Hund, der begabte
Schnitzer, kommt als Entwerfer nicht in Frage. Seine spiteren nach-
weisbaren Entwiirfe enthalten allerdings auch Formen, die denen der
Tire nahestehen; aber das mag dem Einfluss und dem damals geltenden
Geschmack entspringen. Sein personlicher Stilwille ist bedeutend krif-
tiger und von derberem Schwung und es fehlt der Beweis dafiir, dass er
in seinen fritheren Werken zierlicher gearbeitet hat. Als typisch fiir die
Byss’schen Forien ist das Vorwiegen der pflanzlichen Motive, das
Spielenlassen der geraden Linie, die Leichtigkeit, mit welcher die
schmiickenden Schnitzereien die zart reliefierten Rahmen der Fiillungen
begleiten und iberspinnen. Teilweise kommen fast véllig iiberein-
stimmende Vorwegnahmen einzelner Formen der Zinnzieraten vot,
die erst von 1736 ab nach Byss’schen Entwiirfen und unter seiner An-
leitung gegossen werden (Abbildung siehe Boll, Die Schénborn-Ka-

48



pelle am Wiirzburger Dom). Es scheinen fiir diese Ornamentschnitzerei
franzésische Vorbilder dem Entwurfe zugrunde zu liegen. Die prin-
zipielle Auffassung dieser Tiirausschmiickung und einzelne Formen
findet man auch in franzoésischen Arbeiten dieser Zeit, zum Beispiel an
einer Tiire des Hotel Corizots, Paris (die sich elegant biegenden, immer
feiner werdenden Blattranken).

Ein Brief unseres Meisters vom 11. Oktober 1733 macht den Ein-
druck, als ob er schon hier, bei der Ausstattung dieser Kapelle, mit
einer gewissen Verantwortung den Arbeiten vorstand. Er schreibt:
«Es ist der Kupfer schmidt, Marmorirer, Bildthauer auch zugleich
fertig worden, der Stucator aber weilen er etwas an dem Wappen ver-
gessen hat noch diese Woche zu thun, vundt diese Arbeiten scheinen
alle gantz wohl vndt gutt zu sein, wahs das Geriist in dieser Capellen
betreffen thuet will der H. Neumann die Besorgung darvor thun; Exr
ist wegen des Altar Blat noch in der Meinung wie es zu aller erst hat
gemacht werden sollen, nemlich durch einen Stucator oder Bildhauer
solches in einer Passo Relievo vorzu stellen, weilen derselben aber noch
bis dato mit gahr villen n6thigen Geschaften beladen, so habe ich mit
selbigem diserwegen noch nicht vil sprechen konen, welches die Zeit
schon geben wiirdt...» (Zitiert nach Boll.)

Auch aus anderen Berichten kann man entnehmen, dass Byss ein ent-
scheidendes Wort mitredet. Ofters enthalten die Briefe Neumanns
Stellen wie etwa folgende: « Vundt mit dem Herrn Bys kommuni-
ciren» oder « wie Herr Bys mit mir der Meinung sein», ebenso in Briefen
des Fiirstbischofs zum Beispiel, aus dem Schreiben, datiert am 17. Juli
1734, ergibt sich, dass er dessen Vertrauen in besondetem Masse ge-
noss. Da heisst es unter anderem: «dahs wegen denen Altiren die Sach
mit Zuziehung des Pys motge eingerichtet» oder weiter unten «dahs
der Byhs vorziiglich dasienige ganz verfertige, was in der gemeldeten
Toden Kirch annoch zu machen iibrig ist, damitt man einmahl fertig
werde». — Der Firstbischof ist ungehalten tiber die Verzogerung des
Baues und tiber die vielen Berichte und Anfragen Neumanns, die die
kostbare Zeit unbeniitzt verstreichen lassen. Der Kapelle fehlte nim-
lich immer noch der Hauptaltar. Geplant war ein Relief, und zwar sollte
auf Vorschlag von Byss der Stukkateur Bossi zu dessen Ausfithrung
herbeigerufen werden, da er ihm in einer Probearbeit einen giinstigen
Eindruck gemacht hatte. Neumann dagegen wollte das Relief durch
den Bildhauer Curé in Stein ausfiihren lassen ; ein Plan, an dem er noch
festhielt, als der Fiirstbischof bereits andere Weisungen gegeben hatte.
Am 10. Mirz 1733 heisst es nimlich in der «Instruction fiir den Obrist-
leutnant Neumann wegen dem Bauwesen»: ... «welchen*Cammer-
Mabhler Bihs zugleich zu erinern ist, dahs er den Althar in der Toden
Kirchen zu der Ehr Gottes und unserer Cathedral Kirche nach seinem
aigenem Wohlgefallen abgeredeten Mahsen verfertigen moge, da
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I. Hochf. Gnaden nicht zweiflen werde derselbe werde die ihne zuge-
gebene junge Mahler fleisig ahnhalten und von denenselben zufriden
sein...» Am 17. Juli 1734 befiehlt der Bischof seinem Architekten
Neumann, Byss solle die Altararbeiten nach «unseren dir schon be-
kannten und andere mahlen eréfineten Gedenken gemihs» ausfiihren.
Wahrscheinlich stellte Byss auf die oben erwihnte Instruktion vom
10. Mirz 1733 hin einen Entwutf fiir das Altarbild her. Dieser ist neben
demjenigen fiir das Relief in der Sammlung Eckert noch erhalten. Die
Skizze fur das Relief stammt aus der Hand des Pariser Architekten
Boffrand. (Dr. Helen Marie Sauren weist sie Bossi zu, eine Ansicht, die
viel fiir sich hat, aber nicht belegt wird.) Es bestand ja seit einem Jaht-
zehnt auch in Wiirzburg die Tendenz, franzésische Kunstauffassungen
zur Geltung zu bringen — nicht umsonst wurde Neumann zur Ausbil-
dung nach Paris geschickt und kommen Kiinstler in die Dienste des
Wirzburger Hofes, die nach Namen und kiinstlerischer Formen-
sprache franzosische Herkunft verraten.

Diese Skizze von Boffrand (Blatt XXXXV der S. E.) ist eine feine
Bleistiftzeichnung, in welcher mit diinnen Aquarellfarben die Marmo-
rierung der flankierenden Sdulen und des Reliefhintergrundes (blau)
angegeben ist. Nach Boll soll sie schon um 1723 entstanden sein, also
noch unter Johann Philipp Franz. Auch Byss stand dafiir ein, diesen
Entwurfzur Ausfithrung zu bringen, und vielleicht kam Friedrich Carl
nur durch die Bauverzogerung, oder um die Auslagen fiir einen Bild-
hauer oder Stukkateur einzusparen, auf den Gedanken, ein Fresko
malen zu lassen. Auf jeden Fall hitte, auch nach meiner Ansicht, ein
Relief besser in den Raum und zu den tbrigen Altiren gepasst.

Der Byss’sche Entwutf auf Blatt XXX XII der S. E. (sicheauch S. 76)
stellt ebenfalls, wie derjenige von Boffrand, die Auferstehung Christi
dar. Die Ausfithrungstechnik dieser Skizze verrit den Miniaturmaler,
sie ist nimlich mit Olfarbe auf vorbehandeltes festes Papier gemalt.
Dieser Entwurf ist iiberaus zart und gefillig, und es scheint, als ob Byss
etwas ganz besonders Sorgfiltiges hitte schaffen wollen. Leider blieb
das Fresko in seiner Wirkung weit hinter der Skizze zuriick. Es wirkt
kalt und namentlich die Figur des Auferstandenen macht den Eindruck
des Gestellten und Theatralischen. Einzelne Teile aber, wie die Gruppe
der Krieger und Frauen, bezeugen kompositionelles Geschick und Ver-
stindnis fir die Darstellung bewegter Massen. Leider ist auch dieses
Bild nicht mehr im urspriinglichen Zustand erhalten. Schon 1744
meldet Neumann dem Firstbischof, das Bild habe durch Regenwasser
Schaden genommen, namentlich an den vergoldeten Strahlen um den
Auferstartdenen [168]. Wahrscheinlich besserte dann ein Schiiler des
Byss, Thalhofer oder Hégler, das Bild aus; beide mussten ja, nach der
schon mehrmals zitierten Instruktion, bei der Erstellung des Freskos
mithelfen. Da nun gerade diese Partie schwach und unbefriedigend ist,
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konnte wohl diese Nachbesserung und eventuell auch die um die Mitte
des vorigen Jahrhunderts vorgenommene Restaurierung die Verant-
wortung dafiir tragen. — Nach der Skizze beabsichtigte Byss, dem Bild
einen Rahmen (in Stuck?) zu geben, was der Wirkung sicher nur zu-
triglich gewesen wire. Der jetzige unvermittelte Abschluss durch die
glatten Pfeiler steht in starkem Widerspruch zu den Formen des Altars
und zu den fithrenden Kompositionslinien des Freskos. Unangenehm
fallen auch die plastisch eingesetzten Strahlen um die Christusfigur auf.
Sie wirken starr und unmalerisch, ganz anders als in der Skizze. Die
ausgefithrte Arbeit weist iiberhaupt starke Abweichungen gegeniiber
dem Entwurf auf, zum Beispiel in der Gruppe der Soldaten und bei ein-
zelnen Engelsfiguren. Trotz der Rasterung der Skizze ist ihre Grosse
abgeindert worden, so zum Beispiel der Engel links unterhalb des
Auferstandenen.

Die Mensa und der kleine Tabernakel stimmen in der Ausfiihrung
ziemlich genau mit der Skizze iiberein, ein Grund mehr, anzunehmen,
dass er fiir den Schnitzer der Tiire die Vorlage geschaffen haben kénnte.

Boll nimmt an, dass Byss auch der Entwerfer zur Ausstuckierung
der Seitengewslbe sei. Die harte Zeichnung im sogenannten Neu-
mannschen Skizzenbuch (Blatt 35) hat ja allerdings in Einzelheiten
Formen der Zinnornamente. Das Naturalistisch-Pflanzliche fehlt aber
in diesem Entwurf so ausschliesslich, dass er kaum aus der Hand des
Malers stammen kann. Vielmehr vermute ich, sie sei eine Erstlings-
arbeit von Antonio Bossi

Seine Tatigkeit im Residengban

Eine weitgehende Wiirdigung der Byss’schen Titigkeit im Residenz-
bau eriibrigt sich,

1. weil schon im biographischen Teil ausfiihrlich darauf eingegangen
und seine Stellung gegeniiber Neumann im vorstehenden Abschnitt
geklirt wurde,

2. weil leider jene Ridume, die unter der Leitung und dem Einfluss von
Byss entstanden, bis auf zwei, die Hofkirche und das Venezianische
Zimmer, zerstort und mit einer Einrichtung im Empirestil versehen
wurden.

Ich halte fest, dass Byss in den 30er Jahren des Residenzbaues die Lei-

tung der dekorativen Arbeiten besass und dass sich seine Selbstindig-

keit aus mehreren Stellen der Neumannschen Briefe und durch den
direkten Briefverkehr mit dem Bauherrn einwandfrei nachweisen lésst.

Byss betitigt sich auf allen Gebieten der dekorativen Ausstattung,
und ich glaube, im Gegensatz zu Sedlmaier, dass Hirsch recht hat, wenn
er Byss sogar die Ausstattung der Rdume von der schriftlichen Konzi-
pierung der «Gedanken», zur Niederlegung in zahlreichen Skizzen
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und der Erstellung der Modelle bis zur Auftragerteilung an die einzel-
nen Kiinstler und der eigenhindigen Ubernahme grosser Teile der
Dekorationen zuweist. Die zahlreichen Briefstellen bestitigen doch
diese Ansicht, und das Venezianische Zimmer ist ja der sichtbare
Zeuge dafiir. Die mythologischen Programme fiir die Gemilde werden
allerdings auch von anderen Personlichkeiten aus der Umgebung des
Fiurstbischofs geschaffen, zum Beispiel von P. Sayfried [126], aber aus
dem Byss’schen Rechtfertigungsschreiben (1723) entnehmen wir, dass
er zum Beispiel fiir die Orangerie die Gedanken verfasst und vorge-
tragen habe, und in der Korrespondenz der 30er Jahre entwickelt er
mehrmals das Programm fiir den Inhalt der Gemilde, zum Beispiel fiir
die Retirade [126]. Byss ist der Auftraggeber fiir die verschiedensten
Kinstler, fiir die Maler [102, 126, 147], fir die Kunstschreiner und
Zieratenschneider [109, 110], fiir die Tapetenmaler und Stoffwirker
(Roth und Pirot) [124, 126], fiir die Straminstickerinnen (Ursuline-
rinnen) [126], fur die Vergolder [101, 134, 150], fiir die Stukkateure.
(Bossi musste anfianglich seine Entwiitfe kopieren [105, 143], und die
Grundidee fiir die Decke des Spiegélzimmers stammt aus dem Byss’-
schen Konzept [141], eine Idee, die er moglicherweise von Prag mit-
gebracht hat; siche Tafel 103 in Sedlmaier und Pfister.)

Die nachstehend aufgefiihrte chronologische Ubersicht iiber die
Tatigkeit von J. R. Byss lisst sich aus der ausgedehnten Korrespon-
denz und den Abrechnungen zum Residenzbau entnehmen. Waht-
scheinlich vermittelt sie trotz ihrer Reichhaltigkeit nur ein liickenhaftes
Bild iiber die wirkliche gesamte Arbeitsleistung des Malers.

Zeittafel gur Byss’schen Tatigkeit im Residengban

1719/20 Der Firstbischof Johann Philipp Franz bespricht sich mit
Januar Byss tber sein «vorhabendes bauwesen». Byss ist vielleicht
der Zeichner eines der ersten Baupline (]J. P. Fr. 3. 1. 1720).

1732 Byss wird zusammen mit Liinenschloss vorgeschlagen fiir

Sept.  die Schaffung der Seitenaltarblitter in der Hof kirche (N. 17. 9.
1732).

1733 Byss meldet dem Fiirstbischof (FB), er habe den Maler Roth

Sept.  angestellt zum Tapetenmalen, ferner berichtet er von einer

Abweichung gegeniiber den Plinen im Bau der Hofkirche,
wodurch er gezwungen sei, die Disposition der Deckenge-
milde abzuindern (B. 11. 9. 1733).

Okt. Neumann hat sich mit Byss besprochen, den «rauen Bewurf»
noch nicht anzubringen wegen Frostgefahr (N. 4. 10. 1733).
1734 Byss will die ganze Hof kirche allein ausmalen. Liinenschloss

Juli wird also ausgeschaltet (N. 4. 7. 1734).
Byss malt im Kabinett («ungemein schéne Malerei») (Tatz
17. 7. 1734).
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Dez.

1734
Mirz

April

Mai

1736
August

Bossi wird dem Byss als Maler in die Lehre gegeben (Anst.
Urk. 18. 12. 1734).

Der Tapetenwirker schafft die Wandbehinge fiir die Zimmer
des Siidblocks.

Byss bittet um die Unterweisungsschrift zum Staatswagen,
zu dessen Auszierung (in- und auswendig) er alles nach Még-
lichkeit beitragen wolle, und stellt Muster und Modelle dazu
in Aussicht. Die Arbeit fir Liinenschloss habe er diesem
schriftlich zugestellt. Den zwei jungen Gehilfen gehe er aus-
fithrlich an die Hand. Dem Tapetenwirker habe er einige Mo-
delle fiir Sessel gemacht. Gegenwirtig male er an der « Hoch-
zeit zu Kana» (B. 16. 3. 1735).

Byss erhilt Auftrag fiir die Erstellung von Mustern und Mo-
dellen zum Staatswagen (FB 22. 3. 1735).

Byss gibt dem Bossi Zeichnungen zum Kopieren. Neumann

berichtet, dass dieser zufrieden mit ihm sei und gute Hoffnung
gebe (N. 23. 3. 1735).

- Entwiirfe fir die Malereien in die Retirade gehen an den FB

mit der zugehorigen Erklirungsschrift (Inhalt der Decken-
gemilde: Die Bautitigkeit der Wiirzburger Bischofe). Diesen
Entwurf bestimmt der FB am 10. Mai 1737 fiir das Speise-
zimmer. Dem Brief ist ferner ein Entwurf fiir einen Kupfer-
stich mit dem Bildnis des Fiirstbischofs beigelegt. In einem
Verschlag schickt er zum Vergleich die nach seiner Art ver-
goldeten Wagenteile zusammen mit feuervergoldeten. Der
Tapetenwirker, so berichtet Byss, habe alle Stiicke zum Kabi-
nett fertig und nehme nun einige Sesselbeziige in Arbeit. Er
mache ihm auch noch eine «Flora» iiber die Tiire, die vom
Maler Roth oder einem jungen Maler in der richtigen Grosse
ausgefithrt werde. Die Grepinarbeit fiir den Staatswagen
wolle er den Ursulinerinnen tibergeben und werde die Risse
dazu in den nichsten Tagen dem FB tiberschicken. Das Mo-
dell fiir die Bemalung der Retirade erfihrt eine breitspurige
Beschreibung und Erliuterung (B. 25. 4. 1735).

Byss beginnt mit den Kuppelfresken tiber dem oberen Altar
in der Hofkirche, unterstiitzt durch die beiden Scholaren
Thalhofer und Hogler. Neumann stiitzt sich auf den Vor-
schlag von Byss, wenn er fiir den Christuskorper des Kreuzes
in die Totenkapelle Holz vorschligt (N. 22. 5. 1735).

Byss erhilt eine ausfiihrliche Anfrage tiber den Stand des
Innenbauwesens; nach ihr hat er zu besorgen: Den Akkord
mit den Marmorierern, die Aufsicht iiber die Stuckarbeiten
des Bossi am oberen Altar, den Akkord mit Auvera fiir Su-
praporten und Trumeaux (Holzschnitzereien), Arbeit zuzu-
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Sept.

Sept.

Okt.

54

weisen an Liinenschloss und den Stukkator, wenn diese mit
der jetzigen fertig seien, den Akkord zur Auszierung der
Fensterliden, Tiiren und Lambris,

Er erwarte seine Gedanken zur Ausmalung des neuen Kabi-
netts und das Konzept und die Skizze zur Ausschmiickung
der Galerie (FB 14. 8. 17306).

Byss hat inzwischen den Kunstschreinern Auftrag gegeben,
die Modelle fiir seine Zinngiesserel zu schnitzen (vorgingig
muss er die Entwiirfe dazu geschaffen haben). Neumann
meldet, dass bereits 20 davon fertig seien, und er mache mit
der Einrichtung der Giesserei vorwirts. Wihrend dieser Zeit
malt Byss an der grossen Mittelkuppel, und zwar am Fuss
derselben; mit den 4 Evangelisten ist er fertig (N. 4. 9. 1736).
Byss hat nun die Malereien der Mittelkuppel beendigt und
beginnt in der hintersten.

Byss erhilt wahtscheinlich in diesen Tagen von Neumann
den Auftrag, den Entwurf fiir das Oratorium zu schaffen.
Ferner examiniert er zusammen mit Neumann das Modell fiir
den oberen Altar und in seinem Beisein wird der Vertrag mit
den Marmorierern abgeschlossen. Beim Fresko der letzten
Kuppel arbeitet auch Hoégler mit. — Die Galerie ist gewdlbt
und nach den Angaben von Byss mit einem Speisbewurf ver-
sehen. Die Modelle fiir die Giessereien seien von den Schrei-
nern und Bildhauern hergestellt und Byss mache -mit seiner
Werkstitte gut vorwirts und wolle sie auf eigene Rechnung
fihren (N. 18. u. 19. 9. 1736).

Byss vermeint, seine Schiiler jetzt entbehren zu kénnen, und
teilt mit, sie seien bereit, nach Wien an die Akademie abzu-
reisen. Bossi male gegenwirtig an der Decke eines Zimmers.
In seiner Zinngiesserei lisst er auch Teile fiir Leuchter her-
stellen und er rithmt den Fortgang derselben und dass er- mehr
leiste als die Holzschnitzer. In der Nacht zeichnet er die Blite
einer seltenen Pflanze (B. 23. 9. 1736).

Im Brief vom 26. September spricht Byss von dem erteilten
Befehl, im «innetlichen Bauwesen» Aufsicht zu haben, und
wiinscht Vollmacht, Misstinde in der Vergolderei abzu-
stellen.

Am 28. September iiberschickt ihm der FB ein huldvolles
Anerkennungsschreiben mit der Aufforderung, zu seiner Ge-
sundheit Sorge zu tragen. Nach diesem Schreiben wurde Byss
aufgetragen, einen Rahmen zu einem Scheubelschen Bild her-
richten zu lassen.

Byss macht die Zieraten fiir 3 Zimmer: Audienz-, Schlaf-
zimmer und Retirade (N. 9. 10. 1736).



Nov.

Dez.

1737

Febr.

Byss bestellt Material (Alabaster) fiir Figuren zu einer Supra-
porte (7). Er bestimmt zusammen mit Neumann die Ausfiih-
rung der Balustraden in der Hof kirche. Seine beiden Schiiler,
Thalhofer und Hoégler, sind nach Wien abgereist (N. 21. 10,
1736).

Byss meldet die Beendigung der Malereien in der Hofkirche
(«bis zur gnidigsten Genehmhaltung») und sei bereit, diese
Arbeit nach Wunsch zu verbessern. Er stellt die Konzepten,
Risse und Modelle fiir die Galerie und das sich daneben be-
findende Kabinett in Aussicht. Byss arbeitet gleichzeitig
auch fiir Bamberg, frither waren es Teile zu Leuchtern, jetzt
sind es Zimmerschilder. Seine kleine Manufaktur der Zinn-
giesserei gehe wohl vonstatten und er habe eine Anzahl Ver-
golder in seinen Dienst genommen (B. 7. 11. 1736).

Der Betrieb wird immer ausgedehnter, so dass Neumann ein
Zimmer fiir Byss einrichten muss. Der FB spricht Byss sein
besonderes Lob aus fiir die Einrichtung der Zinngiesserei
und fir die vorsichtig und wirtschaftlich gefithrte Vergol-
dung (FB 13. 11. 1736, N. 18. 11. 17306).

Neumann meldet die Fertigstellung eines Teils der Zinn-
ornamente.

In dieser Zeit schafft Byss das Konzept fiir die Ausgestaltung
des Spiegelzimmers, in welchem er von dem Spiegel spricht
an der Decke, der von 4 Figuren gehalten werde. Ferner
schligt er vor, die Ausschmiickung in Stuck vorzunehmen.
Er geht auf einen Abdnderungsvorschlag des FB ein, keine
Zieraten auf dem Lambris anzubringen. «Die Zieraten seien
zwar schon gegossen und z. T. vergoldet, er werde aber
schauen, sie anderswohin zu verwenden.» (B. 30. 12. 1726)
Byss werde mit seiner Zieratenvergoldung fertig und man
konnte sie in das Schlafzimmer und in die andern Zimmer
bringen (N. 13. 1. 1737).

Byss erstattet Bericht iiber seine Giesserei und meldet, dass
iber 3000 Stiick der Zieraten gegossen und vergoldet seien.
Man koénnte nun in den 3 Zimmern mit dem Aufschrauben
anfangen, wenn auch das Holz, worauf sie kommen, vergol-
det und gefirnisst wire. Er riigt die Unordnung bei den Ver-
goldern des Kabinetts und ersucht, auch diese Arbeit ihm zu
unterstellen. Sein Bruder Leonhard, welcher ihm auch bisher
die praktischen Arbeiten leitete, konnte das Vergolden besor-
gen und auch das Aufschrauben der Zieraten sollte mit dessen
Mitarbeit ausgefithrt werden. Byss hilt strenges Regiment
unter seinen Arbeitern und lisst sie keine blauen Montage
machen. Er bespricht die Anordnung von Schnitzereien
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(Auvera), macht Vorschlige fir die Verteilung von Supra-
porten (Pellegrini) und will fiir die Retirade Supraporten
selber malen, so dass sie zum Plafond passen. Er erwihnt den
Riss zum Spiegelkabinett, den er dem Fiirstbischof im De-
zember zugestellt habe (B. 3. 2. 1737).

Am 8. Februar erhilt Byss Anweisung wegen den Supra-
porten, dem Spiegelzimmer und der Vergolderarbeit. Der
FB verlangt einén Entwurf fiir das Plafondgemilde des
Treppenhauses und des Kaisersaals (FB 8. 2. 1737).

Auch Neumann meldet die Fertigstellung der Zieraten fiir
3 Zimmer. Bossi malt den Plafond des Kavalierspeisezim-
mers (N. 10. 2. 1737).

Byss beginnt mit dem Aufschrauben der Zieraten.

Unter seiner Leitung werden nun Rahmen, Spiegel und Ka-
mine in die Zimmer gebracht. Er bittet das Modell fiir das
grosse Kabinett, das doch noch nicht gemalt werden kénne,
auf spiter zu verschieben und dafiir dasjenige fir die Galerie
machen zu diirfen. Er mochte auch dispensiert werden von
der beschwerlichen Freskomalerei, dafiir werde er die Modelle
gross und deutlich machen, und den Scholaren griindlich an
die Hand gehen. Die Beschlige fiir die Hauptzimmer lisst er
in Feuer vergolden (B. 13. 2. 1737).

Bossi macht ihm mit seiner Malerei keinen grossen Eindruck
und meint, er solle besser ein guter Stukkateur bleiben, da
man einen solchen in der kommenden Bauzeit auch eher nétig
habe. Er hat das Modell fiir die Galerie in Arbeit und sucht
aus dem zugestellten Material das passende Thema zur Aus-
schmiickung heraus. Er meint zwar, in seinem «alten Ruck-
sack» befinden sich noch manch ganz schone «Inventiones»,
von denen er lieber die Probe zeige als viel schreiben (B. 13. 3.
1737).

Der FB bestimmt die Byss’schen Vorschlige zur Ausmalung
der Galerie im Frithjahr. Bossisoll ein guter Stukkator bleiben
und doch malen, Byss miisse ihm eben noch mehr Unterricht
geben (FB 22. 3. 1737).

Byss hat inzwischen begonnen, die Zinnzieraten auf Liden
und Lambris des Schlafzimmers aufzuschrauben (N. 20. 2.

- 1737).

Am 26. Mirz macht Byss Meldung tiber die Vergolderarbei-
ten — er fiihrt sie als Manufaktur durch, um schlechte Arbeiter
ausschalten zu konnen. Er selber malt gegenwirtig am Mo-
dell fiir die grosse Galerie, das er ausfiihrlich mache, weil das
Konzept so viele Sachen enthalte (B. 26. 3. 1737).

Der FB trifft die Verfiigung, Byss miisse die Vergolderarbeit
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auch in den Zimmern und in der Kirche iibernehmen
(31. 3. 1737).

Im Schlafzimmer wird ein Fenster zugemauert. Byss gedenkt
an dieser Stelle den Kabinettsaltar aufzurichten (N. 28. 4.
1737).

Der Tapezierer schafft an den Tapeten ins Kabinett und
Schlafzimmer. Byss vergoldet in seiner Wohnung, und ein
Teil seiner Leute arbeitet jetzt auch in den Zimmern (Aus-
besserung der Schreinerarbeiten und Vergoldung) (N. 5. 6.
1737).

In den firstbischoflichen Anweisungen zum Residenzbau er-
hilt Byss den Auftrag, eine Abinderung zu den Oratorien zu
projektieren. Fiir das Venezianische Zimmer wird die Aus-
stattung vorgesehen: Plafond von Byss, ebenso die Fillungen
auf die Nussbaumtifelung.

Byss erkrankt im Frithjahr und macht im August sein Testa-
ment. Er arbeitet aber immer wenigstens an kleinen Sachen
und macht Vorschlige fiir die Ausgestaltung der Oratorien.
Byss steht auch mit seinem Vetter Joh. Bapt. Byss, der im
Schloss Schonborn arbeitet, in Verbindung. Im August
schafft er an den Plafondmalereien des Venezianischen Zim-
mers und an den Zieraten. Neumann konferiert eifrig mit
Byss iiber dessen Pline, «denn es sihe ihm zur dauerhaften
Genesung nicht gut aus» (N. 10. 8. 1738, N. 28. 9. 1738).
Byss erstellt den kleinen Altar im Schlafzimmer des Fiirst-
bischofs. Im Inventar aus dem Jahre 1778 ist dieser er-
wihnt und enthielt, falls die Beschreibung zuverlissig ist,
8 kleine Gemillde, die in vergoldeten Zieraten gefasst waren.
Diese Notiz iiber den Altar ist die letzte iiber die persénliche
Tiatigkeit des Kiinstlers in der Residenz. Aber nach seinem
Tode finden wir seinen Namen noch sehr oft angefiihrt.

Die Byss-Studien und Skizzen werden gesammelt und auf-
gehoben. Eine grosse Zahl von gegossenem Zinnwerk sei
vorhanden, und Neumann will versuchen herauszufinden, wo-
hin es gehore. Er frigt auch nach den Entwiirfen fiir das
Kabinett, das Schlafzimmer und den Hauptaltar der Hof-
kirche, diese Skizzen seien wahrscheinlich noch in Hinden
des FB (N. 4. 2. 1739).

Der FB bestimmt den Byss’schen Vorschlag zur Ausfithrung
des Hauptaltars in der Hofkirche (FB 17. 2. 1739).
Neumann spricht von den Auftrigen, die Byss den Schreinern
und Bildhauern gegeben habe (N. 18. 2. 1739).

In einem Baubericht erwihnt er ferner, dass Supraporten und
Trumeaux mit den Byss’schen Zinnsachen ausgeziert werden.
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1740

1741

1745

1752

Die jungen Maler arbeiten am Plafond im Venezianischen
Zimmer. '

Am 29. Mai 1739 fordert der Bischof das « Byssische Scizzo»
zur Bemalung der Galerie.

Anfangs des Jahres kommt eine bischéfliche Anweisung her-
aus, es seien die Trumeaux des Venezianischen Zimmers mit
Zinnzieraten auszuschmiicken, die jungen Maler sollen mit
den Fillungen auf Lambris und Fensterspaletten vorwirts
machen.

Die jungen Maler arbeiten im Januar an diesen Fillungen
(N. 25. 1. 1741).

Im Mai sind sie an der Arbeit in der Galerie. In einer fiirst-
bischoflichen Anweisung ist wieder die Rede vom Zinnwerk
und im November werden die Fiillungen eingesetzt und
wahrscheinlich auch die Zinnrahmen aufgeschraubt.

In mehreren Briefen dieses Jahres ist auch die Rede von den
Skizzen, die wie ein Buch formiert seien, aus dem man sie
blattweise herausnehmen konne. Es wird verfiigt, dem jungen
Byss 100 Dukaten specie auszuzahlen. Wahrscheinlich handelt
es sich um das heutige Delin 10 der U. B. Wiirzburg (N. fol. 9
1741, N. fol. 15 7. 3. 1741).

Die Tapeten fiir das Venezianische Zimmer, fiir die Byss die
Entwiirfe geschaffen hatte, sind nun fertig gestellt.

Der Entwutf Tiepolos fiir die Ausmalung des Treppenhauses
liegt vor. In diesem Jahr werden in seiner Werkstitte auch

die beiden Altarblitter fiir die Hofkirche gemalt.

Beschreibung der in der Resideng noch vorbandenen Byss’schen Arbeiten

1. Die Deckengemilde in der Hofkirche

1733 September Disposition.
1735 Mai Beginn der Malerei in der vordersten Kuppel.
1736 September Beendigung der mittleren Kuppel und der 4 Evan-

gelisten.

1736 Dezember Beendigung der Malereien iiber der Orgelempore.
Der Kirchenraum ist einer der grossartigsten und eindruckvollsten
aus dieser Zeit. Das Geheimnis des Grundrisses liegt in fiinf ineinander-
geschobenen Ovalen — ein Konstruktionsprinzip, wie es ja in der Folge
bei Neumann immer mehr und raffinierter zur Anwendung kam. Die
drei ovalen Kuppeln entsprechen drei Ovalen des Grundrisses, die
eigentiimlich gebogenen Gurtbogen den zwei tibrigen. Trotz des kom-
plizierten Grundrisses ist die Vereinheitlichung des Kirchenraumes
aufs weitgehendste gelungen. Die Grundgedanken der dekorativen
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Ausgestaltung stammen von J. L. von Hildebrandt. Das wesentliche
liegt in der Scheidung in einen oberen und unteren Kirchenraum. Uber
dem eigentlichen Hochaltar befindet sich noch ein zweiter, und als wei-
tere Eigentiimlichkeit der Ausstattung sind die beiden Oratorien anzu-
sprechen.

Die Deckenfresken. In der vordersten Kuppel malte Byss das Mat-
tyrium der drei Frankenapostel, in der Mittelkuppel «die heilige Drei-
faltigkeit mit der unbefleckten Mutter Gottes» und tiber der Musik-
empore den Kampf zwischen den guten und bésen Engeln, in den
Zwickeln die 4 Evangelisten, von Scheinatchitektur als Hinter-
grund begleitet. |

In der Farbengebung bleibt der Meister in seinem Alterswerk den
friiheren Auffassungen treu. Auch hier vermag uns sein Freskostil
nicht zu erwirmen und zu begeistern. Die Gesamthaltung ist kiihl und
ohne grossen Schwung. Es herrschen helle Téne vor, ausgenommen
in der hintersten Kuppel, wo er kriftigere Schatten einsetzt. Auch diese
Arbeiten entbehren der Monumentalitit und sie verdienen eher das
Attribut einer dekorativ gefilligen Art. Allerdings ist der Zusammen-
klang dieser Deckengemilde mit dem architektonischen und dekora-
tiven Teil der Kirche ein vorziiglicher. Einen schwachen Eindruck
dieser Wirkung vermittelt uns Tafel 69 (Sedlmaier und Pfister).

Beim Eintritt vom Residenzplatz her in die Unterkirche erblicken
wir vom Gemilde in der ersten Kuppel nur die Hauptszene des darge-
stellten Vorgangs: Die Ermordung der frinkischen Glaubensboten.
Die Komposition dieser Gruppe richtet sich ganz geschickt nach den
umrahmenden Teilen. Die dominierende Figur des heiligen Kilian
. schafft in ungezwungener Form einen Abschluss der beiden sich iiber-
einander befindenden Altire. Der riickwirtige Teil dieser Kuppel
zeigt die frinkische Herzogin, die den Befehl zur Ermordung erteilt,
mit ihrem Gefolge. Die Gebirdensprache der mordenden Knechte
zeigt auch hier wieder etwas Steifes, Ungelenkes, wieder ganz im Wi-
derspruch zu seiner gefilligen, eleganten Art in kleinfigurigen Gemal-
den. Im mittleren Gewolbe, darstellend die heilige Jungfrau in der
Glorie des Himmels, nimmt er die Gelegenheit wahr, in den Himmel
nicht nur Engel und Heilige aufzunehmen, sondern dem Zug der Zeit
entsprechend auch edle und grosse Minner der antiken Sagenwelt.
Uberhaupt sucht er die himmlische Gesellschaft dem Beschauer nahe-
zubringen, indem er grosse und kleine Engel und Selige iiber den
stuckierten Rahmen herunter malt — ein Bestreben, das ihn auch hier
stilistisch im Riickstand zeigt — geht doch das Prinzip der Decken-
malerei immer mehr auf Auflichtung und Entfernung aus irdischer
Gebundenheit und Schwere. Dem alten Prinzip entsprechend sucht er,
den Kirchenraum durch die illusionistisch zwar schwichlich wirkende
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Briistung zu strecken und mit den himmlischen Sphiren zu verbinden.
Allerdings muss darauf hingewiesen werden, dass ja auch die Stuck-
plastiken (die kleinen Engel) so gestaltet sind, dass sie iiber diese Brii-
stung hinaus auf dem stuckierten Gesimse sitzend und stehend, Anteil
nehmen am himmlischen Geschehen. Ist dies nicht ein Grund anzu-
nehmen, dass Byss eben auch fiir die Stukkatur wenigstens die Leit-
linien aufgestellt hat? Eigentiimlich ist die Ahnlichkeit zwischen dieser
Malerei und dem himmlischen Gastmahl, das der Prager Maler P. No-
secky im Sommerrefektorium des Klosters Strahow malte. (Byss ist
nach einer Urkunde im Archiv dieses Klosters der Taufzeuge von
Nosecky.) Es muss aber auch hier zugegeben werden, dass er in der
Hauptkuppel den neuen Stromungen Zugestindnisse macht, eben
auch darin, dass er wenigstens die Hauptgruppen vom Rand weg in die
sich immer mehr aufhellenden hoheren Teile der Kuppel hineinkom-
poniert. Das Fresko in der letzten Kuppel schildert den Kampf zwi-
schen den guten und bésen Engeln. Die Darstellung geht nicht iiber
das Herk6mmliche hinaus. Ein gewisser Schwung kann der gesamten
Komposition nicht abgesprochen werden, aber die einzelnen Figuren
sind konventionell und zeigen einen eigentiimlich eckigen Gebrauch
ihrer Gliedmassen, und viele Verzeichnungen. Die Modellierung der
Korperteile ist ganz ungeniigend, auch wenn man in Betracht zieht,
dass es sich um Figuren handelt, die fiir gew6hnlich nur aus der Ferne
gesechen werden.

Der ganzen Malerei, ausgenommen derjenigen in der Mittelkuppel,
kann nur dekorativer Wert zugeschrieben werden.

2. Das Venezianische Zimmer

1737 Dezember, 1738 Februar wird die Ausstattung festgelegt.

1738 August, Byss arbeitet am Plafond und an den Zieraten.

1739 Februar. Die Byss-Schiiler malen am Plafond, und Neumann ver-
sucht Zinnzieraten zu plazieren.

1740 (anfangs), Anweisung fiir die Zinnzieratenverwendung. Die
jungen Maler arbeiten an den Fullungen.

1741 November. Diese Fullungen werden eingesetzt.

1745 Die Pirotschen Tapeten nach den Byss’schen Vorlagen sind vor-
handen.

Der Raum. Das Venezianische Zimmer war vorgesehen als Parade-
schlafraum fiir den Besuch des Kaisers (siehe Fithrer durch die Residenz,
Heinrich Kreisel). Die Winde sind mit Nussbaumholz ausgekleidet
und mit Pirotschen Gobelins behingt. Der Kamin besitzt einen Uber-
zug aus blaugrauem, blauem und rotem Stuckmarmor, in der Ecke
rechts steht ein pyramidenformiger, reichverzierter Ofen. An der Decke
fehlt der Stukkaturschmuck und ihre Ausstattung besteht aus verschie-
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denen in Ol auf dem glatten Gipsgrund ausgefiihrten Gemilden (es ist
der einzige Raum in dieser Zimmerflucht, in dem kein Stukkatur-
schmuck vorhanden ist).

Welcher Gegensatz in der Wirkung dieser Farben gegeniiber den-
jenigen der Kuppelfresken! Grosste Leuchtkraft und doch feine Abge-
stimmtheit. Griinblau, Gelb, Violett, Rosa, vor allem aber das Blau-
griin der Bandornamente herrschen vor. Die Malerei der Decke stellt
ganz auf dekorative Wirkung ab. Das Verhiltnis von farbiger Fliche
und weissem Grund bezeugt ein feines, organisatorisches Verstindnis
fiir die dekorative Aufteilung, auch hierin ein echter Byss, besonders
aber in der Auswahl der eigentiimlichen Schilderungen. Die Deutungs-
weise fir sie ist sehr verschieden. Sie nehmen Bezug auf die Zweckbe-
stimmung dieses Raumes als Schlafzimmer fiir den Kaiser. In der Mitte
schwebt die symbolische Gestalt der Nacht, umgeben von Eulen. Dia-
gonal in den Ecken, umrahmt von naturalistischen Blumengeranken
und realistisch geschilderten Gegenstinden erscheinen auf weissem
Grunde lebensgross gemalte, fliegende Figuren. Auf der einen Lings-
seite schlift auf einem Ruhebett unter einem Zelttuch ein geriisteter
Feldherr; nach den Insignien zu seinen Hiupten zu schliessen, der
Kaiser. Eine schwebende Frauensperson befiehlt einigen Genien, das
tonerne Standbild eines Ungeheuers zusammenzuschlagen. Stellt dieses
Ungeheuer wohl die Bedngstigung des Schlafenden durch das drohende
Gespenst des Krieges und der Schlacht dar? Spielt die Darstellung viel-
leicht sogar an auf die Tiirkenkriege, die ja immer wieder die christliche
Welt und vor allem das Kaiserhaus auch noch lange ins 18. Jahrhundert
in Not und Schrecken versetzten? Die gegeniiberliegende Szene stiitzt
eine solche Ansicht, da sie auf eine frithere Bedringnis der christlichen
Kirche anzuspielen scheint. Auch hier erscheint einem schlafenden
Feldherrn die Géttin der Nacht in lieblicher Gestalt. Sie deutet auf
seine Soldaten, die gegen einen Felsen anstiirmen, auf dem unversehrt
und uneinnehmbar ein herrlicher Tempelbau steht. Ist dieser schlafende -
Feldhert wohl nicht Attila? Der Inhalt dieser beiden Gemailde lisst sich
aber auch auf biblische Stoffe zuriickfiihren, zum Beispiel beim ersten
auf Nebukadnedzars Traum (Buch Daniel, Kap. II), beim zweiten auf
die Eroberung Jerusalems durch David. (In Frage kommt auch der
Traum des Holofernes und die Eroberung Roms durch Konstantin!)

Die gefliigelten Figuren in den Ecken lassen sich nicht leicht in ein
zusammenhingendes Programm einordnen. Man sieht auch hier wie-
der, mit welcher Selbstverstindlichkeit die Motive aus Bibel, histo-
rischen Geschehnissen und Mythologie zusammengesucht werden,
eine typische Eigentiimlichkeit der spitbarocken Deckenmalerei. Wahrt-
scheinlich personifizieren diese Gestalten verschiedene Arten der
Triume, zum Beispiel die Aurora, die freudigen, gliickverheissenden
und reichtumbringenden, die mannliche Figur mit den finsteren Ge-
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sichtsziigen, umgeben von Harpien und wilden Tieren, die Schreckens-
triume.

Diese Deckenmalerei verzichtet vollstindig auf illusionistische Wit-
kung. Es sind Einzelschilderungen, wie etwa zu Anfang der Entwick-
lung; aber im Gegensatz zur damaligen Zeit nicht in einen Rahmen
gefasst, sondern umspielt von reicher Régenceornamentik und natura-
listisch gemalten Blumen und Friichten. Man spiirt hier, dass Kiinstler
und Bauherr die Rahmendecke als stilistisch riickstindig empfunden
haben ; dass aber beide sich nicht mehr so weit in die Forderungen der
neuen Zeit hineinfiihlen konnten, dass sie die Fliche im Sinne Boff-
randscher Entwirfe oder der gleichzeitigen Schopfungen des baye-
rischen Rokokomeisters Cuvillés gestalten konnten. Auch diese Ge-
milde beweisen, dass Byss iiber die Qualititen der weichen Model-
lierung und des Wohlklangs der Farben verfugt hat und stiitzt die
frihere Behauptung, dass er in dem Moment seine kiinstlerischen
Eigenschaften entfalten kann, da ihm das Material keine Schwierig-
keiten macht, nimlich dann, wenn der Malgrund und die Farben eine
langsame und sorgfiltige Pinselfiihrung erlauben (Ol statt Fresco).

Populir kann eine derartige Kunst, wie wir sie hier an der Decke
finden, nie werden, einesteils wegen der eigentiimlichen zwiespiltigen
Haltung zwischen rein dekorativem Ausdruckswillen und der pro-
grammatischen Unterlage. Volkstiimlich kann nur jene Kunst sein, die
entweder das eine oder das andere will. Andernteils birgt das Gegen-
stindliche und Inhaltliche zu viele Unklarheiten und verlangt einen zu
problematischen griibelnden Beschauer, als dass allgemein der Weg in
die verschleierte Mythologie und Symbolik hinein gefunden wiirde. —
Eigenhindig kann Byss wegen seines kranken Zustandes wohl nicht
mehr viel beigetragen haben, aber bei der Aufzeichnung ist et sicherlich
dabei gewesen, sonst wiirden zum Beispiel die Putten nicht so {iber-
raschend das Byss’sche Geprige aufweisen und auch einige Gesichts-
typen konnen sicherlich nur durch seinen Pinsel entstanden sein.

Das Venezianische Zimmer macht uns noch mit zwei andern nicht
minder eigentiimlich und geheimnisvollen Titigkeitsbereichen des viel-
seitigen Meisters bekannt.

3. Die Zinnzieraten

Diese Zinnornamente scheiden sich in 2 Gruppen, in solche, die als
Rahmen zu rein dekorativen kleinen Gemilden auf die Fensterwinde
und die Lambris aufgeschraubt sind und solche, die iiber Holzleisten
und -rahmen gelegt, die Schnitzereien auf diesen ersetzen.

Selten kann ein so eigenartig wohltuender Zusammenklang zwi-
schen Wandfliche und aufgesetzter Verzierung beobachtet werden.
Ho6ren wir, was ein begeisterter und zustidndiger Beurteiler, Sedlmaier
in « Wiirzburger-Residenz», S. 98/99, Bd. I, dariiber sagt: «Das Parade-
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schlafzimmer, neben den prichtigen spiteren Schépfungen ein eben-
burtiges Kunstwerk von milderer und wirmerer Schonheit, haben im
malerischen Teil nach dem Tode des Byss bis zum Jahre 1741 seine un-
mittelbaren Schiiler, die bereits genannten jungen Maler, fertiggestellt.
Der glinzendste Schmuck des Raumes aber, der ihn zu einem der ersten
deutschen Denkmiler seiner Stilstufe macht, das vergoldete Zinnwerk,
das auf dem hellbraunen Nussbaumholz kleine bunte Genremalereien
umschliesst und sich an Tiirrahmen und Spiegelaufsitzen in Ornament-
gedanken auslebt, wie sie glinzender die kommende Periode, selbst
Bossi und Oegg, nicht entwickelt hat, ist das letzte eigenhindige Werk
des Meisters, der todkrank daran tdtig war. Neumann hat dem Hinter-
lassenen, das bis 1738 noch nicht an Ort und Stelle war, in liebevollem
Eingehen auf Byss’ Gedanken seinen Platz gegeben, genau so wie es
die Akten vom «Cabinet» der Bischofswohnung melden, ist hier das
Zinnwerk auf Lambris, Fensterliden und Tiiren verteilt; hier allein
sind die Wandtapeten Pirots mit ihrem charakteristisch hellen, ver-
schwimmenden Farbton erhalten; dieser Raum allein hat noch die
ganze Decke, die kein Ornamentstukkator beriihrte, dem Pinsel des
Malers eingerdumt. Es ist uns heute der einzige ganz reine, qualitativ
und historisch gleich kostbare Zeuge vom Stil der «Bischofswohnung
Friedrich Karls». Und an anderer Stelle: « Seine Bewegungsreize sind
von hochster Lebendigkeit, ja von geradezu nervésen Energien ge-
krimmt und geschnellt, kompliziert, ja beinahe wirr in ihrer gegen-
seitigen Durchdringung, aber die Bandziige, die Blattranken, die Fie-
derungen sind von solcher Schlankheit, von so spitziger Feinheit, ein
schmalziigiges Spriessen, dass auch das Formale in diesem Raum, bei
aller sprithenden Fiille nur den Eindruck hellster munterster Beweg-
lichkeit vermittelt.» '

Diese Zinnornamente bilden eine einmalige originelle Leistung in
der Raumausschmiickung aller Zeiten. Sie mussten dem Bauherrn
Friedrich Carl sicherlich nicht nur wegen ihrer Wohlfeilheit— man denke
sich ja nur die grosse Verbilligung gegeniiber der Schnitzerarbeit, bei
der jedes einzelne Stiick immer gleich viel Zeit und Miihe brauchte —
sondern auch um ihrer Schonheit und der dusserst zierlichen Wirkung
willen, gefallen haben, sonst hitte er nicht die bevorzugtesten Rdume
mit ihnen ausschmiicken lassen (Retirade, Schlafzimmer, Kabinett).
Die Erfindung dieser Zinnornamente ist sicher Byss’sches Gedanken-
gut, sonst hitte er nicht so emsig darum gesorgt, dass diese Arbeit im-
mer richtig gewiirdigt und geniigend gefordert wiirde. Auch hitte er
sicher sonst nicht den Betrieb als seine « Manufaktur» auf eigene Rech-
nung betrieben und immer wieder in der Korrespondenz von «meiner»
Zinngiesserei gesprochen. Wenn man weiss, wie die Bauherren
dieser Zeit stets darauf bedacht waren, qualitativ gute Kinstler um ein
moglichst kleines Gehalt zu bekommen und diesen immer wieder Mah-
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nungen zu SparSamkeit gaben, begreift man die Freude und das In-
teresse, die aus den Briefen des Fiirstbischofs iiber die Byss’sche Gies-
serei sprechen. Noch ein Moment moge dafiir angefithrt werden, dass
Byss Urheber und Seele dieses Unternehmens war: Nach seinem Tode
geht der Betrieb sofort ein.
Guss-SachentragenfiirgewthnlichimmeretwasSerienmissiges, Lang-
weiliges und Unpersénliches an sich — bei diesen Zinnsachen bekommt
man nie einen derartigen Eindruck. Es herrscht unter ihnen ein solcher
Reichtum an wechselnden Formen, dass man nur durch absichtliches
Absuchen auf Wiederholungen trifft und ein unvoreingenommener
Beschauer nie darauf verfallen konnte, sie seien fabrikmissig herge-
stellt worden. Wir haben oben gehért, worin ihre formale Wirkung
besteht. Bei einer Sichtung des Materials zeigt sich, dass trotz des
gleichartigen Gesamteindruckes verschiedene Stilrichtungen zu beob-
achten sind. Byss ist also auch in ornamentalen Schépfungen Eklekti-
zist. Neben kostlichen Stiicken, die die neue Zeit wenigstens der Ge-
sinnung nach vorwegnehmen, nimlich die spielerische Leichtigkeit
und Eleganz, gibt es solche altertiimlicher Haltung. Dazu rechne ich
jene, in denen die Senkrechte noch ganz oder zum grosseren Teil vor-
handen ist, deren starre Linearitit aber gebrochen wird durch allerhand
tiberwucherndes Zierwerk oder durch tberschneidendes, manchmal
sich etwas widerwillig biegendes und windendes, fein profiliertes Stab-
werk (s. Tafel 166 u. 167: Sedlmaier u. Pfister). In dieser Gruppe der
Rahmen tberwiegen pflanzliche Motive und auch kleine Muscheln
sind in die naturalistische Ornamentik einbezogen. Ein typisches Merk-
mal sind die kleinen, dickblittrigen Bliiten, die sich an die Stibe an-
schmiegen, die kurzen, gedrungenen Bliitentrauben oder eine einsame,
an den Stern des Edelweisses erinnernde Blume. Diese Art der Rahmen
steht eigentlich zwischen den beiden andern, die ich zu erkennen glaube,
und diirfte die dem Byss’schen Kunstempfinden entsprechendste sein.
Sie zeigen jene Haltung Byss’scher Kunstwerke, die zwischen einer
fiebrig feinen und schwungvoll derben Ausdrucksweise liegt. Eine Ver-
feinerung dieser mittleren, in einzelnen Teilen eckig und wirklich me-
tallisch wirkenden Rahmen, bilden jene, in denen die Seitenvertikale
nur leise durchdringt und deren Motive den vorher beschriebenen
Stiicken entstammen. Aber hier ist es ein elegantes, weiches Schwingen,
in welchem die Stibchen und Blittchen auf und absteigen, und die
einzelnen Teile zeigen die feinste und kultivierteste Modellierung aller
gegossenen Ornamente. Die dritte Art, die einfachste und klarste in
Motiven und Haltung, verwendet nur ausgewihlte Motive der andern
beiden und in eigentiimlicher Stilisierung. Die Vertikale wird oft ganz
vermieden. Man konnte von einem kriftigen, etwas nichternen Stil
sprechen, der aber einen feinen, gemessenen Eindruck macht. Ich
denke bei diesen letzteren Modellen an den Holzschnitzer Hund und
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ihm wiirde ich auch jene kriftigen, schwungvollen Gebilde auf den
Sockeln der Tirrahmen zuschreiben, die dann allerdings erst einer
spiteren Epoche (Ende 1738) entsprechen wiirden. Schliesslich liesse
sich noch eine vierte Gruppe herausfinden, nimlich jene mit breit-
flichigen, scharf gebogenen und weit ausbiegenden Plittchen, zum
Beispiel in der Supraporte des Venezianischen Zimmers (Tafel 37,
Sedlmaier und Pfister), zu denen dann auch die Stiicke in den obern
Ecken des Tiirrahmens und auf dessen Rundstab gehéren wiirden.
(Aufgefallen ist mir die Motiv- und Formengleichheit der Bilderrahmen
zum « Gottermahl» und zur « Hochzeit von Kana», mit der erstgenann-
ten Gruppe der Ornamente.) Wir diirfen nicht vergessen, dass wir es
bei der Ausstattung dieses Zimmers mit dem zuriickgelassenen Material
aus der Byss’schen Giesserei zu tun haben, dessen Verwendung viel-
leicht nicht ganz den Intentionen ihres Schopfers entspricht und sicher-
lich sind am Anfang noch mehr Formen vorhanden gewesen, spricht ja
Neumann in dem Brief vom 4. September 1736 «die Zieratenschreinet
ithm bis 20 Modelle hitten schneiden miissen». Das eine ist sicher, in
allen diesen im Venezianischen Zimmer vorhandenen Zinnzieraten ist
ein einheitliches Formprinzip zu erkennen, das bei der Mehrzahl der
Modellschreiner nur erklitlich ist, wenn eine in dekorativen Belangen
imponierende Personlichkeit Entwiirfe und Auftrag ibergeben hat.
Ich m6chte auch darauf aufmerksam machen, dass die etste besprochene
Gruppe am meisten Ubereinstimmendes aufweist mit den Zieraten in
der Situationsskizze Delin 3/58. — Wie schon oben angefiihrt, sind diese
Zieraten eine einmalige Erscheinung in der Ausstattungskunst. Nicht
dass dieses Material sonst keine Verwendung gefunden hitte, man trifft
es zum Beispiel in den Einlegearbeiten dieser Zeit, so zum Beispiel
auch im Fussboden des Spiegelzimmers zu Pommersfelden. Woher
Byss die Anregung empfing, wird wohl immer ein Geheimnis bleiben,
allerdings existieren in seiner Verwandtschaft zu Solothurn noch am
Ende des vorigen Jahrhunderts Zinngiesser und Otgelbauer. Das Zier-
werk auf einzelnen Sarkophagen der Kaisergruft zu Wien ist aus Zinn
gegossen und versilbert. Diese Art der Sarkophagausschmiickung soll
aber erst und nur fiir kurze Zeit im Anschluss an den grossen Donnet-
Guss (1739) hergestellt worden sein (Mitteilung von Herrn Assistent
Wickingen, Wien), also von dorther kommtdieIdeeauchnicht. InFrank-
reich ldsst sich diese Art von Dekorationsmaterialin keinem der bekann-
ten grossen Bauten vorfinden (Mitteilung von Herrn Dr. Bauer, Basel).

Die Fiillungen, zu denen die Zinnornamente die Rahmen bilden,
sind auf Holz gemalte, rein dekorative Motive oder Schilderungen.
Der weisse Grund, der bei ihnen immer wieder durchleuchtet, klingt
mit dem Weiss der Decke, mit dem Hellbraun der Nussbaumvertife-
lung, mit dem matten Schimmer der vergoldeten Rahmen und mit den
Farben der Gemilde und der Gobelins in wundersamer Harmonie zu-
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sammen. Gerade diese Fiillungen zeigen die Raschheit des Stilwandels,
der sich in der Wiirzburger Residenz nach dem Tode von Byss breit
macht. Die frithen Fiillungen, wahrscheinlich noch unter Byss be-
gonnen, verwenden noch nicht die der franzosischen Rokokomalerei
entstammenden figiitlichen Motive, sondern Friichte und Blumen-
stilleben, etwa in der Art der Sesselbeziige, die ja auch nach Byss’schen
Vorwiirfen geschaffen wurden, oder Tierdarstellungen (der Salaman-
der und der Seehund auf einer Fiillung des Lambris sind im Skizzen-
buch Delin 10 sogar nachweisbar).

Uber die Einrichtung und den Betrieb der Byss’schen Zinngiesserei
kénnen dem Aktenmaterial folgende Daten und Hinweise entnommen
werden:

Am 4. September 1736 berichtet Neumann, dass er die Zinngiesserei
fiir Herrn Byss noch nicht ganz eingerichtet habe. Die Kunstschreiner
haben bis 20 Modelle zum Giessen schneiden miissen.

Am 18. September 1736 Neumann an den Fiirstbischof: « Auch gni-
digster fiirst vondt herr, haabe mit herrn Byflen gesprochen wegen
seiner Zirathen vndt vergoltung deren leisten in denen zimmern vndt
zwar auf das gnidigste rescript, welches ohne vnterthinigste maB-
gebung auf folgende weill kan geschehen.

1. daB er mit seinen vergolters leiten vndt seinen bruder in denen
Zimern alB3 schlafzimer, retirade vndt Audientz Zimer die leisten ver-
golten vndt die Zirathen anmache, welche er in seinem Haul3 hat machen
vndt vergolten lassen worzu

2. der Herr ByB3 2 von den Vergoltern brauchen wirdt vadt so mit
den Zimmern, wo anjetzo die vergolt arbeit gemacht wordten, conti-
niren kan

3. mit den andern noch 5 Vergoltern ahn den Plafond in den Audientz
Zimmer zu arbeiten. »

23. September 1736, Brief von Byss. Er hat in det Zinngiesserei auch
Teile fir einen Leuchter nach Bamberg hergestellt, da man sie dort
nicht mehr braucht, will er sehen, dass der Zinngiesser (auch Teile fiir
einen) siec anderweitig verwerten kann!

«Ubrigens gehet meine zinn giessetey gantz wohl von staten und
damit ich darin nicht stehen habe bleiben mégen bezahle ich alles selbst
und will solches fertig liefern, welches lang nicht soviel kosten wiirde
als von Holz vielleicht auch noch schoner kumbt. Ich werde hierin
handeln als ein ehrlicher Man und verlange herbei nichts, als das die
Arbeit befordert wiirde, ich werde hierin mehr leisten als die Schreiner. »

Am 28. September erhilt Byss die erste Anerkennung des FB fiir
seine Zinngiesserei.

Am 9. Oktober schreibt Neumann, dass Byss alle Zieraten fiir das
Audienzzimmer, Schlafzimmer und Retirade liefern wolle.

13. November 1736. Wiederholte Anerkennung fiir die gute Ein-
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richtung der Zinngiesserei und fiir die «wirtschaftlich veranstaltete
Vetgoldung». ‘

2. Dezember 1736. Neumann meldet, dass ein Teil der Zieraten fertig
sei.

30. Dezember 1736. Byss ist auf Einwand des FB bereit, die Zieraten
auf den Lambris der Retirade nicht anzubringen, weil man sie dort
nicht sihe. Sie seien zwar schon hergestellt und vergoldet.

13. Januar 1737. Neumann berichtet, Byss habe seine Zieraten fertig
vergoldet. |

3. Februar 1737. Byss ersucht das Aufschrauben der Zieraten unter
seiner « Direction» und unter bestindiger Mitarbeit seines Bruders vor-
nehmen zu diirfen, er habe jetzt iiber 3000 gegossen und vergoldet.

10. Februar 1737. Neumann schreibt, Byss werde berichtet haben,
dass er mit allen Kabinettszieraten fertig sei. (Siehe das Zitat unter
18. September 1736, das hicher kommen sollte, und unter dem 18. Sep-
tember das folgende: «Der herr ByB3 hat seine Modellen von denen
schreinern vndt bilthauern auch weiht fertig vandt avancieret mit seiner
Zin vndt bleygiisserey, welches er allein besorgen will».)

20. Februar 1737. Neumann gibt Bericht, ‘Byss habe aus dem
Schlafzimmer die Lambris und Fensterliden in seine Wohnung tragen
lassen, um sie zu vergolden und die Zieraten aufzumachen.

8. Oktober 1738. Byss errichtet den Altar auf im Schlafzimmer des
Fiirstbischofs, der einem Inventar nach, mit Zinnzieraten ausgestattet
gewesen sein muss.

In der Residenzbaurechnung kommt im Jahr 1737 (Akt Nr. 39465)
zum ersten Mal in der summarischen Zusammenstellung vor:

Dem Zinngiesser 80.— (fl)
Seite 29 heisst es: «Fiir unterschiedliche Malereiarbeit sind dem Kam-
merdiener und Hofmaler Byss bezahlt worden 988.— Gulden
fol 73 Dem Kammerdiener und Hofmaler Byss sind
bezahlt worden fiir Vergolderarbeiten 1932.—
fol 73 ferner 148.—
(Fortsetzung) im gesamten 3700.— Gulden

fol 80 fiir den Zinngiesser steht hier nichts.
- fol 84 fiir verfertigte Zinngiesserarbeit an Franz

Kaspar Schmitt zahlt worden 50.—-
Rechnung Nr. 39466 1738 summarische Abrechnung
dem Zinngiesser 81.—

(Goldschligerzahlung an Joh. Georg Hiirtel = 1854.-)
fol 71 Einzelzahlungen an Byss fiir Ver-

golderarbeiten 33.— 63.— 45.-

Total 1086.— (?)
fol 72 dem Byss werden bezahlt 67.— 87.— 104.— 22.— 104.-

Total 799.— [156]
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4. Byss als Entwerfer von Gobelins, Sesselbeziigen und
Stickereien

Bei meinem ersten Besuch im Schloss Pommersfelden machte mich
die freundliche Besitzerin, Frau Grifin von Schénborn, besonders auf-
merksam auf die reizenden Stoffe an Sesseln und Sofas. In der Familien-
tradition heisse es, diese Mobelbeziige seien nach Entwiirfen von
J. R. Byss gewoben worden. Aus der Geschichte der Wiirzburger Resi-
denz kann nun wirklich entnommen werden, dass Byss Entwiirfe
lieferte fiir sogenannte « Spalierarbeiten», und zwar fir Sessel, Supra-
porten, Innenausstattung eines Staatswagens und vor allem fiir eine
Serie grosser Wandbehinge (Tapeten). Der Hoftapetenwirker Andreas
Pirot machte in Auftrag des Wiirzburger Rates vom Herbst 1727 bis
Ende 1728 eine Ausbildungsreise nach Briissel. 1729 erhielt er akten-
missig belegbar den ersten Auftrag, einen Kaminschirm nach dem
Entwurf eines Malers herzustellen. 1732 wird die eigentliche Wiirz-
burger Manufaktur ins Leben gerufen, und Pirot erhilt den Befehl,
jahrlich 2 Tapeten nach Byss’schen Entwiirfen zu liefern. Er arbeitet
nicht nur fiir Wiirzburg, sondern auch fiir Werneck und Bamberg.
Pirots wichtigste und grosste Arbeit war die Teppichfolge in das Ka-
binett der Bischofswohnung im Siidblock und die drei grossen Gobe-
lins ins Venezianische Zimmer. Diese 3 Gobelins geben iiberhaupt dem
ehemaligen Paradeschlafzimmer seinen Namen, denn sie enthalten Sze-
nen aus dem Venezianischen Karneval. Auch in der Residenz Bamberg
sind Pirotsche Teppiche vorhanden und die «Chinesische Vermih-
lung» stimmt figtirlich mit denjenigen im Venezianischen Zimmer
Uberein, so dass sicher auch Byss als Entwerfer in Frage kommt. Er
zeichnet aber die Entwiirfe natiirlich nicht immer selber in der richtigen
Grosse, so heisst es zum Beispiel in seinem Brief vom 25. April 1735:
«Der Tapetenwirker sei mit allen Stiicken fiir das Kabinett fertig und
habe nun einige Sessel in Arbeit. Pirot bitte um neue Modelle in einen
anderen Raum.» «Ich werde demselben anizo noch ein Model von einer
Flora iiber die thiir des Cabinets machen, welche sodann durch den
Roth oder durch die Jungen Mahler noh gnidigsten befehl in rechter
Grosse gemalt werden kann.» Wenn demnach die Stellung mancher
Figuren oft ziemlich wackelig ist oder das Skelett unter ihrer Haut recht
merkwiirdig aussehen muss, so kann das wahrscheinlich den Zeichnern
des Kartons zugeschrieben werden, aber wir diitfen auch nicht ver-
gessen, was wir schon bei den Fresken gefunden haben, dass es ihm
nicht leicht geht, lebensgrosse Figuren in guter Stellung und richtiger
Bewegung auszufithren. Byss berichtet schon im Oktober 1733, dass
er als Tapetenmaler einen Maler Roth angestellt habe [93]. (Ob dieser
nicht vielleicht auch diese dekorativen Malarbeiten, wie wir sie in den
Entwiirfen des Neumannschen Skizzenbuches finden, auszufithren
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hatte?) Was nun die Stoffiiberziige der Sessel und Sofas anbelangt, so
haben wir in den Akten eine eigenhindige Bestitigung dafiir, dass er
wirklich auch der Entwetfer solcher kleinerer Beziige gewesen ist. Im
Brief vom 16. Mirz 1735 schreibt er an den FB «vndt habe dem Spalir
wiitker einige Modell zu Sesseln gemacht». Auf keinen Fall ist es an-
gangig, Byss nun alle dhnlichen oder stilistisch nahestehenden gewirk-
ten Sachen zuzuschreiben. Aber ich glaube auch hier gehen wir nicht
fehl, wenn wir ihn vor allem als Urheber jener Stoffe betrachten, auf
denen wir Motive aus der vegetativen Welt vorfinden. Die Sessel und
Binke im Alexanderzimmer der Residenz haben zum Beispiel viel
Ubereinstimmendes mit einzelnen gemalten Fiillungen der Zinnorna-
mente. Uber jene Beziige mit menschlichen Figuren méchte ich keine
Entscheidung treffen, da sie, wie die kleine Zahl meiner fotografischen
Aufnahmen zeigt, absolut uneinheitlich sind.

Beschreibung der Gobelins im Venegiianischen Zimmer

Es handelt sich bei diesen Teppichen um Hautelisse-Arbeiten, die
Pirot im Herbst 1740 in Auftrag nahm und 1745 aufgehingt werden
(N. 30. 10. 1745). Diese Serie der «Italienischen Komd&die» oder des
« Venezianischen Karneval» wurde spiter nochmals ausgefiihrt in etwas
kleinerem Format. Der grosste der 3 Gobelins an der Lingswand stellt
die « Tafel im Kiosk» dar und ist von der dekorativen Seite genommen
ein sehr gefilliges Stiick. Der zweite, ein Gastmahl im Freien, und der
dritte, ein Karnevalsaufzug in Venedig, schliessen sich programma-
tisch und stilistisch an den vorigen an. Das Thema zu dieser Teppich-
folge wurde angeregt durch die Gobelins mit Szenen aus italienischen
Komodien im Schloss Charlottenburg (Charles de Vigne). Der FB kot-
respondierte im Frithjahr 1738 mit de Vigne und erhielt durch ihn Ent-
wiirfe von Pesne. Es handelte sich dabei ausdriicklich um Teppiche
fiir das Venezianische Zimmer. Wahrscheinlich wird dann Byss im
Verlauf des Sommers 1738 diese Entwiirfe im « Wiitzburger Stil» um-
gearbeitet haben, aber allem nach bedient er sich auch noch anderer
Vorlagen, da in diesen Teppichen deutliche Beeinflussung von der
« Tenture chinoise» aus Beauvais zu erkennen ist.

Die farbige Haltung der Teppiche besitzt etwas von dem kiihlen Ton
der Byss’schen Fresken. Es sind gelblich und blaugriine Té6ne, die vor-
herrschen, eigentlich ganz im Gegensatz zu der dargestellten Sache, da
diese italienischen « Butleska» (wie sie in den Akten heissen) sicher eine
buntfarbige Angelegenheit waren. Den Akten zu entnehmen, war Pirot
nicht gerade ein zuverlissiger Teppichwirker gewesen, beklagt sich
doch Neumann in einem Bericht, dass er mit (Leim-?) Farben auf die
Teppiche gemalt habe, um die Wirkung zu verbessern und dass man
jetzt die Farbe wie Staub abklopfen kénne. Diese Gobelins stellen aber
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trotzdem im Gegensatz zu einem grossen Teil der zeitgenossischen
Produktion eine erfreuliche Leistung dar.

Von den einst sehr zahlreichen Arbeiten in der Residenz sind noch
zwei weitere erhalten geblieben, die aber den Besuchern gewdhnlich
nicht zuginglich sind. In den sogenannten zwei «Kolnischen»-Zim-
mern (im Querfliigel, der die beiden Innenhéfe des Siidblocks trennt)
- sie haben wahrscheinlich als Gastzimmer gedient — befinden sich
Deckengemiilde. Das eine stellt das « Urteil des Paris» dar und verrit
sowohl in der Komposition als auch in der farbigkiihlen Haltung den
Byss’schen Stil. In der Ausfithrung aber ist es in allen Belangen so un-
beholfen, dass nur eine Schiilerarbeit angenommen werden kann. Auch
hier bewundern wir wieder die grosse Fihigkeit der dekorativen Auf-
teilung der Decke und der geschickten Gruppierung aller Figuren. Das
Gemilde besitzt eine Stuckrahmung, nach dem Gittermotiv zu schlies-
sen, eine Bossi-Arbeit. |

Im zweiten kleinen Zimmer besitzt die Decke keine Stuckverzierung,
dafiir als Rahmen der figiirlichen Darstellung Architekturen aufgemalt.
Die Mitte der Decke zeigt Zephir und Flora, in den Ecken werden die
Jahreszeiten durch Einzelfiguren symbolisiert. (Der alte Mann, den
Winter andeutend, diirfte fiir Januarius Zick anregend gewesen sein,
verwendet er doch eine sehr dhnliche Figur in einer Deckenmalerei des
Bruchsaler Schlosses, ein Beispiel mehr dafiir, wie selbstverstindlich
der gegenseitige Austausch von Motiven und Ideen in der umfang-
reichen kiinstlerischen Produktion dieser Zeit war. Das ldsst sich na-
tiirlich auch zurtickfithren auf die gleichartigen Programme, die zur
Ausmalung der Bauten aufgestellt wurden.) Die Liinetten der gemalten
Gewolbe beleben Blumenkrinze tragende Putten. Sie weisen wieder
die fiir Byss typischen Schlaglichter auf. Das dekorative Beiwerk zur
Architektur entspricht ganz den ornamentalen Motiven auf den ge-
malten Entwiitfen im Neumannschen Skizzenbuch. Die komposito-
rische Eigentiimlichkeit dieser Malereien: Beschrinkung in der Zahl
der dargestellten Figuren, keine zusammenhingende Schilderung, son-
dern blosse symbolische Aufeinanderbezichung einzelner Gestalten
und deren lockere und streng symmetrische Verteilung spricht eben-
falls fiir Byss. Die Ausfiihrung kénnte er hier zum grossten Teil selber
tibernommen haben. (Vergleich mit der Kuppelmalerei der Wiirzbur-
ger Schonbornkapelle und einzelner Pommersfelder Malereien.)

Das Verhiltnis von Byss gu Antonio Bossi

Uber die kiinstlerischen Beziehungen dieser Beiden aus dem Neu-
mannkreis lassen sich nur Vermutungen aufstellen. Das Eine ist schon
friither festgehalten worden: Byss hat zuerst die Fihigkeiten des ge-
nialen Stukkateurs erkannt und stand fiir seine Berufung nach Wiirz-
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burg ein. Neumann getraut sich nicht, seinem Bauherrn gegeniiber die
Qualititen des jungen Italieners allein anzupreisen —er stiitzt sichin dem
betreffenden Schreiben ganz ausdriicklich auf das Urteil von Byss [98].

Bossi beginnt 1733 die Wiirzburger Titigkeit, und zwar mit Stukka-
turarbeiten in der Schonbornkapelle am Dom. Sein Koénnen und die
Arbeitsweise erregen schon am Anfang Bewunderung und Wiirdigung,
so dass man ihn ebenfalls herbeizieht zur inneren Ausstattung der
Hof kirche. -

Irgendjemand — wahrscheinlich Byss — entdeckt seine Begabung fiir
die Malerei, und der Fiirstbischof ist hocherfreut, in Zukunft einen
dusserst begabten Stukkateur zu besitzen, der ihm zugleich auch Fresko-
malereien ausfithren kann. Durch den Anstellungsvertrag vom 14. De-
zember 1734 wird er daher angehalten, beim Hofmaler J. R. Byss
Unterricht in der Freskomalerei zu nehmen. Es scheint, dass er am
Anfang gute Fortschritte gemacht hat und im Herbst 1736 fihrt er
schon selbstindige Arbeiten in den Zimmern aus [116, 133]. Neumann
rithmt sein Geschick und seinen Fleiss. Allerdings, Byss ist nicht ganz
zufrieden und er meint in einem Schreiben an den FB, wenn er bessere
Fortschritte machen wolle, miisse er «mit weit meht Ruhe arbeiten
und die Farbenmischung und die Licht- und Schattenfiihrung noch
besser begreifen». Er findet es gescheiter, Bossi bleibe bei seinem Be-
rufe, aber der FB verlangt die Weiterfiihrung des Unterrichtes. Spitere
Inventare fithren Gemilde von Bossi an, so zum Beispiel auch das-
jenige aus dem Jahre 1778, in welchem sich eine Bemerkung vorfindet
liber den eigentiimlichen Weg, den eine seiner Supraporten genom-
men hat, [148]. '

Dass Byss und Bossi bei ihren hiufigen gemeinsamen Arbeiten sich
gegenseitig beeinflusst haben, ist selbstverstindlich. Einerseits der alte,
im Wiirzburger Kiinstlerkreis grosses Ansehen geniessende Meister,
der von den neuen Stromungen nur widerwillig Kenntnis nimmt und
den lebendigen, sprithenden Formen des erwachenden Rokokos den
Widerstand der alten Generation entgegensetzt — anderseits der junge,
in allen Belangen mit einer reichlichen Dosis siidlindischen Tempera-
ments beschenkte Stukkateur, der aus Frankreich vor allem die Fihig-
keiten einer klassisch verfeinerten Flichenorganisation und einer sau-
bern Technik mitbringt und durch seine Jugendlichkeit fiir das Neue,
Revolutionire eine grosse Empfinglichkeit besitzt. In gewissen Deko-
rationsprinzipien decken sich ihre Ansichten, so vor allem in der ge-
schickten Aufteilung einer Fliche. Was Bossi wahtscheinlich von Byss
tibernimmit, ist die Verwendung und Abwandlung der franzésischen
Ideen und Motive im Sinne des siidddeutschen Kunstgeschmacks. Die
rationale, etwas kiihle Art franzésischer Ornamentik passte sich der
idyllischeren und intimeren deutschen Ausdrucksweise an. Byss war
sicher der einzige Kiinstler des Neumannkreises, der damals tiber eine
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derartige Einstellung verfiigte. Ein Teil der Entwiitfe zur Ausstuckie-
rung der Hofkirche sind nur unter dem Einfluss von Byss denkbar,
einzelne mag Byss sogar selber gezeichnet haben, so zum Beispiel fiir
die Stuckierung der Gurtbogen im Gewolbe der Hofkirche (Delin 3,
Seite 9V).

Dagegen kime fiir Bossi als eine der ersten Skizzen der Entwurf fiir
die Stuckierung der Stichkappen in der Schonbornkapelle in Frage.
Die etwas harten, metallischen Linien dieser Bleistiftzeichnung kénnen
auch in seinen spiteren Arbeiten immer wieder auftreten, am deutlich-
sten zeigt sich das, wenn er Blumenbiischel andeutet. Die Stuckierung
der Hofkirche weist verschiedene Stilrichtungen auf. Jene Teile, die
Bossi spiter stuckierte, verraten schon etwas von seiner nervosen,
strahnigen Art des Kaisersaales, andere aber, von denen wir wissen,
dass sie in der gleichen Zeit entstanden sind wie die Byss’schen Decken-
gemilde, halten die Mitte zwischen der Kiihle und Distinguiertheit, die
Bossiaus Frankreich mitgebracht haben mag, und seiner spiteren origi-
nellen Ausdrucksweise. Aus diesem Grunde nehme ich an, dass manche
Skizzen fur die Ausstuckierung in gemeinsamer Arbeit von beiden
Kiinstlern gezeichnet wurden. Das ldsst sich ja schliesslich auch mit
jener Stelle in einem Neumannschen Briefe belegen, in der es heisst,
Byss habe dem Bossi Zeichnungen zum Abkopieren gegeben. So
durfte Blatt 60 (Delin 3) mehr Byss’sche Ziige aufweisen, denn die
Ausfithrung in Stuck zeigt wesentliche Unterschiede. Die Bossi’sche
Formensprache steht in deutlichem Unterschied zur Byss’schen, zum
Beispiel in den Kurvenendungen, die bei ihm viel nerviger und ele-
ganter sind. Eine klare Scheidung in den Entwiitfen der beiden Kiinst-
ler kann nur durch eine besondere und dusserst sorgfiltige Arbeit er-
folgen, die auf die allerfeinsten persénlichen Eigentiimlichkeiten Riick-
sicht nimmt. Byss’schen Einfluss in einem vielgenannten Werk des
Stukkateurs erkenne ich auch in der thematischen und figiitlichen Ge-
staltung der Decke im Spiegelsaal der Wiirzburger Residenz. Wir wis-
sen ja, dass die erste Disposition fiir die Ausstattung dieses Raumes und
besonders der Decke von Byss stammt. Auch die vier weiblichen
Figuren, die den mittleren Spiegel halten, sind, wie es sich aus dem be-
treffenden Schreiben entnehmen lisst, Byss’sche Idee. Wahrscheinlich
diirfte aber auch die Erfindung der Eckgruppen von Byss sein [141].

Stilistische Bewertung der Byss’schen Deckenmalerei

Die Wand- und Deckenmalerei entwickelt sich zwischen zwei kiinst-
lerischen Prinzipien, der flichenhaften, dekorativen und der den Raum
sprengenden illusionistischen Art. In gewissen Kunstperioden nihert
sich die Grundhaltung der Wand- und Deckenmalerei mehr dem einen
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Prinzip, um in der nichsten sich wieder stirker der andern zu verpflich-
ten. Bei der grossen Zahl der Kiinstler, die in einem Kunstzentrum zu-
sammentreffen und unterschiedlich in Alter und Nationalitit sind, ist
es zu begreifen, dass gleichzeitig Werke gegensitzlicher Auffassung
entstehen konnen.

1. Die dekorative Wand- und Deckenmalerei verwendet vor allem
stilisierte, flichenhaft wirkende Motive, und wo es zu figiirlichen Ein-
zeldarstellungen kommt, werden sie einbezogen in ein ornamentales
Linienspiel (Groteskenmalerei). Szenische Darstellungen bleiben ent-
weder ganz weg, oder dann werden sie als fiir sich bestehende Bilder
behandelt, deren Eigenleben durch schwere, gemalte Rahmen noch
besonders betont wird. In kompositioneller Hinsicht besitzt diese Art
der Wand- und Deckenmalerei eine andere Einheit, als sie der Barock
fordert.

2. Die illusionistische Wand- und Deckenmalerei trachtet darnach,
den gegebenen kubischen Raum zu sprengen, auszuweiten, besonders
nach oben zu erstrecken. Die Tendenz dringt zur Aufhebung der
Decke, indem man Ausblicke in den Luftraum auf sie malt. Zusammen
mit dieser, durch die Malerei versuchten Raumvergrosserung, geht die
Vereinheitlichung der gesamten an der Ausgestaltung mitwirkenden
kiinstlerischen Krifte. Architektur, Plastik und Malerei sollen sich et-
ginzen. Der Blick darf nicht aufgehalten werden und muss ungehin-
dert iiber die Grenzen zwischen Wand und Decke oder iiber den
Wechsel des Materials hingleiten kénnen. Die perspektivische Archi-
tekturmalerei geht aus diesem Grunde von dem anfinglich geforderten
einzigen Fluchtpunkt sehr bald ab und gestaltet die gemalte Architektur
so, dass das Auge auch beim Durchschreiten des Raumes, also nicht nur
von einer bestimmten Stelle des Fussbodens aus, den Eindruck der
Raumvergrosserung aufnehmen kann.

Wir treffen, wie bereits erwihnt, keine reinen Perioden kiinstleri-
scher Scheidung nach dem einen oder anderen Prinzip. In Wien zum
Beispiel entstehen zu Anfang des 18. Jahrhunderts Werke im Sinne
flichenhafter Auffassung, wobei das Gemilde oft nur einen beschei-
denen Anteil der Deckenfliche erhilt. Der leichtgetonte tbrige Teil
wird mit Bérainschen Stuckornamenten, die oft in buntesten Farben
gehaltensind, iberzogen, und zwazr so, dass sie die Verbindung zwischen
dem Rahmen des Gemaildes und dem Fries der Decke schaffen. Diese
Stuckornamente besitzen meistens keine Tendenz zur Andeutung oder
Betonung konstruktiver Linien, etwa darin, dass sie vom Fries her
einen illusionistisch wirkenden Ubergang zum Deckengemilde bilden.
Das Gemilde selber aber versucht trotzdem den Eindruck der Flichen-
durchbrechung zu erzeugen. Es entstehen aber auch Deckenausstat-
tungen, in denen Gemilde und Beiwerk in diesem Sinne zusammen-
wirken. Der Anteil der Architekturmalerei, die mit allem Raffinement
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sowohl der linearen als auch der Lichtperspektive behandelt wird, darf
dabei nicht unterschitzt werden. Als Beispiel fiir die erste Gruppe
seien die Arbeiten Grans im Palais Schwarzenberg erwihnt, fiir die
~ zweite Gruppe die Arbeiten Chiarinis im Palais Kiensky, Pozzos im
Palais Liechtenstein und Rottmayrs in der Karlskirche.

In Prag sind die Verhiltnisse um diese Zeit genau gleich. Wir sahen
bei der Beschreibung der Byss’schen Arbeiten im Strackapalast, dass
der eine Raum in den Ecken der stuckierten Decke vier kleine, ovale
Olgemilde und in der Mitte ein grosses, ebenfalls ovales Gemilde be-
sitzt. Diese Decke will also rein flichenhaft wirken. Im Raum nebenan
aber lisst der Kiinstler seine Kenntnisse in der Illusionsmalerei spielen.
Das Wandgemilde auf der einen Langsseite versucht mit seiner Sdulen-
halle den verhaltnismissig kleinen Saal auf diese Richtung grosser er-
scheinen zu lassen, und um die Illusion zu verstirken, werden lebens-
grosse Figuren, die in den Saal blicken, hineingemalt. Durch das Ge-
milde in der Hohlkehle will der Kiinstler die Decke in die Héhe schie-
ben, zugleich aber auch in den Bogenéfinungen einen umrahmten Platz
fur die vier figiirlichen Darstellungen schaffen. Es ist ihm mehr um
dieses letztere zu tun.

Nach den Aussagen des Malers zog er in jungen Jahren nach Italien,
um sich dort auszubilden. Er hat sich aber hier fiir keine bestimmte
Schulrichtung entschlossen, er hat von allen etwas {ibernommen, aber
doch nicht so verarbeitet, dass er einen besonders originellen person-
lichen Stil gestalten konnte. Die italienische Wand- und Deckenmalerei
entwickelte sich im Grossen gesehen von Michelangelos sixtinischer
Decke iiber die Stanzen Raffaels und die Arbeiten Giulio Romanos,
Correggios, Carraccis und der bolognesischen Quadraturmaler zu
Pietro da Cortona, Pozzo und Tiepolo. Byss konnte die ganze Ent-
wicklung beobachten und zu einem grossen Teil sogar miterleben —
darum in seinen Werken die Unstetigkeit, das Schwanken zwischen
den zeitlich oder landschaftlich bedingten verschiedenen italienischen
Auffassungen. Er zieht in seinen Deckenmalereien nie die vollige Kon-
sequenz nach einer Richtung. Zum Beispiel in den Malereien des
Strackapalastes sind cortoneske Einfliisse vorhanden, aber er unter-
zieht die Gesamtausstattung niemals (auch spiter nicht) einer thema-
tischen kompositionellen und vor allem luminaristischen Vereinheit-
lichung wie Cortona. Seine Folgerungen aus den Gestaltungsmaximen
Cortonas sind in kompositioneller Hinsicht dhnlich wie die seiner Zeit-
genossen Gius. und Franc. Melanis (besonders auffillig in der Decken-
malerei der Reichskanzlei). Die Diagonalrippen in den Arbeiten
Cortonas dienen bei Byss mehr dazu, die einzelnen Bilder in umrahmte’
Felder zu scheiden, als eine rdiumliche Weitung vorzutiuschen. In Prag
zum Beispiel fehlt ein bestimmter Augenpunkt, die Bilder sind einzeln
gesehen, wihrend das Deckengemilde der Reichskanzlei sich wenig-
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stens in drei Feldern nach einer Richtung orientiert. Baciccia (G. B.
Gaulli, 1639-1704), der das van Dycksche Korperideal und dessen
weiche Modellierung nach dem Siiden iibertrug, mag Byss wohl gerade
aus diesem Grunde stark angesprochen haben, dennauch beiihmistder
Einfluss van Dycks, zum Beispiel in den Figuren des Kuppelgemaildes
der Schonbornkapelle, zu erkennen. Von Baciccia iibernahm Byss be-
sonders die luminaristischen Effekte — an theatralische Beleuchtungs-
eigentiimlichkeiten erinnernde Lichter auf den Puttenk6rpern (Stracka-
palast) —und das Heraustreten aus dem Rahmen. Diese beiden Illusions-
mittel lassen sich von seinem ersten Werk an bis zum letzten Fresko in
der Hofkirche zu Wiirzburg verfolgen. Man kann es verstehen, wenn
Byss eine besondere Vorliebe fiir das dekorative Beiwerk der Decken-
malerei besitzt, denn gerade die Blumengirlanden, die reich bestickten
und buntfarbigen Tiicher und Teppiche, die vorzutiuschenden deko-
rativen Stuck- oder Bildhauerarbeiten, miissen den Kleinmaler reizen.
Diese Teile sind denn auch ein untriigliches Bestimmungsmerkmal. In
der tduschenden Nachahmung des Ornamentstucks darf er sich selbst
neben dem italienischen Spezialisten Zaccolini sehen lassen, und die
niederhingenden Teppiche und Blumenkrinze malt er mit der gleichen
Meisterschaft wie Zuccheri im Palazzo Spada in Rom. Dessen Putten-
reigen und einige Dekorationsprinzipien scheinen ebenfalls fiir Byss
Vorbild gewesen zu sein. Wie alle seine Zeitgenossen unterliegt auch er
der Beeinflussung durch Pozzo; wir miissen eben bedenken, dass er
gleichzeitig mit dem grossen Meister in Wien titig war (1704). Diesen
Einfluss trifft man besonders in den Goé6ttweiger und etwas weniger
auffillig in den Pommersfelder Arbeiten, wihrend er fiir die Reichs-
kanzlei (1724-1729) wieder auf das fritheste Konstruktionsschema zu-
rickgreift. Seine Kuppelmalerei geht im Prinzip parallel mit derjenigen
des Zeitgenossen Rottmayr in der Karlskirche. Die Werke beider
Kiinstler lehnen sich an die Kuppelgemilde Lanfrancos in Neapel und
- Rom an. In den Gottweiger Deckengemilden fillt uns auf, dass die
Figuren ein stark venezianisches Geprige aufweisen. Das ist uns ver-
standlich, wenn wir die zwei Tafelgemilde «die Vestalin Tucchia» und
«die Hochzeit von Kana» zum Vergleich heranziehen (siche S. 148).
Die Kuppelmalerei der Kirche San Sebastiano in Venedig zeigt auf-
fallend motivische und figiitliche Ubereinstimmung mit der Byss-
Arbeit in der Chorkuppel der Salvatorkirche zu Prag und ebenso miis-
sen die eigentiimlichen Untersichtsfiguren des Gio. de Mio fiir die
Entwicklung des Byss’schen Stils berticksichtigt werden. Die farbige
Haltung seiner Fresken ist von der Arbeit in der Salvatorkirche in Prag
bis zu derjenigen in der Hofkirche zu Wiirzburg ziemlich gleich. Die
vorherrschenden gelben, hellgriinen und hellblauen Téne machen, da
er dunkle Schatten meistens vermeidet, dass der Eindruck etwas niich-
tern und kraftlos ausfillt. Der Forderung des 18. Jahrhunderts hin-
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sichtlich der immer heller werdenden Farben hat Byss also schon friih-
zeitig entsprochen; einer zweiten Forderung auf Klarheit der thema-
tischen Gestaltung und auf Reduktion der grossen «Maschine» aller-
dings nur im letzteren Teil. Seine Deckengemilde sind wohl kompo-
sitionell einfach (Nebeneinander der Figuren!), aber in der Wiedergabe
der mythologischen Szene und ihres fiir diese Zeit unvermeidlichen
allegorischen Beiwerks ist er umso unklarer und verschleierter. Er
besitzt hierin eine stark personliche Auffassung und versucht, mit iiber-
legener Gelehrsamkeit dutch geheime allegorische Beziehungen auf
den Betrachter seiner Gemilde Eindruck zu machen. Ein Beispiel dafiir
ist das Deckengemiilde in der Reichskanzlei, zu welchem das Programm
im Codex Albrecht der Nationalbibliothek Wien erhalten ist. Mit allzu
grosser Gewissenhaftigkeit sucht er diesem komplizierten literarischen
Vorwurf zu folgen.

Die Zeichnungen von J. R. Byss

In der Sammiung Eckert

(Aus dieser Sammlung konnte mir wegen anderweitiger Bearbeitung
nur ein kleiner Teil der Blitter vorgelegt werden)

Blatt XXXXII [98, 93] (S. 66). Der Entwurf fiir das Altarbild in der
Totenkapelle. Es eriibrigt sich eine ausfiihrliche Besprechung, da diese
Skizze bereits in einem fritheren Teil der Arbeit gewtiirdigt wurde. Ich
mochte nur auf die besonders charakteristische Stellung des zum Him-
mel auffahrenden Heilands aufmerksam machen. Diesem Standmotiv
begegnen wir in Byss’schen Werken mehrmals. Ebenfalls charakteri-
stisch ist fir ihn die Verwendung der zwei Varianten fiir die beiden
Rahmenbhilften. Dieser Rahmen schafft ibrigens eine elegante Bindung
zwischen der im zierlichen Régencestil gehaltenen Mensa und dem Bild.
Die Intimitit dieser Skizze lisst es begreiflich erscheinen, dass der Kur-
fiirst den Vorwurf zur Ausfithrung wihlte. Denn er entspricht doch
vielmehr dem deutschen Empfinden und Fiihlen, als der etwas kiihl
klassizistische und mit feiner Kultiviertheit gestaltete Entwurf Boff-
rands. Die farbige Haltung ist ganz auf den Kontrast zwischen einem
lichten Kobaltblau und einem warmen Ockergelb eingestellt. — Die
geometrische Konstruktion unter und neben der gemalten Skizze in
diinnen Bleistiftstrichen noch erkennbar, zeigt aufs neue, wie sorg-
filtig Byss sie ausfuhrte. Selbst die durch die Rundung der Altarwand
bedingte Verkiirzung nach innen hat der Maler beriicksichtigt und
genau konstruiert, ebenso die unwesentlichen Begleitformen der Pfeiler
und Sdulen, sogar die Verkropfung des Gebilks.
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Blatt LXXX [160, 161]. Der Entwurf fiir den Hauptaltar der Hof-
kirche. Es handelt sich bei diesem Entwurf um den Aufbau des Altars
und um die Art und Verteilung der Plastiken, die Verwendung hitten
finden sollen. Der Hauptgedanke dieser Anordnung mag wohl von
dem Hildebrandtschen Entwurf iibernommen worden sein (siehe
Abb. 86 Sedlmaier und Pfister, die Wiirzburger Residenz). Bei der
Ausfiihrung fasste man aus den verschiedenen Vorschligen mehrere
Ideen zusammen.

Auch diese Zeichnung verrit den exakten, an kleinfigurige Gemailde
gewohnten Meister. Die Feinheit der Konturen und der Schatten-
gebung verschaffen uns direkt ein Merkmal des zeichnerischen Stils.
Zum Beispiel sind im Gegensatz zu anderen Zeichnungen dieser Samm-
lung die Réinder der Lappen an den feinsten Akanthusblittern nicht in
der tblichen oberflichlichen Art (dutch einige Punkte) angedeutet,
sondern als weicher, allerdings vom nichsten Lappen abgesetzter
Kontur gegeben. Dieses stilistische Merkmal weisen auch die Blitter
XX, XXVII und XXXXIIT der Sammlung Eckert auf. — Die Schat-
tierung ist viel weicher auf diesen Blittern als z. B. auf LXXXVITI, das
dem Auvera zugeschrieben wird, und verrit unbedingt den Maler.
Auch die untersetzten Gestalten auf den Postamenten zeugen fiir Byss,
ebenso die Gesichtstypen und die iiberaus weichliche Modellierung des
Christuskorpers. Auch die beiden asymmetrischen Hilften, die aller-
dings bei Auvera ebenfalls versucht, aber nicht mit der gleichen Fertig-
keit und Konsequenz durchgefiihrt sind, lassen das Blatt fiir Byss in
Beschlag nehmen. (Getuschte Federzeichnung.)

Blatt LXXXI (Bleistift- und Federzeichnung, zum Teil getuscht).
Eine Variante zum vorigen Blatt. Auch dieses weist die fiir das vorher-
gehende geltenden Eigentiimlichkeiten auf. Der Aufbau tiber der
Mensa ist weniger hoch und die Weltkugel mit der Monstranz fehlt,
dadurch wird der Korper des Gekreuzigten bedeutend grosser.

Blatt XXVII (Bleistiftzeichnung). Stellt wahrscheinlich den Kon-
kurrenzentwurf fiir den Seitenaltar der Hofkirche dar. (Blatt LXXXIII
von J. L. v. Hildebrandt, Blatt LXXXVII von Auvera.)

Auch dieses Blatt weist die zeichnerischen Eigentlimlichkeiten der
iibrigen auf, vor allem das sorgfiltige und liebevolle Eingehen auf die
kleinsten Einzelheiten, die sonderbare Faltengebung an der auf der
Attika stehenden Figur, die konsequente Durchfithrung der Asym-
metrie usw.

Blatt XXXXIII [132, 137, 138]. Der Entwutf fiir das Oratorium in
der Hof kirche. Konkurrenzentwurf zu demjenigen von J. L. v. Hilde-
brandt auf Blatt LXXV Sammlung Eckert.

Die Beschriftung dieser Zeichnung stammt von Neumann, det
rechts unten seinen Namen hinsetzt mit dem Datum 9. Oktober 1736.
Diese Zeichnung ist dusserst sorgfiltig ausgefiihrt, sowohl das Tek-
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tonische wie auch das Dekorative. Die Umrisse der Dekorationen sind
mit der feinen Feder ausgezogen und mit verdinnter Tusche aus-
schattiert und zudem in 2 Farben koloriert. Sogar auf den nicht zuge-
horigen Pfeilern erfreuen sich die Einzelheiten sorgfiltigster Beach-
tung (Akanthusblitter!). Mit welcher Geduld wurden die Blumen-
biischel auf den die Fenster flankierenden Pfeilern aufgezeichnet und
schattiert, welcher unermiidlichen Miniaturarbeit erfreut sich das Wap-
pen der Bekronung. Eine derartige Ausdauer und Arbeitsfreude auch
im Skizzieren kénnen wir sicher nur einem Kiinstler aus der grossen
Zahl der hier Schaffenden zumuten, eben dem «Miniaturen»-Maler
J. R. Byss.

Fur die Ausfiihrung des Oratoriums tibernahm man nur die Grund-
form und das Dekorationsprinzip. Die einzelnen dekorativen Formen
sind in der Zeit der 40er Jahre abgewandelt, es kommt das Gittermotiv
hinzu, dagegen werden die naturalistischen Blumenbiischel durch ab-
strakte Zierformen ersetzt.

Die Blumenbiischel dieser Skizze geben ebenfalls wieder ein stil-
kritisches Merkmal, indem in ihnen jedes einzelne Bliimchen méglichst
genau angedeutet wird, wihrend andere Entwerfer solche Blumen-
gebinde durch einen Gesamtumriss oder dutch einige wenige grosse
Blumen angeben.

Fiir die Wertschitzung unseres Meisters spricht, dass auch diesmal
wieder seine Idee wie beim untern Hauptaltar gegen den beriihmten
Hildebrandt durchdrang. Er nimmt daher in der Ausgestaltung dieser
kunstgeschichtlich so wertvollen Kirche die erste Stelle ein — er schuf
ja auch simtliche Deckengemailde und wird fiir einen Teil der Stuck-
ornamente sicher auch Entwiirfe geliefert haben.

Blatt XX (Bleistiftskizze). Ein Vorschlag fiir den unteren Haupt-
altar. (... der schoner heraus gekommen wire, wie Mader in der Kunst-
topographie der Stadt Wiirzburg meint.)

Dieses Blatt kann sicher nur Byss angehé6ren. Ich méchte neben der
konsequenten Durchfiihrung der Asymmetrie nur auf die sicher ge-
fihrten Ridnder der Akanthuspflanzen in den Pfeilerkapitellen hin-
weisen. Aber auch die gesamte Gesinnung zeugt fiir Byss: Der ruhige,
ausgeglichene Aufbau — es ist nichts Fiebriges oder zeichnerisch Unge-
naues in dieser Skizze, wie etwa in solchen von Bossi, dessen Arbeiten
meistens Unexaktheiten aufweisen, dafiir aber viel lebendiger und
schwungvoller sind. Die Form der Mensa auf diesem Blatt erinnert an
jene in der Totenkapelle, sogar in den beiden verschiedenen Hilften
mit jenem Entwurf iibereinstimmend; eine neue Stiitze, ihm dieses
Blatt zuzuweisen.

Blatt LXXXVI. (Eine Zeichnung, zu der Rotel, Bleistift, Tusch-
feder und Pinsel verwendet wurden.) Entwurf zum bischoflichen
Thron.
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Sie betrifft einen Ausstattungsgegenstand, fiir den wahrscheinlich
Bossi allein nicht zustindig gewesen wire. Die zeichnerischen Un-
gleichheiten lassen daher die Vermutung auf kommen, dass diese Skizze,
wie wahrscheinlich noch manche andere, in gemeinsamer Arbeit ent-
standen ist. Das Verhiltnis zwischen Byss und Bossi kann ja nicht
anders gedacht werden, als dass sie sich gegenseitig beeinflussten. Die
ganze Erfindung ist Byss’sches Gedankengut, und Einzelheiten det
Ornamentik entstammen ebenfalls seinem Formenkreis. Eine gewisse
nervose Linienfithrung an einigen Stellen lisst es moglich erscheinen,
dass auch Bossi auf diesem Blatt gezeichnet hat.

Blatt LXXVIII. Dieses Blatt vereinigt die Entwiitfe LXXX und
XXXXIII. Die zeichnerische Art weist auf Bossi oder Auvera. (Es ist
namentlich wieder der Rand der Akanthusblitter, die die Unterschei-
dung erméglichen.) Das Oratorium in Blatt XXXXIII ist viel exakter
gezeichnet, und die Figuren vor und auf dem Altar sind fast wortwort-
lich iibernommen, aber auffillig ist die radierte Stelle iiber dem Kruzifix
und im Zwischenstiick der Balustrade. Diese radierten Stellen sind mit
abweichenden Formen und Figuren tiberzeichnet und wurden zuerst
mit der Feder schattiert und erst nachher mit verdiinnter Tusche. Alles
macht den Eindruck, als ob es lichter, beschwingter, gestreckter und
lebendiger sei.

Blatt LXXIII. Eine Seite der Hofkirche mit dem Seitenaltar aus
Blatt XXVI.

Diese Zeichnung steht stark unter dem Einfluss von Byss. Es sind
gleichartige Abweichungen im Figiirlichen und auch im Dekorativen

“wie im vorher besprochenen Blatt. Die etwas zerfahrene Art der Blu-
menranken und die kleinen Kartuschen lassen auf Bossi schliessen.
Dessen Zeichnungsstil hilt Blatt XXXVI am eindriicklichsten fest.
Es verrit eine gewisse Nervositit — gelappte oder gezackte Rinder
macht er nie in einem Zug wie zum Beispiel Byss, es scheint auch, als
ob in seine Zeichnungen etwas von den harten Konturen des erstarrten
Gipses eingegangen ist. Auf jeden Fall erkennt man schon aus diesen
frithen Zeichnungen den spiteren Stilwillen (die strihnigen Formen).

Die Zeichnungen des sogenannten Neumannschen S kigzenbuches

(Delin 3 U, B. Wiirzburg)

Die Universititsbibliothek Wiirzburg besitzt eine Zeichnungssamm-
lung, die unter dem Namen das Neumannsche Skizzenbuch bekannt
ist. Sie stammt aus dem Nachlass des beriihmten Architekten und ent-
hilt Skizzen verschiedenster Art sowohl nach ihrer Zweckbestimmung
als auch in der Qualitit des Zeichnungsstils. (Faustskizzen, um einen
Einfall rasch festzuhalten; peinlich exakt ausgefiihrte Entwiirfe, wahr-
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scheinlich um sie dem Bauherrn vorzulegen; grosse, einfache Mass-
skizzen mit Werkstoffangaben fiir den ausfihrenden Handwerker
usw.) Fritz Hirsch hat in Beiheft VIII der Zeitschrift fiir Geschichte
der Architektur (1923) diese Zeichnungssammlung einer kritischen
Bearbeitung unterzogen und kam zum Schluss, dass nur ein kleiner
Teil aus der Hand Neumanns stamme und dass es sich dann nur um rein
architektonische Entwiirfe handle. Figirliche oder ornamentale Par-
tien auf solchen Blittern sind schwerfillig und unbeholfen gezeichnet.
Die grossere Anzahl der Skizzen verrit starke zeichnerische Begabung
und entstammt also dem Mitarbeiterstab des Architekten.

Fiir eine zuverlissige Bearbeitung des grossen Materials miisste die
Moglichkeit geschaffen werden:

1. das ganze Material der Sammlung Eckert einzusehen,

2. diese Sammlung mit dem Neumannschen Skizzenbuch vergleichen

zu konnen.

Beides blieb mir vorenthalten und die votliegende Studie kann daher
zur Erklirung des schon lange bestehenden, kunstgeschichtlich in-
teressanten Fragenkomplexes nicht viel Neues beitragen. Unter den
dekorativen Entwiirfen der Skizzensammlung konnen mit Sicherheit
einige fiir Byss in Anspruch genommen werden, und zwar nicht nur
aus stilistischen Erwigungen heraus, sondern vor allem auch, weil sie
in Papier und Ausfithrungstechnik iibereinstimmen mit dem urkund-
lich gesicherten Entwurf fiir den Altar der Totenkirche (Sammlung
Eckert XXXXII). Es sind die gemalten Skizzen auf Seite 33 V (Vorder-
seite), 9 V oben, 9 R (Riickseite) und 32 R. Das Zeichnungspapier weist
die gleiche Festigkeit und Dicke auf wie dasjenige fiir die Tier- und
Pflanzenskizzen in Delin 10 und ist ebenfalls wie dort mit einem Mal-
grund versehen worden, auf den der Kiinstler die Entwiirfe mit Ol-
farben ausfiihrte.

Die Skizze auf Seite 32 R weist zudem auch noch die gleiche unsin-
nige Art des Herausschneidens auf, wie wir siein Delin 10 kennen lernen
werden (siche Seite 124). Das Anziehende, Gefillige dieser Entwiirfe
liegt vor allem in der liebevollen, intimen Vertrautheit mit Material
und Formenschatz, die dem Kiinstler eigen war. Er hat die niichternen
Linienverschlingungen Berainscher Vorlagen in Biegungen und Win-
dungen einer vereinfachten, aber kultivierten Art aufgeldst und deren
Gefilligkeit gesteigert durch die Einbeziehung lieblicher Blumenge-
binde und intim wirkender Personengruppen. Diese Skizzen, abgesehen
von Blatt 32 R, dienten wahrscheinlich als Vorlagen fiir den Tapeten-
maler. Auch stilistisch genommen sind sie sicher eine originelle Lei-
stung, obwohl ja nicht zu bestreiten ist, dass ihnen Ideen und Formen
Watteaus und Gillots als Vorlagen gedient haben. Es miissen reizende
Riume gewesen sein, die mit derartigen Tapeten ausgeschmiickt waren,
und man kann nicht genug bedauern, dass sie zu Anfang des vorigen
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Jahrhunderts dem klassizistischen Kunstgeschmack zum Opfer ge-
fallen sind.

Die Monogramme auf Blatt 33 fithren ohne weiteres zu den gleich-
artigen Entwiirfen auf den Seiten 15R, 16R, 17R und 19V. Auch bei
ihnen sind es die Exaktheit und Sorgfiltigkeit der Zeichnung, der ein-
fache, ruhige Schwung, die auf Byss hinweisen.

Blatt 58. Die Anordnung der Zinnornamente auf Tiire, Tiirrahmen
und Tiraufsatz.

Sedlmaier schreibt sie nur mit Vorbehalt Byss zu, und es mag irri-
tieren, dass der zeichnerische Stil nicht ganz in den Forderungen, die
wit fir Byss geltend machen, eingehalten ist. Eines ist sicher, es handelt
sich um Zinnornamente und nicht um Holzschnitzerei. Es ist nicht
denkbar, dass Holzschnitzereien in dieser aufgelockerten Art und mit
den eleganten, diinnen Stibchen verfertigt wurden. — Das Material
hiezu muss unbedingt unzerbrechlich und biegefihig gewesen sein.
Ein Vergleich mit der ausgefithrten Tire (siche Abb. 158 Sedlmaier
und Pfister) macht diese Uberlegung verstindlich, hier sind es nimlich
Holzschnitzereien und wir sehen seht deutlich, dass das Holz in kom-
pakteren Formen geschnitzt werden musste. Die etwas zittrige Strich-
fihrung, die an manchen Stellen dieser Skizze den Eindruck einer
«unkriftigen» Hand macht, lisst mich vermuten, dass diese Zeichnung
auf Veranlassung Neumanns durch den kranken oder rekonvaleszenten
Byss hergestellt wurde, schreibt er ja, er werde fleissig mit ihm kon-
ferieren, was und wohin Byss seine Sachen geplant habe (siehe An-
merkung). Man kann kaum annehmen, dass ein zweiter Dekorations-
kiinstler sich so viel Miihe genommen hitte, eine Anordnung der Zinn-
ornamente, die ja die eigentliche Privatangelegenheit unseres Meisters
waren, mit dieser Sorgfalt aufzuzeichnen. Es muss unbedingt dem
Skizzierenden daran gelegen gewesen sein, auch die gefillige Wirkung
der Zieraten zu demonstrieren. Mit welchem Verstindnis sind zum
Beispiel nur die Zierstiicke iiber die Rundstibe der Tirrahmung ge-
zeichnet. (Uber die Ausfithrung der Zinnzieraten siche Wiirzburger
Titigkeit.) -

Blatt 60. Ein Entwurf fiir die Stuckierung einer Pfeilerwand (obere
Hofkirche).

Die menschlichen Figuren in den Byss’schen Skizzen zeigen in der
Korpermitte ein eigentiimliches Gewandmotiv. Es gehen hier die
Falten wie von einem Knoten aus und charakteristisch sind auch die
etwas steif und starr vom Umriss abstechenden Gewandenden und
flatternden Gewandteile. Auf die Untersetztheit seiner Figuren wurde
bereits frither hingewiesen. (Das stimmt aber nur mit Vorbehalt, nim-
lich nicht einmal fiir alle stehenden Figuren, siche auch das Bild
«Hochzeit von Kana» Seite 101 £.) Dieses Merkmal weist nun ganz auf-
fallig die Figur auf dem Stukkaturentwutf des Blattes 60V auf, auch der
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zeichnerische Stil trigt viele Byss’sche Ziige und manche Formen ge-
horen unbedingt zu seiner Ornamentik. Auch ein Vergleich mit der
Schnitzerei auf der Haupttiire an der Schonbornschen Totenkapelle
zeigt Ubereinstimmendes. Man kénnte sich ja allerdings noch vor-
stellen, dass der Entwurf in der Byss’schen Werkstatt durch Bossi ge-
schaffen wurde, wobei eben Byss seine Formensprache zur Geltung zu
bringen wusste. Diese Byss’sche Formensprache zeigt nun einen deut-
lichen Zusammenhang mit detjenigen Castellis, wie ein Vergleich mit
der Tafel 137 (Sedlmaier und Pfister) dies auffillig zeigt. Castelli-Ein-
flisse sind auch in den Byss’schen Tapetenentwiirfen auf Seite 9V und
9R, sowie Seite 33V zu erkennen.

Aber Byss hat ja so viel Eigenes, seinen Fahigkeiten als Maler minia-
turhafter Gemilde Entsprechendes hineingebracht, dass man ruhig
von einem personlichen Ornamentstil reden kann. Es ist bei Castelli
ein anderes Verhiltnis zwischen Bandornament und leerer Fliche zu
beobachten — das Verhiltnis ist rationaler, klassizistischer. Das Beiwerk
ist bei Byss iibereinstimmend mit dem deutschen Bandelwerkstil
reicher und im Figiirlichen eher genremissig und ohne die trockene
Komik franzésischer Grotesken. Die Grundhaltung Castellischer Stuk-
katuren — Verteilung des Ornaments auf der leeren Fliche und auch
einzelne Formen — konnen iibrigens sogar noch in den Bossi-Arbeiten
der 40er Jahre nachgewiesen werden. (Eine Skizze hiezu auf Blatt 27
von Delin 3.)

Fir die Bestimmung der Zeichnungen muss, wie schon friiher an-
gefiihrt, auch das Papier in Betracht gezogen werden. Es ist mit grosser
Wahrscheinlichkeit anzunehmen, dass Byss als einziger Kiinstler des
Neumannkreises das dicke, feste Papier verwendet hat, das er ja be-
noétigte, um einen Malgrund darauf anlegen zu kénnen. Vermutlich
besteht dieser aus einer Mischung von Pulver und Leim. Die Entwiirfe
und Studien im Byss’schen Skizzenbuch (Delin 10, Wiirzburger Uni-
versititsbibliothek) sind mit wenigen Ausnahmen alle auf derartigem
Papier ausgefihrt (siche S. 124 f1.). Von Byss oder aus der Byss’schen
Werkstatt stammen nun sicher alle Zeichnungen auf solchem Papier.
Er wird namentlich im letzten Lebensjahr wihrend seiner Krankheit
und da er sein Ende kommen fiihlte, dieses feste Papier auch fiir obet-
flichliche Entwiirfe und Faustskizzen verwendet haben. Aus diesen
Uberlegungen und wegen des Zeichenstils wiirde ich darum auch
folgende Blitter in seine Hand oder mindestens unter seinen direkten
Einfluss weisen:

Blatt 60V oben rechts, Blatt 61V, Blatt 62V, Blatt 63V, Blatt 64
(eine Mass-Skizze auf derartigem Papier mit Andeutungen ornamentaler
Teile), Blatt 37 Spiegeltahmung Kaminoffnung, Blatt 3V und 3R,
Blatt 4V unten, Blatt 5 unten und oben rechts, Blatt 8 oben rechts,
Blatt 8R rechts unten, auch die dusserst feine und sorgfiltig getuschte
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Federzeichnung auf Blatt 9V scheint mir von Byss zu sein, obwohl es
ein Entwurf fir Stukkatur ist. Blatt 12R Mitte und unten (Blumen in
der Art eines Miniaturenmalers), auch der Bleistiftentwurf oben links,
129R, die kleinen Figuren in ihrer Exaktheit und ihrer Gestik erinnern
an die Skizze LXXX der Sammlung Eckert, auch die sorgfiltige
Schattierung und die nur schwach betonten Umrisslinien deuten
auf ihn, vielleicht konnte auch Blatt 85V, die Mass-Skizze fiir einen
Leuchter, von Byss stammen.

Ob Byss auch der Entwerfer fiir Ofen ist, lisst sich wahrscheinlich
nie zuverlissig belegen. Ich méchte aber auf den Brief von Neumann
an den Firstbischof hinweisen [103], in welchem er die Skizzen fiir die
Ofen, die nach den «Intentionen des gnidigen Hertn» hergestellt wet-
den sollen, verlangt. Natirlich kénnen auch andere Zeichner diese
firstbischoflichen Gedanken in zeichnerische Form gebracht haben,
auf jeden Fall auch Wiener Kiinstler. Warum sollte dann nicht auch der
bevorzugte alte Meister, der dem Geschmack seines Herrn immer zu
entsprechen wusste, solche Gedanken zu Papier gebracht haben? Die
Ofenskizze auf Blatt 79 und auf Blatt 82 wire ihm, nach der zeich-
nerischen Art zu schliessen, wohl zuzuweisen.

Blatt 95. Die Staatskarosse.

Es ist wahrscheinlich die Zeichnung, die Neumann aus Paris an den
Kurfirsten sandte, Ansichten von dem Wagen, der zum Verkauf ange-
boten war. Diese Zeichnung existiert auch als Stich von Piccart aus dem
Jahre 1714 und stellt den Prunkwagen dar, in welchem der Herzog von
Ossuna als ausserordentlicher Gesandter Philipps V. von Spanien
1713 seinen Einzug in Utrecht hielt. (Teile aus diesem Stich sind auf
Seite 496 bei Speltz « Der Ornamentstil» abgebildet.)

Abschliessend sei nochmals auf die Unvollstindigkeit dieser Bear-
beitung hingewiesen. Wann kommt endlich die ausfiihtliche Behand-
lung des Neumannschen Skizzenbuches zustande? Eine lohnendere
und interessantere Aufgabe zur Erforschung des deutschen Spit-
barocks wiisste ich heute nicht fiir einen ortsansissigen jungen Kunst-
historiker. Die Schwierigkeit liegt vor allem in der grossen Parallelitit
der Byss’schen und Bossischen Zeichnungen. Aber durch Beachtung
der kleinsten personlichen Stileigentiimlichkeiten, zum Beispiel der
Bandendungen, die bei Bossi immer viel nerviger, impulsiver, bei Byss
bedichtiger und zahmer sind, der Randformen an den Akanthusblit-
tern oder an den Blumenranken, miisste doch eine Scheidung méglich
sein. Die von Hirsch fiir Byss in Beschlag genommenen kleinen Me-
daillons mit den tiberschlanken Figuren, wie zum Beispiel auf Blatt 4V,
scheinen eher aus der Hand Auveras zu stammen. Ich finde ebenfalls
nicht so viele Blitter, die fiir Byss in Frage kommen, wie dies Hirsch
getan hat, und darum kann ich auch nicht auf eine Anderung in der
Uberschrift dieser Zeichnungssammlung eingehen.
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Das Byss’sche Skizzenbuch

Bei meinen Aktenexzerpten aus der Korrespondenz B. Neumanns
mit dem Fiirstbischof Friedrich Karl von Schénborn traf ich mehrmals
auf Briefstellen, in denen ein Skizzenbuch von J. R. Byss erwihnt war,
zum ersten Mal im Brief vom 18. Dezember 1740: der Sohn des Kiinst-
lers habe fiir die «Studia vundt Kupferstich» eine Entschidigung ge-
fordert. 1741, Anfang Mirz, heisst es in einem Schreiben: «der junge
Byss hat mich schon etlich mahl angefraget wegen deren 300 Reichs-
thalern von wegen der scycys der Mahlerey, welche alle wie buch
formirt, dass mans blattweiss herausnehmen kan...» und dann wird am
7. Miirz 1741 verfugt, dass man dem jungen Byss, wie man es mit dem
Vater abgemacht habe, 100 Dukaten auszuzahlen habe.

Sedlmaier weist im 1. Band «Die fiirstbischofliche Residenz Wiirz-
burg» (1923) in einer Anmerkung auf die Skizzen hin: «U. B. (die Uni-
versititsbibliothek Wiirzburg) besitzt auch eine Mappe ausgeschnit-
tener Tierskizzen in farbiger Olmalerei. — Neulandiana». Die Skizzen-
sammlung war aber 1936 nicht katalogisiert. Herr Museumsdirektor
Dr. W. Boll, Regensburg, hatte dann die Giite, mich auf den Standort
in der Bibliothek hinzuweisen. Die Sammlung trigt nun die Signatur
Delin 10. (Delin 3 ist die Signatur des Neumannschen Skizzenbuches,
das eine grosse Zahl Zeichnungen und Entwiitfe von J. R. Byss
enthilt.)

' Die Skizzensammlung besteht aus 2 Mappen in der Form eines
Buches mit ledernem Einband, in welchen auf losen, numerierten
Blittern Skizzen von Blumen, Friichten und Tieren aufgeklebt sind.
Das Papier fiir diese Skizzen ist fast durchwegs ziemlich fest und mei-
stens mit einem Malgrund versehen. In der Form dieser Skizzen-
stiicke — sie sind von unverstindiger Hand aus grossern Bogen heraus-
geschnitten worden — bestehen Ubereinstimmungen mit solchen des
Neumannschen Skizzenbuches, ebenso auch in der Art des behandel-
ten Papiers. Die Studien sind zum Teil mit Wasserfarben, die grosseren
aber in Ol ausgefiihrt. Oben rechts ist jeweilen die Anzahl der aufge-
klebt gewesenen Skizzen angegeben.

Mappe 1

Aufschrift: In 6hlfarben auf Kartons ausgefiihrte Studien von Pflanzen
und Thieren durch Rudolf Byss nebst 2 chinesischen
Zeichnungen. 50 Blitter.

Blatt 1: fehlt

Blatt 2: Pfauen und andere Vogel, angegeben 12, vorhanden 10 Skiz-

zen (12/10) '

Blatt 3: Verschiedene Vogel, worunter Pfauen, Truthihne usw. (8/8)
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Blatt 4:
Blatt 5:
Blatt 6:
Blatt 7:
Blatt 8:
Blatt 9:

Blatt 10:
Blatt 11:
Blatt 12:
Blatt 13:
Blatt 14:
Blatt 15:
Blatt 16:

Blatt 17:
Blatt 18:
Blatt 19:
Blatt 20:
Blatt 21:
Blatt 22:
Blatt 23:
Blatt 24:

Blatt 25:
Blatt 26:
Blatt 27:
Blatt 28:
Blatt 29:
Blatt 30:
Blatt 31:
Blatt 32:
Blatt 33:
Blatt 34:

Blatt 1:
Blatt 2:

Blatt 3:

Strauss, Wasservogel und andere (8/8)

Papageien (8/6)

Papageien, Sittiche und andere (7/7)

Exotische Vogel, zum Beispiel Paradiesvogel (13/9)
Schlangen, auf der Riickseite Salamander (9/9)
Fische, Krebse, Biber (9/7)

Fische, Frosche, Aale (9/9)

Krebse, Fische, Rochen (7/7)

Fische (7/7)

Fische, Schildkroten, Krokodile (5/5)

Wasservogel, Schwine, Reiher und andere (13/10)
Wasservogel (Schnepfen), darunter ein Aquarell (6/6)
Wasservogel, auf der Riickseite Studie fiir den Schnabel
eines Wasservogels (9/9)

4 Vogel, worunter ein Adler (4/4)

Vogel (Storch) (10/9)

Raubvogel, Eulen (16/14)

Fledermiuse, Maulwiirfe, Miuse, Fischotter (7/7)
Bunte Vogel (Rotkehlchen), unter diesen Aquarelle (8/8)
Vogel (Schnepfen, Tauben) (16/16)

Vogel, Auerhithner (5/5)

Wasservogel (Haubensteissfuss), auf der Riickseite 3 Skizzen
auf Tapetenstiicken (13/13)

fehlt

Vogel (Wiedehopf) (13/12)

Wasservogel (9/9)

Wasservogel (16/16)

Waldvogel (Kreuzschnabel) (14/14)

Eulen (9/9)

Kleine Vogel, Spatzen (12/10)

Singvogel (Lerchen, Rotkehlchen), Spechte (19/16)
Singvogel (16/22)

Singvogel (18/24)

Mappe IT

Erste Gruppe: Friichte, Blumen, Blitter

Apfel, Aprikosen, Haselniisse (9/9)

Friichte, worunter Apfel, Aprikosen. Es scheinen Versuche
zu sein, auf verschiedenen Materialien zu malen, zum Bei-
spiel auch auf Seide. Eine Skizze auf Papier ist sehr stark ge-
firnisst (13/12)

Duftige Birnenskizzen (eine auf unbehandeltem Papier) (8/7)
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Blatt 4:
Blatt 5:
Blatt 6:
Blatt 8:
Blatt 9:

Blatt 10:
Blatt 11:

Blatt 12:
Blatt 13:
Blatt 14:

Blatt 15:
Blatt 16:
Blatt 17:

Blatt 18:
Blatt 19:
Blatt 20:

Blatt 1:
Blatt 2:

Blatt 3:
Blatt 4:
Blatt 5:

Blatt 6:
Blatt 7:
Blatt 8:
Blatt 9:

Blatt 10:
. Blatt 11:
Blatt 12:
Blatt 13:

Blatt 14:
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Kirschen, Trauben, Apfel, Plaumen (3 Stiick auf Seide) (8/8)
fehlt

Mohnblumen (7/7)

fehlt

Tulpen auf verschiedenem Papier (eine Skizze auf Seide,
eine als Aquarell) (13/10)

fehlt

Hahnenfussgewichse in verschiedenen Maltechniken, auf
verschiedenem Papier, auch auf dem diinnen Zeichnungs-
papier, das er verwendet zu den Ornamentskizzen mit Feder
und Tusche. — Eine Skizze: stilisierte Formen (19/19)
Rosen, worunter 4 Aquarelle (11/10)

Nelken, worunter Aquarelle (11/11)

Pfingstrosen, worunter Aquarelle — auch hier Skizzen auf
diinnem Papier (9/9)

Blitter, Rosen, Margerithen (14/14)

Blattstudien in Ol und Aquatrell

Blitter, Schwimme, Distelpflanzen und ein Ausschnitt aus
einem Stilleben im Stile M. V. Schrieck (19/22)

fehlt

Blattstudien (?/13)

Blattstudien (7/7)

Zweite Gruppe: Grosse Tiere

Pferde (3/3)

Pferde, worunter ein Schimmel, der einen Korb mit Hihnen
trigt (10/10)

Pferde in Bewegung (7/7)

Pferde in verschiedenen Stellungen (9/9)

Pferde, worunter badende und aufgeziumte. Es befindet sich
auf diesem Blatt eine grossere Skizze, wahtscheinlich zu
einer Alpauffahrt (?): Bepackte Saumpferde, Kiihe, Ziegen,
Schafe (4/4)

Pferde (springende und sich wilzende) (3/3)

Pferde (6/6)

Ziegen (8/8)

Kiihe (7/7)

Kiihe (9/9)

fehlt

Affen (11/11)

Hunde (zum Beispiel jagende, springende und zubeissende)
(12/12)

Hunde (unter diesen scheint das « Portrit» des « Mohtle» zu
sein. (Mohrle war der Lieblingshund des Kurfirsten Lothar



Franz und wurde auch auf einem Wandgemilde der Sala
terrena im Schloss Pommersfelden «verewigt».) (6/6)

Blatt 15: Hunde (7/6)

Blatt 16: Dachse (10/10)

Blatt 17: fehlt

Blatt 18: Verschiedene Raubtiere, Fuchs, Wolf (9/9)

Blatt 19: Stachelschwein, Paviane und andere affenartige Tiere (8/8)

Blatt 20: fehlt

Blatt 21: Dromedar, Esel, Gemse, Biiffel, Gazelle (6/6)

Blatt 22: Dromedar-Studien (8/8)

Blatt 23: Verschiedene Tiere. Eine grossere Skizze: Luchs schligt ein
Reh (9/9)

Blatt 24: Lowenkopf (auf Tapetenstoff gemalt), Tiger, Leopard (3/3)

Blatt 25: Lowen und Tiger in verschiedenen Stellungen (5/5)

Blatt 26: Biren (6/6)

Blatt 27: Wolfe (auf der Riickseite eine Skizze: ein Putto iibermalt mit
einem Wolfskopf) (5/5)

Blatt 28: Eber (eine Skizze ist ersetzt durch 2 kleinere: ein Hirschkopf
und eine Gefliigelstudie) (3/4)

Blatt 29: Wildschweine (5/5)

Blatt 30: Ziegen, Steinbocke, Schafe (8/8)

Blatt 31: Hirsche, worunter ein grosseres Stiick: Hirsch angefallen
von einem Luchs (6/6)

Blatt 32: fehlt

Blatt 33: Rehe (auf der Riickseite eine Skizze auf unpripariertem Pa-
pier) (5/4)

Blatt 34: Rehe in verschiedenen Stellungen (6/6)

Blatt 35: Rehe (3/3)

Blatt 36: Rehe (4/4)

Blatt 37: Elch, Dambhirsch (dieser auf Tapetenstoff), Rehe (6/3)

Totalbestand: 81 Blitter mit etwa 600 Skizzen.

Dass die zehn fehlenden Blitter einmal vorhanden gewesen sind,
lisst sich nach der fortlaufenden Numerierung mit Sicherheit anneh-
men. Auf einigen Blittern sind die einzelnen Skizzen mit Gewalt abge-
16st und mitgenommen worden — auf andern hat die Feuchtigkeit den
Leim aufgeweicht, so dass die Studien weggefallen, aber noch vorhan-
den sind.

Das Skizzenbuch besitzt kiinstlerisch keinen grossen Wert, aber es
verschafft uns Einblick in die Arbeitsweise eines Pflanzen- und Tier-
malers von anerkannten Qualititen. Kurfiirst Lothar Franz rihmt in
einem Brief an Reichsvizekanzler Friedrich Karl (27. Januar 1714) tiber
Byss: «Er ist ein iiberaus guter und darin sehr kinstlicher Mann der
absonderlich dem Breugel in vielen dingen sehr nahe, zumahlen, was
fisch und tierwerck angehet, komen thuet.» Die Studien verraten ein
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liebevolles Eingehen und eine unerschiitterliche Geduld, um Form und
Farben der vegetabilen Welt in ein Kleinbild einzufangen. Ein Teil der
durchwegs gemalten Skizzen mag nach der Natur entstanden sein —
andere aber sind unbedingt kopierte Ausschnitte aus Werken berithm-
ter Pflanzen- und Tiermaler. Byss wird diese Kopien auf seinen ver-
schiedenen Wanderfahrten geschaffen haben. Maltechnisch kénnen
zwel ganz entgegengesetzte Auffassungen erkannt werden. Die einen
Skizzen sind in minutiésester Art mit dem feinsten Pinsel, andere in
frischer breiter Technik, etwa in der Art des Roos oder Fyt ausgefiihrt.
Dass ein Teil Kopien sind, ist auch dadurch zu belegen, dass auf ihnen
oft einzelne Stellen ausgelassen sind, zum Beispiel bei den Hunden auf
Blatt 14, Mappe II, zweite Gruppe, oder Blatt 28 derselben Gruppe:
an den Ebern dieses Blattes sind jene Stellen weissgelassen, wo die
Hunde zubeissen und ihr Umtriss ist deutlich zu erkennen. Nachweisbar
ist die Vorlage fiir Blatt 5 der Mappe I, die Papageien sind verkleinerte
Nachbildungen aus dem Gemilde von Fyt « Papageien verschiedener
Art auf einem Baum» in der Bamberger Residenz (Inventarnummer
7425). Im «Paradies» von Bouttats, das ebenfalls in der Bamberger
Residenz hingt, konnen Tiere aus verschiedenen Blittern nachge-
wiesen werden, erwihnt sei der Schwarzstorch von Blatt 18, Mappe I
und die Ziegen von Blatt 8, Mappe II. Durch Vergleich mit einer gros-
sen Zahl niederlindischer Gemilde und Stichfolgen (wobei mir aller-
dings nur einige photographische Aufnahmen aus dem Skizzenbuch
zur Verfiigung standen) muss angenommen werden, dass vor allem die
Hirtenszenen, Jagden, Soldatenausziige und kriegerische Darstel-
lungen von Cl. Berchem (1620-1683) als Vorlagen dienten. In Stichen
nach Berchems Gemilden lassen:sich nachweisen: die Schafe von
Blatt 8, Mappe II, und der «Etde» in Gaibach, die Ziegengruppe der
«Erde» in der Residenz Wiirzburg. Die Gruppe, der eine Furt (?)
durchschreitenden Tiere von Blatt 5, zweite Gruppe, Mappe II, diirfte
einem Gemilde Berchems entnommen sein - auch Ubereinstimmungen
in der Pinseltechnik lassen die Annahme als gerechtfertigt erscheinen.
Hat Byss vielleicht sogar im Atelier des Niederlinders gearbeitet? Als
weitere Vorbilder kommen die Tiermaler P. Potter (1625-1654), K. Du-
jardin (1622-1674) und A. v. d. Velde (1611-1693) in Frage. Auch
deutsche Meister fanden das Interesse unseres Malers, so lassen sich
unschwer in einigen Skizzen Tierstellungen und Pinseltechnik des be-
gabten J. H. Roos und des K. A. Ruthart erkennen.

Wir sind im klaren iiber den Zweck dieses Skizzenbuches, wenn wir
uns erinnern, welche Auftrige Byss auszufiithren hatte und welchen
Liebhabereien die damaligen Gemildesammler nachgingen. Die Mode-
stromung verlangte nach Werken des Sammet-Breughel und der ihm
verwandten Maler. Unserm Meister stellen nun schon die Zeitgenossen
das Zeugnis aus, er male in Breughelscher Art, dass es «alle vor dahs
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original ansehen» und der Kurfiirst Lothar Franz schreibt in einem
zweiten Brief an denReichsvizekanzler (siehe Anm. 33),er habehiereinen
Maler, «der auch in einem gewissen studio von mahlereien auff des so
renommierten allten Breughels arth seines gleichen dermahlen schwer-
lich auff der wellt zu finden sein darffte». Byss ging es ja anfinglich in
Prag sehr schlecht, da wird er sich auf seine besonderen Fihigkeiten
besonnen haben, nimlich auf die Begabung als Kopist und als Pflanzen-
und Tiermaler. Als Betreuer der Gemildegalerie — in dieser Stellung
befindet er sich schon bei Graf Csernin in den 90er Jahren des 17. Jaht-
hunderts — musste er auch Reparaturen an Gemilden vornehmen und
«Compagnon»-Stiicke malen. Ex legt sich also ein Nachschlagewerk
fir die moglichst miihelose Erledigung derartiger Auftrige an. Dieser
Vorlagensammlung entnimmt er nun, was gerade in das defekte oder
neu zu erstellende Bild hineinpasst, und zwar meistens in « wortwort-
licher» Ubernahme. Eine derartige Restaurierungsatbeit durch Byss
konnte die Erklirung geben, dass sich im «Paradies» von Bouttats
(Bamberger Residenz) Tiere aus dem Byss’schen Skizzenbuch befin-
den. Sie unterscheiden sich iibrigens in der Malweise ganz deutlich von
den urspriinglichen Figuren. Wenn wir in seinen Tier- und Pflanzen-
stiicken nachsuchen, entdecken wir in allen, neben neuen Einzelheiten
immer wieder die Vertreter des Skizzenbuches, oft nur darin abgein-
dert, dass sie seitenverkehrt hineingemalt sind, um wenigstens den
primitivsten Kompositionsgesetzen gerecht zu werden. Es wire in-
teressant, aber eine miithsame und grosse Arbeit, die einzelnen Tiere,
Blumen und Friichte der Skizzensammlung in den Tafelgemilden
nachzuweisen. Einige Beispiele seien aus der grossen Zahl der Mog-
lichkeiten heraus gegriffen: die Schlangen von Blatt 8, Mappe I, be-
finden sich auf der «Erde» in Gaibach, der Salamander des gleichen
Blattes sogar auf einer Lambrisfullung des Venezianischen Zimmers
(Wiirzburger Residenz). Diese Fiilllungen wurden erst nach dem Tode
des Kiinstlers ausgefiihrt, das Skizzenbuch fand also auch bei seinen
Schiilern Verwendung. Auf einer solchen Fiillung lisst sich der See-
hund von Blatt 12, Mappe I, der auch auf den beiden «Wasser» von
Gaibach und Wiirzburg leicht zu finden ist, nachweisen. Der Frosch
auf Blatt 10 hat in das Stilleben mit dem Totenkopf (Depot der Miinch-
ner Pinakothek) Aufnahme gefunden. Der Fischreiher von Blatt 14 ist
an auffilliger Stelle in der « Luft» der W. R. auf der « Vertreibung aus
dem Paradies» (Pommersfelden), weniger auffillig in der « Luft» von
Gaibach und auf dem «Paradies» von Bouttats vorhanden. Das Kroko-
dil von Blatt 13 findet man auf beiden « Wasser» — im Skizzenbuch ist
jene Stelle nicht gemalt, an der auf dem «Wasser» der Residenz ein
Putto reitet. Auch von den Skizzen der Mappe II sind schon mit wenig
Miihe Verwertungen nachweisbar, zum Beispiel die Distelpflanzen
von Blatt 17 der ersten Gruppe sind Vorstudien zum schon erwihnten

89



Stilleben mit Totenkopf. Von den Ziegen, Blatt 8, zweite Gruppe,
kommt eine vor in der «Erde» der Residenz, eine liegende auf der
« Erde» in Gaibach, dabei auch ein Zicklein dieses Blattes. Aus Blatt 15
ist ein Hund tibernommen auf die « Tierbindigerin» in der Liechten-
steingalerie zu Wien, sowie auch der liegende Hund vor dem Tiger in
der «Erde» der Residenz. In diesem Bild lisst sich auch der Panther
von Blatt 23 erkennen. Das Hirschblatt 31 liefert die Vorlagen fiir einen
Hirsch in der « Tierbindigerin» und der Gaibacher « Erde». Ebenfalls
finden die Rehblitter 33-36 mannigfache Verwertung, zum Beispiel ist
ein springendes Reh von Blatt 36 seitenverkehrt in die « Vertreibung
aus dem Paradies» (Pommersfelden) aufgenommen.

Einzelne der Skizzen, wahrscheinlich diejenigen, die er nach der
Natur malte, zeigen die Fihigkeit unseres Kiinstlers, in frischen, leuch-
tenden Farben zu gestalten. Manche der Friichte-Studien besitzen einen
Duft, der unwillkiirlich an die Werke Chardins erinnert. Die natur-
wahre Farbigkeit in den Schattenpartien mehrerer Blitter weckt ein
Gefuhl des Bedauerns, dass Byss seine Stilleben nicht indieser unge-
kiinstelten, durch keine Tradition beengten Malmanier geschaffen hat.

Die verschiedenen Materialien, auf die die Skizzen gemalt sind, be-
weisen, dass sich Byss mit Experimenten iiber Bildgrund und Farb-
mischungen beschiftigte. Vielleicht sind diesen Versuchen manche
seiner Bilder zum Opfer gefallen. Viele Skizzen weisen schadhafte
Stellen auf, die entstanden sind durch eine Art von Schimmelbildung.
Andere dunkelten so stark nach, dass Feinheiten nicht mehr zu erken-
nen sind. Nach Fiissli soll er ja gerade das Nachdunkeln befiirchtet und
daher die Schatten nur ganz leicht eingesetzt haben.

Abschliessend sei der Anerkennung Ausdruck gegeben iiber das
ungewohnlich grosse Mass an Naturbeobachtungsgabe und technischer
Fiahigkeit, mit der alle diese Skizzen geschaffen sind.

Die Tafelgemilde

Bei der Besprechung der Tafelgemilde miissen wir konstatieren,
dass eine chronologische Einordnung seiner Arbeiten sehr schwer
tillt, weil in dem heute vorhandenen Oeuvre eine stilistische Entwick-
lung kaum nachzuweisen ist. Wir miissen allerdings bedenken, dass die
frithesten datierten und signierten Gemailde aus der Zeit um Siebzehn-
hundert stammen, also aus seinen Vierzigerjahren. Er diirfte damals
bereits im Vollbesitz seiner technischen Fertigkeiten gewesen sein,
denn wir wissen ja, dass er sehr lange um Anerkennung hat ringen
miissen und erst mit 53 Jahren in den Dienst der Schénborn tritt. Er
geht den einmal eingeschlagenen Weg und kiimmert sich nicht um die
Entwicklung, die mit Riesenschritten neben seinen Werken vorbei eilt.
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Er findet zwar immer Liebhaber fiir seine stilistisch zuriickbleibenden
Schopfungen.
Seine Tafelgemilde lassen sich in drei Gruppen scheiden:

1. Die kleinfigurigen Tafelgemilde.
2. Die grossfigurigen Tafelgemilde.
3. Die Stilleben.

Byss versucht sich auf allen Gebieten der Tafelmalerei. Auch fiir den
Malgrund probiert er die verschiedensten Materialien aus: Kupfer, -
Leinwand, Holz, und wie wir bei der Behandlung des Skizzenbuches
gesehen haben, auch Leder, Seide und pripariertes, festes Papier. In
den Formaten bringt er den grossten Wechsel, ebenso in der Auswahl
der Themen. In den kleinfigurigen Gemilden iibertrigt er die Breu-
gelsche Tradition in eine elegant franzosische Art. Er malt Jagd- und
Tierszenen in natiirlicher Grdsse, um es den berithmten Malern dieses
Genres Oudry, Fyt usw. gleichzutun. Das Konnen ist am ausgeprig-
" testen in seinen Blumenstilleben. Die Leistungen gehen iiber Bouttats,
Van Kessels oder Van Baalens hinaus, was die kleinfigurigen Tier-
schilderungen anbetrifft. Er ist in der Schilderung des Tierlebens uner-
miidlich und unter den verschiedensten thematischen Uberschriften
sucht er die sorgsam gepflegten « Schiitzlinge» seines Skizzenbuches in
die Gemilde hineinzubringen. Bei der qualitativen Bewertung miissen
wir allerdings bedenken, dass diese Art von kiinstlerischer Titigkeit
mehr das Ergebnis einer technischen Fertigkeit und Geschicklichkeit
ist. Oft fehlt ein innerer Zusammenhang fiir die Zusammenstellung der
verschiedenen Tierfiguren, wenigstens scheint es fiir uns so.

1. Die kleinfigurigen Tafelgemiilde

In dieser Art von Malerei erreichte Byss die grosste Berithmtheit,
denn es galt fiir eine Selbstverstindlichkeit, dass sich in den damaligen
Galerien derartige Gemilde befanden. Die Vorliebe des Kurfiirsten
und Reichskanzlers fiir sie spricht nicht nur aus verschiedenen Brief-
stellen, sondern auch aus der grossen Anzahl solcher Arbeiten, die er
besass. Bei der Besprechung seines Skizzenbuches etfuhren wir bereits,
wie er zu schaflen pflegte. Die verschiedenen Schopfungen weisen nicht
auf eine durchgehende schematische Verwendung der gleichen Mo-
tive hin; aber es lassen sich doch einzelne Formen immer wieder nach-
weisen. Sein Talent in der geschickten Gruppierung und der dekora-
tiven Verteilung fillt ganz besonders in den mit Figuren iibersiten
grossformatigen Gemilden auf. Es kommt nicht von ungefihr, dass
gerade sie im Doppel existieren. Aus den Signaturen zu schliessen,
fallen sie in die Jahre 1711-1718. Ich vermute, er habe erst im Dienste
des Kurfiirsten sich mehr auf diese Art der Malerei verlegt, denn diese
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Fihigkeit wird in der Korrespondenz des Kurfiirsten mehrmals er-
wihnt. Kompositorisch lassen sich keine Unterschiede feststellen,
ebenso wenig in der farbigen Haltung, man kénnte héchstens den Ein-
druck einer gesteigerten Fertigkeit feststellen. Die vier Tafeln, die
Elemente darstellend, die sich gegenwirtig im unbewohnten Schloss
Gaibach befinden, waren frither in Pommersfelden. Ihre Verbannung
nach dem entlegenen, einsamen Landschloss entspricht derjenigen der
andern vier gleichartigen Tafeln, die frither eine Zierde der Galerie
- Schleissheim bildeten und sogar die Ehre erlebten, in einem sehr sorg-
. faltigen Silberdruck reproduziert zu werden. Heute befinden sie sich
in der Residenz Wiirzburg und hingen ganz ungiinstig. Diese Mass-
nahmen zeigen so recht den Geschmackswandel in den letzten zwanzig
Jahten. Die Wiirzburger « Elemente» kamen von Diisseldorf her in den
Besitz der bayerischen Staatsgalerien.

1. Das Wasser. Beide Darstellungen (Gaibach und Wiirzburg) ver-
sinnbilden dieses Element durch alle méglichen wirklichen und mytho-
logischen Lebewesen des Meeres. Zahlreiche Genien treiben natiirlich
auch auf diesen beiden Tafelgemilden ihr munteres Spiel und machen
den iibergrossen Aufwand an lebendem und totem Wassergetier etwas
ertriglicher.

Der Unterschied der beiden Varianten liegt weniger in der Schil-
derung der Tiere, als in der landschaftlichen Szenerie und in der
Figurengruppierung. Auf dem Wiirzburger Bild ist der Mittelpunkt
bestimmt durch eine felsige Insel, von der aus gegen den Vordergrund
zu ein schmaler Strand ins Wasser abfillt. Er ist belebt durch den
Meeresgott, der die mannigfaltigen Wesen seines Reiches fangen und
hertragen lisst und durch eine Gruppe von drei Frauen unter einem
Zelttuch, die im Begriffe sind, sich Korallenschmuck anzulegen. — Das
Gaibacher Bild besitzt anstelle des Felseilandes eine Wasserfliche, auf
der das Viergespann Neptuns daherkommt. Der Wassergott befiehlt
von seinem Muschelwagen aus, die Wesen des Meeres zu fangen und .
herbei zu schaffen.

Die Landschaften sind auf beiden Gemilden schematisch gestaltet
und verraten hollindischen Einfluss, vor allem in der gelben und blauen
Tonung.

Auf dem Gaibacher Bild ragt im Mittelgrund ein steiler, durch-
brochener Felsen aus dem Wasser. Nymphen, Pane und Genien spielen
in seiner Nihe. Im Hintergrund taucht im bldulichen Dunste eine
flache Uferlandschaft, die weiter riickwirts unvermittelt in steile
Hohenziige iibergeht, auf. Schlossihnliche Gebidude nehmen ein Teil
der Uferlandschaft ein. Auf dem Wiirzburger Bild ist die felsige Insel
ganzin den Vordergrund geriickt und ihr flaches Ufergelinde von meh-
reren Figuren belebt. Die Wasserfliche im Mittelgrund durchkreuzen
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Neptuns Muschelwagen und einige Schiffe. Der Hintergrund wird
durch ein von vorn rechts nach links in die Tiefe verlaufendes Steilufer
gebildet. Im bldulichen Schimmer taucht dort eine von Schldssern und
Burgen umstandene Stadt auf. Auf beiden Bildern lassen sich die figiir-
lichen Schilderungen durch ein Dreieck umfassen, wobei die Spitze
durch die Stellung Neptuns bestimmt ist. Trotz der Gleichartigkeit
der meisten Einzelheiten machen die beiden Bilder doch nicht den Ein-
druck einer Replik, weil sie trotz der ins kleinste Detail gehenden Aus-
filhrung vom Bildganzen aus gesehen sind. Der Maler verteilte sie
geschickt in helle und dunkle Gruppen und ein alles verbindender
Lichtschimmer spielt dariiber hin. Im Sinne seiner Zeitgenossen
schaffte Byss in diesen Gemilden wirkliche Meisterstiicke. Wir bewun-
dern den kunstgewerblichen Fleiss, mit dem die zahlreichen Meeres-
tiere naturgetreu wiedergegeben sind und die Fihigkeit, trotz der Viel-
zahl eine gewisse Einheitlichkeit zu erreichen.

Auch auf diesen beiden Bildern ist die Landschaft etwas zu sum-
marisch geschildert und die Felsen machen auch hier den Eindruck des
kinstlich gebauten Bithnenhaften. Im Gaibacher Bild steht die
Schmiede Vulkans etwas mehr im Hintergrund, aber sie ist fast aus-
schliesslich von den gleichen Figuren belebt, wie auf dem Wiirzburger
Bild. Auf diesem aber ist der Feuerschein stirker und effektvoller. Ein
Wechsel besteht in den Figuren des Vordergrundes, sie sind zahl-
reicher auf dem Wiirzburger Bild. Die vielen, mit grosser Sorgfalt und
Freude gemalten Gegenstinde, die auf das Thema Bezug nehmen,
stechen auf den beiden Bildern an verschiedenen Orten. So das che-
mische Laboratorium mit seinem reichhaltigen Drum und Dran auf
dem Gaibacher Bild im Vordergrund rechts, auf dem Wiirzburger Bild
im Mittelgrund links, der gedeckte Tisch und die Mars-Szene dagegen
hier rechts, auf dem Gaibacher Bild links.

Das Wiirzburger Bild ist bezeichnet: J. R. Bys fec 17117, ebenfalls
das Gaibacher Bild: J.R. Bys 171.. Grosse: 80/120 cm. Material:
Eichenholz.

2. Das Fewer. Zur Symbolisierung dieses Elements schildert der
Maler allerlei Vorginge aus der Kiiche, aus einem alchimistischen La-
boratorium und einer Waffenschmiede. Die mythologische Parallele
dazu nimmz er in der Schmiede Vulkans, die er auf beiden Bildern mit
viel Geschick in der Darstellung der gespenstischen Wirkung des unter-
irdischen, michtigen Feuers wiedergibt. Unvermeidlich in dem Zu-
sammenhang tritt auch der Kriegsgott auf, det aber in diesen Bildern
sichabsolut unkriegerisch benimmt, eilt er doch auf dem Gaibacher Bild
zum Gastmahl der Venus und auf dem Wiirzburger Gemilde sehen wir
ihn in einem Liebesspiel mit der Go6ttin der Schonheit! Die Bilder ver-
raten die Vorliebe des Meisters fiir schone Gefisse. Der kostbare Stuhl
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auf dem Wiirzburger Bild vermag uns einen Einblick zu verschaffen in
die Forderungen des Meisters gegeniiber der Innenausstattung. Die
Zierformen dieses Mobelstiickes stimmen {iberein mit solchen seiner
spiteren dekorativen Entwiirfe.

Bezeichnung des Wiirzburger Bildes: J. R, Bys. Bezeichnung des
Gaibacher Bildes: J.R. Bys. Grosse: 80/120 cm. Material: Eichenholz.

3. Die Erde. Die Vierfussler in ihrer ganzen Mannigfaltigkeit ver-
sinnbilden das feste Element. Mit ihnen die schonsten Friichte des
Bodens. Die Personifizierung der Mutter Erde geschieht durch Cybele,
die auf der Erdkugel sitzend die Huldigungen aller irdischen Gott-
heiten entgegen nimmt. Flora, Pomona, Diana, Ceres, Bacchus und
Vertumnus bringen ihr die schonsten Opfergaben aus ithrem Herr-
schaftsbereich. Auf dem Wiirzburger Bild spielt sich der Vorgang weit
ausserhalb einer Stadt ab, in einer durch prichtige Sdulenarchitektur
gebildeten halbrunden Nische. Auf dem Gaibacher Gemilde dagegen
ist die Szene in die Nihe der Stadtmauern geriickt und die Nische fehlt.
Nur wenige Tiere wiederholen sich auf beiden Bildern, und wenn es
solche gibt, so sind sie auf jeden Fall variiert, entweder in der Grosse
oder in ihrem Standort oder auch in beidem. Um das Prinzip dieser
Variierung kenntlich zu machen, brauche ich nur auf den Biren, der
sich rechts aussen auf dem Gaibacher Bild befindet, hinzuweisen, den
wir im Wiirzburger Bild links, nahe der Ecke, hinter einem andern Bi-
ren, halbverdeckt wiederfinden. Der Tiger, der dem Biren des Wiirz-
burger Bildes fauchend gegeniibersteht, befindet sich auf dem andern
Gemilde rechts hinten, neben dem Baum, stark verkleinert. Der Schim-
mel steht in beiden Gemilden im Mittelgrund, aber an verschiedener
Stelle und zeigt klar, worin die Abwechslungsprinzipien bestehen. Wir
haben bereits frither erwihnt, dass die Ziegen auf dem Gaibacher Bild
sich ebenfalls auf dem «Paradies» von Bouttats vorfinden.

Auf dem Wiirzburger Bild fithrt der Kinstler die Landschaft weit
nach hinten. Eine in bldulichem Dunst verschimmernde Stadt mit einer
Berglandschaft in ihrem Riicken, bildet den Abschluss des Gemiildes.
Auf der Gaibacher Variante steht die Stadt in geringerer Entfernung
von der dargestellten Szene und erinnert auffillig an dhnliche Bild-
hintergriinde auf Poussinschen Gemilden (Phokions Bestattung im
Louvre). Besonderen Reiz bieten in diesen beiden Schopfungen un-
seres Malers die miteinbezogenen Blumen- und Friichtestilleben. Sie
sind mit solcher Feinheit und Routine gemalt, dass man wiinschen
mochte, Byss hitte sich der eigentlichen Miniaturmalerei widmen mo-
gen, da er darin bestimmt ein grosser Meister geworden wire.

Bezeichnung des Wiirzburger Bildes: Fehlt? Bezeichnung des Gai-
bacher Bildes: J. R. Bys fecit Ao 1718. Grosse: 80/120 cm. Material:
Eichenholz.
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4. Die Luft. Ein Bilderbuch der gesamten Vogelwelt konnten wir
diese zwei Gemailde nennen. Man erhilt beim genauen Betrachten den
Eindruck, als ob Byss zwei Bilder hitte malen miissen, um alle damals
bekannten fliegenden Tiere abbilden zu kénnen. In der Tat finden sich
in diesen beiden Darstellungen am wenigsten iibereinstimmende For-
men. Hat er vielleicht eine Wette abgeschlossen, dass er imstande sei,
zwei Gemilde zu schaffen mit je iiber 100 verschiedenen Vogeln? Seine
«artistischen» Fahigkeiten konnten dadurch auf jeden Fall fiir die Zeit-
genossen ins richtige Licht geriickt werden! Der mythologische Vor-
gang schildert Juno, die den Aeolus ersucht, die Winde loszulassen,
um den Aeneas auf dem Meere zu verfolgen. Als Lohn hiefiir verspricht
sie thm Iris, die schonste Gotterbotin.

Auf dem Wiirzburger Bild sitzt Juno in ihrem Wolkenwagen und
schaut nach der linken Seite, wo Aeolus soeben die Tiire des unterirdi-
schen Gelasses 6ffnet, aus dem die eingesperrten Winde sich driickend
und quetschend herausdringen. Der Kiinstler hat diese Nebenszene
mit Humor und Originalitit geschildert. Mit der linken Hand weist
Juno auf Iris hin, die soeben weit aus dem Hintergrund des Bildes her-
geflogen ist, auf ihrem Weg einen Regenbogen zuriicklassend. Auf dem
Gaibacher Bild legt Juno die Hand der Iris in diejenige des Aeolus, und
auch hier geht von der Gotterbotin aus ein Regenbogen in die Land-
schaft. Hinter dieser Gruppe Juno-Iris-Aeolus erscheinen, umgeben von
Wolken, andere gefliigelte weibliche Gestalten. Auf diesem Bild fehlt
das Felsengefingnis fiir die Winde — sie tummeln sich voller Erwartung,
loszubrechen, nahe am linken Bildrand. Auch in der Landschaft be-
stehen Unterschiede. Auf dem Wiirzburger Bild sind es michtige
Felsen, die den Rahmen fiir die mythologische Szene bilden, und eine
verkriippelte Eiche begrenzt den Bildausschnitt auf der linken Seite.
Rechts im Mittelgrund steht ein entlaubter Baum, auf den sich ver-
schiedene Vogel niedergelassen haben. In wellig abfallendem Gelinde
verbreitert sich die Landschaft nach dem Hintergrund, wo in hellem
Lichtschein eine Stadt sichtbar wird. Hinter ihr steigen Berge auf. — Auf
dem Gaibacher Bild sehen wir zu beiden Seiten der Hauptgruppe vor-
bei in eine hiigelige Landschaft hinein. Rechts, nahe dem Rand, etwas
unter der Mitte, befinden sich zwei entlaubte Bdume, der eine geknickt
und beide der Tummelplatz zahlreicher Végel. Trotz ihrer grossen Zahl
kann man auch jetzt wieder nicht von einer Ubetfiillung des Bildes
sprechen. Der Kiinstlersondertsiein helle und dunkle Gruppen und lasst
zwischen den einzelnen Tieren oder um kleine Gruppen soviel leere Fli-
che, dass man sie wie die Teile eines lockern Ornamentes empfindet.

Unsere schnellebige Zeit steht einem solchen Kunstwerk verstind-
nislos gegeniiber, weil man immer zuerst die Einzelheit und die mit ihr
verbundene Feinarbeit sieht, die an die Geduld eines Malers ausserge-
wohnliche Anspriiche stellt. Aber diese Arbeiten sind nicht nur arti-
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stische Leistungen, sondern besitzen, im Ganzen gesehen, einen erfreu-
lichen dekorativen Wert. Der Wechsel von ganz dunklen und sehr
hellen Stellen gibt dem Bild das nétige Relief. — Die Gaibacher Gemilde
sind immer etwas einfacher in der Schilderung des Landschaftlichen
und des mythologischen Geschehnisses. Allen eignet dasselbe Kompo-
sitionsschema an. Der Vordergrund und besonders seine Ecken sind
ganz dunkel gehalten, gegen den Mittelgrund zu hellt sich die Bild-
fliche auf, geht dann wieder in einen dunkleren Ton tber, um im
Hintergrund in dem iiblichen hellen Blau zu verlaufen. Es ist meistens
die Diagonale, in der die Raumgasse von einer dunkeln vorderen Ecke
in den Hintergrund verliuft; eine Kompositionsart, wie sie Jan Breu-
ghel d. J. in seinen Gemilden oft anwendet. Dunkle Partien an der
Seite (Biume, Felsen) geben dem Bilde den Zusammenbhalt. Die farbige
Haltung ist dhnlich derjenigen der frithen hollindischen Landschafts-
maler: ein geddmpftes Braun im Vordergrund, ein gelber Mittelgrund
und das verschimmernde Blau des Hintergrundes. Die einzelnen Tiere
sind getreu in Farben wiedergegeben; doch sind sie in die Gesamthal-
tung einbezogen und daher stark mit dunkelbraunen Schatten durch-
setzt. Mit den seitlichen Bildabschliissen ist Byss noch der Land-
schaftsmalerei des Coninxloo und Paul Brills verpflichtet; dagegen
weist die Behandlung des Hintergrundes auf Jan Breughel d. J. Das
Licht, das aus der Himmelsecke hervorbricht und in der durch Berge
abgegrenzten Ferne sorgfiltig fein gemalte Schlossbauten und Stidte
in hellen blauen und gelblichen T6nen aufleuchten lisst, verrit ganz
die Art dieses Meisters. Auch die Bildthemen stimmen auffillig tiberein:
die vier Elemente, das Paradies, mythologische Schilderungen. Byss
entgeht auch jener unerfreulichen Seite derartiger Malerei nicht, dass
die dargestellten menschlichen Gestalten in keinem innern Zusammen-
hang mit der Landschaft stehen. Wie peinlich beriithren die nackten,
und zum Teil stark erotisch betonten Gestalten in der kalten, unroman-
tischen Landschaft! (Siehe Wiirzburger «Feuer».) Farbig fallen die
Figiirchen allerdings nicht mehr so stark heraus wie bei Breughel,
Baalen und Hans Francken. Byss sucht den perlmutterartigen Farben-
glanz zu vermeiden; allerdings nicht immer mit vollem Etfolg. Das liegt
natiirlich auch im Material des Malgrundes; auf Kupfer wirken die
Farben immer etwas glasig und kalt. Wenn wir die Werke des Begriin-
ders dieser Art von kleinfiguriger Malerei, Roleant Savery (1576-1639)
zum Vergleich herbeiziehen, so finden wir keine besonders grossen
stilistischen Parallelen. Die Byss’schen Gemilde sind viel heller, eher
in der Stimmung, wie sie in den Werken der romanistisch beeinflussten
Frankenthaler Maler anzutreffen ist.

Bezeichnung des Wiirzburger Bildes: J. R. Bys fe ao 1718. Bezeich-
nung des Gaibacher Bildes: J. R. Bys. Grosse: 80/120 cm. Material:
Eichenholz. Uber die Galerieschicksale siehe S. 210.
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Zu diesen acht Gemilden kommen drei weitere, genau gleichartig
in der kompositionellen Auffassung, in der farbigen Haltung und iiber-
einstimmend in vielen Tierfiguren. Unterschiede bestehen nur in der
thematischen Uberschrift.

In der Liechtenstein-Galerie zu Wien befindet sich: «Die Tierbindi-
gerin». Eine Frau inmitten zahlreicher Vierfussler, Wassertiere und
Vogel. Landschaft mit Ruinen. Grosse: 53/69 cm. Bezeichnung:
J. R. Bys.

Ebenfalls in die Sammlung Liechtenstein gehorend, auf Schloss
Feldsberg (Tschechoslowakei): « Orpheus unter einem Baum sitzend,
spielt die Leier.» Von allen Seiten kommen die Tiere herbei. Grosse:
53/70 cm. Bezeichnung: J. R. Bys.

In Pommersfelden: «Das Paradies». Landschaft mit mannigfachem
Pflanzenwuchs, bevolkert mit vielerlei Getier, zu Land, zu Wasser und
in der Luft. Im Mittelgrund rechts die ersten Eltern, links Gottvater
auf Wolken, von Engeln umgeben.

Die Landschaft ist ziemlich summarisch gestaltet und schildert nicht
ein Paradies, wie es in unserer Vorstellung haftet, sondern einen Land-
schaftsausschnitt ganz im Sinn der frithen hollindischen Landschafts-
malerei: eine kalte, von knorrigen Biumen bestandene Ebene. Nur
unauffillig und unpassend setzt der Maler eine einzige Palme unter
diese nordischen Gewichse. Am linken Bildrand stehen zwei Biume,
der vordere in dunkeln Farben gehalten. Diagonal verliuft die Raum-
ofinung in den in hellen Ténen aufgelosten Hintergrund. Eine Baum-
gruppe auf der rechten Bildseite unterbricht den stark betonten diago-
nalen Zug der Komposition. Dunkle, braune Ecken links und rechts
vorn halten die aus vielen Einzelheiten bestehende Schilderung zu-
sammen. Farbig wiederholt sich das, was bereits frither Giber derartige
Gemilde gesagt wurde. Auffillig ist die Ubereinstimmung der Figuren
_ dieses Bildes mit denjenigen auf dem Paradies von Bouttats. Grosse:

83/120 cm. Material: Eichenholz.

«Die Vertreibung aus dem Paradies». Trauernd verlassen Adam und
Eva die Stitte ihres Gliickes, fortgewiesen durch den Erzengel Mi-
chael, der links in den Wolken erscheint. Gottvater gibtihm den Befehl,
die siindigen Urmenschen aus dem Paradies zu weisen. Engel schleu-
dern Blitze unter die Tiere. Diese fliichten in wilder Aufregung nach
allen Seiten, und schon zeigt sich die Feindschaft unter ihnen. Die Land-
schaft ist mit gleichen Mitteln gebildet wie im vorstehend besprochenen
Gemilde. Als Gegenstiick zu jenem ist hier aber die dunkle, abschlies-
sende Baumgruppe am rechten Bildrand. Auch da wieder der dunkle
Vordergrund, der helle Mittelgrund und die durch dunkle Flichen
unterbrochene, diagonal sich nach hinten ziehende helle Raumé6finung.
Grosse: 83/120 cm. Material: Eichenholz. .

Die beiden Bilder befanden sich frither in Gaibach im geistlichen
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Kabinett. Vermerke iiber die Katalogisierung im Laufe der zwei Jahr-
hunderte, siehe S. 121.

Das Inventar von 1719 erwihnt, dass in Pommersfelden damals eine
Kopie von Byss vorhanden gewesen sei: «Christi Predigt auf dem
galildiischen Meer, vom alten Breughel, welche alle vor das Original
ansehen». Ferner in gleicher Grosse eine « Bauerkirmes» von Byss
selber. Diese Inventarangaben unterstiitzen die durch die stilistischen
Untersuchungen gewonnenen Ergebnisse iiber die Anregungen und
Beeinflussungen der Byss’schen kleinfigurigen Malerei. Den Inven-
taren zufolge gab es eine grosse Anzahl derartiger Gemilde, zum Bei-
spiel «Die Geburt Christi mit sehr vielen Figiirlein, nebst sehr reicher
Glorie von Engeln» und das Compagnon dazu: «Die heiligen drei
Konige». Grosse der beiden Gemilde ungefihr wie diejenige der
«Elemente».

Eine weitere Gruppe kleinfiguriger Gemilde betont konsequenter
und darum gefilliger den dekorativen Charakter. Der landschaftliche
Rahmen wird ersetzt durch sorgfiltiges Stilleben.

Die « Allegorie» (in Pommersfelden). Im figiirlichen Teil ist dieses
Gemiilde originell, der Blumenkranz aber scheint stark abhingig zu
sein von Breughel oder van der Baalen. Byss gestaltet nimlich seine
Blumenstilleben nie derartig — er wahrt auch hier, wie auf den Decken-
gemilden, das Prinzip einer starken Auflockerung.

In einem hochovalen Bildausschnitt, von einem reichen Blumen-
kranz umrahmt, sind die Tageszeiten durch verschiedene mytholo-
gische Gestalten symbolisiert. Uber der Géttin der Nacht (Kranz aus
Mohnbliiten), getrennt durch dunkle Wolken, schwebt Saturn, die
Rechte zur wegweisenden Gebirde erhoben, in der Linken die Sense.
Er gebietet der Dunkelheit, zu versinken. Aurora zu seiner Rechten
hebt den Schleier. Auf der linken Seite, von Genien umspielt, sitzt im
hellen Lichte eine Frauengestalt; vor ihr als Attribut eine weisse Taube.
Oben in den Wolken, umgeben von zahlreichen Putten, erscheint
Apoll mit der Leier. Ausserhalb des Kranzes, in den Ecken, erblicken
wir vier weibliche Gestalten, die einen den Lebensfaden spinnend, die
anderen einen Kranz bindend, die drei Parzen und Flora. Eroten
hingen den Kranz auf. Grosse: 75/110 cm. Material: Holz. Bezeich-
nung: J. R. Bys fe Ao 1717.

Auf eine besondere Eigentiimlichkeit Byss’scher Arbeitsweise bringt
uns das «Muttergottesbild» in Pommersfelden (Fischer-Katalog
Nr. 28, Byss zugeschrieben).

Die Schonborn-Buchheimische Galerie in Wien besitzt ein Gemilde
«Verehrung der Cybele», umgeben aus einem Kranz aus Obst und Ge-
miise. Das Bild galt friiher als Byss. Es befindet sich eine gleichartige
Darstellung in der Galerie im Haag von H. Van Baalen. Aber das Auf-
fillige erfahren wir erst mit der Tatsache, dass auch die «heilige Fa-
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milie» in Solothurn genau vom gleichen Friichtenkranz umgeben
ist und dass zwischen jenem und dem Wiener Bild auch noch die mit
© dem Kranz beschiftigten Figuren vollig tibereinstimmen, nur dass sie
dem religiosen Charakter der Darstellung entsprechend auf dem Solo-
thurner Bild bekleidet sind. Da nun die zwei zuletzt angefiithrten Ge-
milde im Friichtenkranz auch noch mit dem Muttergottesbild in Pom-
mersfelden {ibereinstimmen, dringt sich die Frage auf, welches von
den drei Gemilden von Byss sei. Angeblich hat der Verfasser der bio-
graphischen Angaben im Neujahrsblatt des Kunstvereins Solothurn
(1854) auf dem Gemilde zu Solothurn eine Signatur gefunden. (In dem
Kranz rechts vor der Gruppe der heiligen Familie.) Die heutigen un-
leserlichen Uberreste dieser Signatur lassen eine zuverlissige Priifung
nicht mehr zu. Das Figiitliche auf diesem Bilde irritiert aber etwas,
wenn wir die sichere Byssarbeit «die Allegorie des Tages» zum Ver-
gleich herbeiziehen. Man darf aber nicht vergessen, dass nach der
Auffindung des Gemildes dieses einer «griindlichen» Restaurierung
unterzogen wurde. (Siehe Neujahrsblatt.) Wir konnten also die Ab-
weichung einzelner Gesichtstypen daraus erkliren. Vergleichen wir die
Figur des Muttergottesbildes mit sichern Arbeiten von Van Baalen, so
finden wir eine fast véllige Ubeteinstimmung. Am wenigsten iiberein-
stimmend, vor allem was den Gesichtsausdruck anbelangt, sind die
Figuren des Wiener Bildes. Viel Ahnlichkeit, aber eben doch nicht
Ubereinstimmung zeigen sie im Solothurner Gemilde. Ich nehme nun
an, dass das Pommersfeldner Bild ein Original von Van Baalen ist. Das
Wiener Bild und dasjenige in Solothurn wiirden dann keine Original-
leistungen von Byss, sondern bloss Kopien nach Van Baalen sein.

Bild in Solothurn: Heilige Familie im Friichtenkranz. Material:
Holz. Bezeichnung: Vorhanden gewesen (?).

Bild in Wien: Verehrung der Cybele, umrahmt von einem Friichten-
kranz. Grosse 74/110 cm. Material: Holz. Bezeichnung: Fehit.

Bild in Pommersfelden: Die Muttergottes, das Kind haltend, da-
hinter ein Engel, der im Begriffe ist, ihr einen Blumenkranz aufs Haupt
zu legen, umrahmt von einem Friichtenkranz. Grosse: 61/76 cm. Ma-
terial: Holz. Bezeichnung: Fehlt.

Den kleinfigurigen Stil des Meisters aus den Zwanzigerjahren finden
wir in dem kleinen Gemilde des Kantors (Schreibtisch) in Pommers-
felden. Am 7. April 1724 erhilt Byss den Auftrag, dieses Mobelstiick
zu entwerfen und dabei die Einbezichung dieses Kleingemildes in die
- Ausstattung vorzusehen. Es stellt die Apotheose von Lothar Franz dar.
Die Muse der Malkunst zeigt den Gottern das Bild des Kurfiirsten, die
Muse der Bildhauerkunst prisentiert eine stehende Plastik und die
Architektur die Pline zu diesem Schloss. Das kleine Gemailde des Kur-
fiirsten ist von Stampart gemalt. Auf dieser Apotheose verzichtet Byss
vollstindig auf rdumliche oder landschaftliche Andeutungen. Die Fi-
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guren sind alle in eine bestimmte neblige Atmosphire gestellt, ohne
dass aber durch die atmosphirische Gestaltung eine kompositionelle
Bindung zustande kime. Die kleinen Figuren zeigen aber doch gegen-
iiber frither einen Unterschied und einen grésseren Zusammenhang mit
den beiden Alterswerken «Gottermahl» und «Hochzeit zu Kana».
Grosse: 21/27 cm. Material: Kupfer. Bezeichnung: Bys.

«Esther vor Konig Ahasver» mit Gold- und Silbergeschirr (Fischer
Katalog Nr. 29 — Byss zugeschrieben). Die Masse dieses Bildes stimmen
mit dem im 1755er Inventar vermerkten Byss’schen Werk iiberein. Es
gab dazu ein Gegenstiick «Esther im Begriffe sich zu schmiicken».

Ich kann dieses Bild in Wiesentheid nicht unter das Oeuvre aufneh-
men, da es stilistisch zu stark herausfillt. Man kénnte vermuten, dass
es eine Kopie von einem seiner Schiiler sei. Grosse: 50/67 cm. Ma-
terial: Holz. Bezeichnung: Fehlt.

Es bleiben uns noch aus dieser Gruppe zwei Alterswerke zu be-
sprechen. Beide hingen in der Galerie des Schlosses zu Ansbach. Die
Entstehung der « Gottermahlzeit» fillt in das Jahr 1734 (Signatur und
Datum auf dem Fass), die der « Hochzeit von Kana» ins Jahr 1735
(Brief vom 16. Mirz 1735: « Gegenwiirtig arbeite ich an der Hochzeit
zu Kana als Compagnon zur ,,G6ttermahlzeit® »).

Wir diirfen diese beiden Werke als die besten dieser Gruppe bezeich-
nen. Die Begriindung zu diesem Utrteil kann von mehreren Seiten her
etfolgen. Der Kiinstler hat frither niemals auf eine logische Licht-
fithrung Sorgfalt gegeben, wie er dies nun in den beiden Gemailden tut.
Wie klar gestaltet er zum Beispiel auf der « Hochzeit» den Gegensatz
zwischen dem dunkeln Vordergrund und dem Lichteinfall im Hinter-
grund, oder wie geschickt lisst er, durch die Waldlichtung begriindet,
das Licht in die Hauptgruppe der « G6ttermahlzeit» einfallen. Es iiber-
spielt die Hauptpersonen ganz natiitlich, und er erreicht so, diese un-
auffillig von den Nebenfiguren zu sondern. Mit welch unendlicher
Liebe und Kleinarbeit ist das reiche Beiwerk in diesen Bildern gestaltet,
zum Beispiel die Blumen und Gefisse. Wie iiberaus sorgfiltig befasst
er sich mit jeder einzelnen Person. Es sind sogar Portritkopfe zu er-
kennen. — Der Maler scheint trotz des Alters noch fiir allerlei An-
regungen empfinglich gewesen zu sein, denn diese Eleganz im Figtir-
lichen des Gottermahles besass er frither nicht. Sie erinnert, unter-
stiitzt durch die farbig kithle Haltung, sehr stark an Gérard Lairesse,
dem er ja auch in der Themaauswahl auffallend nahe kommt. — Die
«Hochzeit von Kana» dagegen weist deutlich venezianische Einfliisse
auf’; aber diese sind im Sinne noérdlicher Vorstellungskrifte abgewan-
delt. Nicht belastender Prunk und protzenhafter Reichtum, sondern
die Intimitit eines deutschen Palastes ist geschildert. Alle die gaffenden
und hungernden Zuschauer, zusammen mit den lirmenden Komdédian-
ten, unterstiitzen nur diesen Eindruck.
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Die beiden Bilder fallen unter ihren Galerienachbaren stark auf, und
zwar durch das eigentiimliche Kolorit. Es erinnert an die Gemilde
van der Werfls und Lairesse. Die beiden Gemilde sind auf Kupfer ge-
malt, ein Material, das unser Meister sehr bevorzugt. Es ist also wieder
dem Malgrund zuzuschreiben, wenn sie eine kiihle farbige Wirkung
auf den Beschauer ausiiben. In der « Hochzeit von Kana» zeigt sich bei
einer genauen Untersuchung ein eigenartiger Wechsel in der Pinsel-
fihrung. Einige Figiirchen sind in der iiblichen Malweise, also mit
weichen, ineinanderfliessenden Ubergingen in den einzelnen Farbtonen
gemalt; andere aber zeigen eine ungewohnte frische, beinahe fleckige
Malmanier.

« Die Gattermablzeit». In einer Waldlichtung sind die verschiedenen
Bewohner des mythologischen Himmels zu einer Mahlzeit zusammen
gekommen. Sie haben diese soeben beendigt und ergehen sich in Lust-
barkeiten. Im Hintergrunde rechts musiziert eine Gruppe unter An-
fihrung Apolls, rechts vorn richten fiinf Frauen Friichte zum Nach-
tisch. Die linke vordere Ecke, ganz in einem dunklen Braun gehalten
(die beriihmte braune Ecke verschiedener grosser Meister!) nimmt
eine Bacchusgruppe ein. Genien schweben blumenstreuend iiber die
versammelten Olympier. Gerade diese Bliimchen, die iibrigens gar
nicht in die Gesamtlichtfithrung einbezogen sind, verraten, welche
Freude sie dem Maler machen. Eigentiimlich sind die lang proportio-
nierten Figuren dieses Bildes, im Gegensatz zu den kurzen, bekleideten
Frauengestalten auf dem Gegenstiick. Auf ein besonderes Merkmal
Byss’scher Gesichtsbildung mochte ich gerade hier aufmerksam ma-
chen. Die Augen sind von der Seite gesehen ein verhiltnismissig
grosses Dreieck, wodurch das Weisse auffillig stark hervorsticht und
dem Blick etwas Starres gibt. Ferner setzt der Maler unter die Nase
einen scharfen dunkeln Schatten, zum Beispiel auch bei den Putten.
Aus dieser Manier erklirt sich eine gewisse Typisierung seiner Kopfe.
Wenn in friiheren kritischen Ausserungen von elfenbeinfarbigem
Fleischton die Rede ist, so stimmt das sicher fiir dieses Bild ganz und
gar nicht, neben tief braunlichem Karnat (Bacchus) treffen wir zart rosa-
farbene und ins Lila hiniiberspielende Tone.

Als Portraitkopf mochte ich den Unbeteiligten links an der Tafel be-
zeichnen. Ist es der Hofschlosser Oegg? Die auffallend junge Figur
unter den tbrigen ehrwiirdigen olympischen Hoheiten und der Ham-
mer in seiner Rechten machen diese Annahme glaubhaft.

Grosse: 50/77 cm. Holz. Bezeichnung: J. R. Bys f 1734,

« Die Hochzeit u Kana». Die Hochzeitsgiste sitzen oder stehen plau-

dernd und beobachtend an der U-férmig angeordneten Tafel. Die
Hauptgruppe befindet sich im Mittelgrund und das Licht ist so gefiihrt,
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dass die Helligkeit gegen sie zu immer stirker wird. Der Beschauer
wird so unaufdringlich auf den mit méglichster Einfachheit dargestell-
ten Vorgang hingelenkt. Die Mutter Maria spricht zu ihrem Sohn. —
Der Vordergrund steht durch seine dunkle farbige Haltung im wirk-
samen Kontrast zur mittleren Bildpartie. Links gegen die Ecke schép-
fen die Diener Wasser aus dem zierlichen Brunnen, rechts aussen, ent-
sprechend zu der dunkeln linken Ecke in der « Gottermahlzeit» eben-
falls tief braun gemalt, versucht der Kellermeister den neuen Wein. In
der Mitte des Vordergrundes tanzen vier Kinder einen schlichten Rei-
gen. Sie machen in den schweren langen Gewindern einen unbe-
holfenen Eindruck. Aus dem Mittelgrund geht es nach rechts in den
Garten, zur Linken befindet sich eine kleine Biihne, die von spielendem
und singendem Volk belebt ist. Im Hintergrund erblicken wir in einem
hoher gelegenen, siulenumstandenen offenen Raum eine zweite Tafel-
gesellschaft. Dieses Kompositionsprinzip der zwei, auf verschiedenem
Niveau gelegenen, mit zahlreichen Personen belebten Riume, geht auf
die Venetianer zuriick. Ebenso sind einzelne Figuren ohne venetia-
nischen Einfluss kaum denkbar, zum Beispiel die zweitiusserste Frau
am Tische rechts, die sich halb gegen uns wendet. Das Bild zeigt den
Maler in der Darstellung des dekorativen Beiwerks von der iiblichen
Sicherheit und Sorgfiltigkeit. Mit einwandfreier Illusionswirkung sind
Skulpturen, Konsolen und Kapitelle gemalt. Gerade auch in der Klein-
plastik des Brunnens und des davorstehenden Kruges zeigt sich die
besondere Fihigkeit des Kiinstlers fiir gemalte Stukkaturen, von denen
bei seinen Deckengemilden die Rede war. In diesen Belangen und in
der Blumenmalerei entdecken wir wieder den hollindischen Einfluss,
wihrend das Uberbetonen der Architekturdetails und die genrehaften
Figuren im Vordergrund ebenfalls venezianischen Kunstwerken ent-
nommen sind. Das Vorherrschen heller Farben in diesen beiden Tafel-
werken ist neu bei unserem Maler. Alle jene Arbeiten aus den Jahren
zwischen 1710 und 1720 sind viel dunkler, und vor allem weniger farbig
tiberhaupt (graue und braune Schatten). Byss iibernimmt in diesen
Altersleistungen bewusst oder unbewusst Anschauungen, die erst das
Rokoko geprigt hat. Dieser Einfluss macht sich vor allem in der Skizze
des Solothurner Kunstmuseums (siche folgenden Abschnitt) bemerk-
bar. Sie ist in ihren scharfen Gegensitzen zwischen Hell und Dunkel
und der frischen Malweise von der Osterreichischen Malerei der ersten
Jahrhunderthilfte (Rottmayr, Kremser-Schmidt, Maulbertsch) ange-
tegt. Grosse: 50/77 cm. Material: Holz. Bezeichnung: J. R. Bys Solo-
thurensis.

Das Gemilde in Solothurn «Die Dichtkunst» ist vermutlich eine
spite Skizze zu einem Deckengemilde. Es bietet mit seiner scharfen
Kontrastwirkung zwischen Hell und Dunkel und der intuitiv frischen
Pinselfiihrung etwas Neues im Schaffen unseres Meisters. Auch diese
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Arbeit zeigt aber den Meister als geschickten Organisator in der deko-
rativen Verteilung von Figurengruppen auf einer Bildfliche. Das Bild
kam unter dem Namen des Meisters durch Kauf aus dem Frinkischen
nach Solothurn. In der allgemein schwankenden Haltung, die ihm
eigen ist, konnten wir es verstehen, dass er in der Spitzeit eine Skizze
in dieser ihm sonst nicht geldufigen Art ausfiihrte; auf jeden Fall lassen
verschiedene figiirliche Eigentiimlichkeiten seine Hand erkennen.

2. Die grossfigurigen Tafelgemiilde

Auch im grossfigurigen Tafelgemilde versucht sich der Kiinstler
mit Erfolg, wie die wenigen erhaltenen Stiicke beweisen. Schon das
Pommersfeldner Inventar von 1719 vermerkt Bruststiicke: « Frithling»
und « Sommer», in der Grosse wie die heute in Miinchner Besitz vot-
handenen zwei Gemilde «der Friede» und «das Gliick». -

«Das Glick» (Dreiviertelfigur). Grosse: 91/75 cm. Leinwand.
(Minchen, privat). Das Gliick wird symbolisiert durch eine Frau, die
sich leicht nach rechts hiniiber aus der Bildfliche neigt und reichen
Schmuck trigt. In det rechten Hand hilt sie einen kleinen Blumen-
strauss, die linke hebt sie in die Hoéhe. Die Brust ist entblosst und die
Perlenkette dariiber ist zerrissen, wohl ein Omen der Verginglichkeit
und Zerbrechlichkeit des Gliicks. Der Hintergrund ist stark nachge-
dunkelt und lisst keine Einzelheiten mehr erkennen.

Das Gegenstiick: «Der Friede». Grosse: 91/75 cm. Leinwand.
(Miinchner Universitit). Das Gemalde ist stark iibermalt und kann aus
diesem Grund einer stilistischen Beurteilung nicht mehr unterzogen
werden.

« Die Vestalin Tucchia» (3/-Figuren). Grésse: 125/159 cm. Leinwand.
(Germanisches Museum Niirnberg). Die Vestalin unterzieht sich, um
ihre Unberiihrtheit zu beweisen, einer Art von Gottesgericht. Sie muss
als Zeichen ihrer Unschuld in einem Siebe Wasser herbeitragen. Das
Bild schildert den Moment, wo sie den erstaunten Romern diesen Be-
weis leistet. Mit stolzer Gebirde, aber doch still in sich versunken,
weist die beschuldigte Tempeljungfrau den zwei Senatoren zum Zei-
chen ihrer Unschuld ein Sieb mit Wasser vor. Rechts von ihr steht die
Vorsteherin des Vestalinnenhauses mit miitterlich besorgter Miene.
Links eine Vestalin in Verziickung ob des Wunders, das um ihrer Ge-
fahrtin willen geschehen ist. Voller Staunen nehmen die beiden Rémer,
der eine ein junger, kriftiger, der andere ein alter, gebeugter Mann,
diesen Vorgang wahr. Zwei kleine Midchen, geschickt in die Liicke
unter dem Sieb hineinkomponiert, suchen verwundert das Geheimnis
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dieses Wunders zu begreifen. Schwere romische Architektur bildet den
szenischen Rahmen. Auch dieses Bild, das farbig mit den kleinfigurigen
Gemilden Gbereinstimmt, zeigt die Freude des Malers an der Schilde-
rung dekorativer Einzelheiten, zum Beispiel in dem Blumen- und
Spitzenschmuck der Tucchia. Die Gruppe der Vestalinnen steht durch
das Licht, das auf sie fillt, in wirksamem Kontrast zu der dunkeln
Minnergruppe, die sich in scharfer Silhouette vom hellen Hintergrund
abhebt. Vorbilder zu dieser Art von Gemilden mit 3/, Figuren sehe ich
in einigen Arbeiten des Luca Giordano. Der eigentiimliche, schrige
Einblick mit leichter Untersicht lisst sich bei ihm und andern Meistern
der Ubergangszeit um 1650 nachweisen. Parallelen bestehen aber auch
in der Lichtfihrung. Auch bei Giordano fallen die dunklen Ecken auf,
und Byss nimmt die Verteilung der hellen Flecken, die schlaglichtartig
in verschiedenen Partien des Bildes aufleuchten, dhnlich vor und be-
handelt auch das Helldunkel auf den im Schatten stehenden Personen
und auf den Architekturen gleich. Er lehnt sich auch in der Art der
Kleidung, der Faltengebung und den Gesichtstypen stark an sein Vor-
bild an (besonders bei den beiden Romern). Luca Giordano entspricht
in seiner ganzen Gesinnung den Byss’schen Prinzipien: Virtuositit,
dekorative Ausserlichkeit, Auswahl von Themen ohne grosse see-
lische Probleme.

«Der Neid». Grosse 91/143 cm. Leinwand. (Galerie Speyer). Zwei
bekrinzte junge Frauen mit entblosstem Oberkorper blicken erfreut
durch ein Fenster auf die Strasse. Hinter ihnen beugt sich eine alte Frau
mit leidenschaftlich verzerrten Gesichtsztigen und sich das Haar rau-
fend, tiber sie. Das Bild ist kompositionell eines der besten und auch in
der Ausdruckskraft der Gesichter zeigt sich Byss von einer unbekann-
ten Seite. Die Linien und die Lichtfithrung entsprechen einer eleganten,
dekorativen Auffassung. — So wie er diese drei Figuren in einen dreieck-
tormigen Aufbau einspannt, den er doch wieder reizvoll durch die
Armbewegungen durchbricht, und wie er auf doppeltem Wege die
Tiefe gewinnt — eine Diagonale, bestimmt durch das Midchen links
und die alte Frau, die andere durch die Stellung des Kérpers und die
Bewegung der Arme der weiblichen Figur rechts — wie er Helligkeit
und Schatten in angenehm wirkende Gegensitze zu bringen weiss und
das Ganze in ein weiches Helldunkel einbettet und wie er die Lieblich-
keit der erfreuten Midchen neben der Hisslichkeit der neidischen Alten
schildert, das gibt diesem Bild einen sehr grossen kiinstlerischen Wert.
Etwas von italienischem Rokoko (Bazzani, Ghislandi) spricht aus thm.

Byss zugeschriebene Werke

In der St. Gangulphkirche zu Bamberg hingt im rechten Querfliigel
ein ehemaliges Altargemilde von grossem Format, in geschweiftem
Rahmen: «Der sterbende heilige Joseph».
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Der sterbende Heilige liegt auf einem Ruhebett, das die Diagonal-
richtung der Komposition betont. Zu seinetr Rechten sitzt Christus,
der ihm die Hand hilt und mit der Linken gegen den gedfineten Him-
mel zeigt. Auf der andern Seite steht Maria.

Das Bild besitzt keine grossen Qualititen und ist weder farbig noch
kompositorisch interessant. (Zuschreibung durch Jick: Die Kiinstler
Bambergs.)

Weit besser ist der Eindruck, den die in der Stephanskirche zu Bam-
berg hingende «Kreuzabnahme» macht. Dieses Altarblatt soll er der
Ubetlieferung gemiiss nach einem Original von van Dyck, das sich in
Pommersfelden befand, gemalt haben, und es beweist, wie berechtig
sein Ruhm als Kopist gewesen ist. Die Komposition besitzt sehr viel
Ahnlichkeit mit der « Beweinung Christi» im Kaiser-Friedrich-Museum
in Berlin. Auch dort die Betonung der Diagonalrichtung durch den
vom hellsten Licht getroffenen Leichnam; auch dort die gleiche Aus-
fullung des Dreiecks auf der rechten Seite durch die Figuren der Maria
und der Jinger. Die Gesichtstypen (beim heiligen Johannes genau
gleich!), die Wiedergabe der Gewandfalten, die weichliche Modellie-
rung des Christuskorpers und die Ubereinstimmung in den Farben
lassen keinen Zweifel dariiber entstehen, dass es sich wirklich um die
Kopie eines van Dyck handelt.

«Die Wildkatzen». Grosse 103/143 cm. Leinwand. Depot d. A. P.
Minchen. Dieses Tafelgemilde befindet sich in einem schlechten Zu-
stand. Nachdunkelung und Beschiddigung erschweren die Beurteilung.
Wildernde Katzen haben ein kleines Reh geschlagen und aufgerissen.
Dabei kommt es zwischen zwei grossen fauchenden Tieren zum Kampf
um die Beute. Zwei Junge schauen dem Kampfe zu.

Im Byss’schen Skizzenbuch befindet sich eine kleine Studie, die so
genau mit der Darstellung der kleinen Katze oben links im Bilde tiber-
einstimmt, dass kein Zweifel in der definitiven Zuschreibung besteht.

Im Skizzenbuch konnen wir ebenfalls Vorstudien zu den Hunden
der « Hirschhatz» finden. Wahrscheinlich wird daher auch dieses gross-
formatige Gemilde von ihm stammen.

Ubeteinstimmende Atbeiten gibt es von K. A. Ruthart und von
Ph. F. Hamilton.

3. Die Stilleben

Es ist interessant, dass sich die Stilleben gerade in einer Kunst-
periode zu einer gesonderten Gattung entwickelt, in der einseitig
heroische und extrem gefiihlsbetonte Bildthemen in grossformatigen
Gemilden zur Darstellung gelangen. Die Reaktion bedient sich also
des einfachsten, was es zu malen gibt, der Blumen, Friichte und toten
Gegenstinde. Die Stilleben werden die Triger der rein dekorativen
Gesinnung in der Malerei. Von ihren eigentlichen Begriindern Jan
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Breughel (1568-1625) und Roel. Savery (1576-1639) aus geht die Ent-
wicklung ohne Unterbruch weit ins 18. Jahrhundert hinein und erfasst
nicht nur die germanischen Linder, sondern auch Italien und Spanien.
Allerdings sind es besonders niederlindische Kiinstler, die diese Rich-
tung in der Malerei wiederholt weitertragen. Anfinglich bestehen lokale
Schulen, die sich mit einer Spezialitit der Stillebenmalereien befassen,
zum Beispiel in Haarlem Speise- und Geschirrstilleben, in Leyden
Biicher- und Musikinstrumentestilleben und in Utrecht Blumen- und
Friichteschilderungen. Die erfolgreichsten und weitgehendsten Einfluss
ausiibenden Blumen-und Friichtemaler sind Daniel Seghers (1590-1661)
und J. D. de Heem (1606-1684). Die zahlreichen Nachfolger de Heems
lassen sich kaum auseinanderhalten und selbst nationale Unterschiede
verwischen sich in dieser Kunstgattung. So wurden zum Beispiel die
wertvollen Arbeiten des O. Loth als «dei Fiori» verkauft, obwohl sein
Stil entwickelter ist. Es gehort ja zum allgemeinen Charakteristikum
der Malerei im 17. und 18. Jahrhundert, dass die Einzelheiten im Bild-
ganzen so wenig gebunden sind, dass fremde Hinde hineinarbeiten
konnten. Filschungen waren daher bei den gerissenen hollindischen
Kunsthidndlern jener Zeit an der Tagesordnung. Sie verkauften die
Kunstwerke talentvoller unbekannter Maler unter dem Namen gesuch-
ter, berihmter Meister. Bekannt sind die Klage J. Fyts gegen einen
Hindler, der ein Plagiat unter seinem Namen verkauft hatte, und der
skandalose Betrug des Sammlers Gerrit bei einem Gemaildeverkauf im
Jahre 1671 an den Kurfiirsten von Brandenburg. Wie unsicher schon
damals die Zuschreibungen waren, zeigt sich in der Tatsache, dass von
51 zur Expertise aufgebotenen Kiinstlern, darunter W. v. Aelst, G. Lai-
resse und W. Kalf, zwei Parteien im Verhiltnis 31 : 20 einander gegen-
tber standen. Diese Filschungen lassen es begreiflich erscheinen, dass
tiir einzelne Meister ein sehr umfangreiches Oeuvre nachgewiesen wer-
den kann, wihrend andere weniger bekannt blieben, obwohl nach den
vorhandenen Gemilden zu schliessen, ihre Arbeiten ebenso wertvoll
sind. Ebenso lisst daraus der auffillige Wechsel in der Pinselfithrung
erkliren, wie er sich bei den meisten Stillebenmalern zeigt. Bei der
Stillebenmalerei handelt es sich nicht um gefiihlsmissig betonte, son-
dern um dekorative Kunst, bei der sich die Personlichkeit des Kiinst-
lers nicht in dem Mass geltend macht, wie etwa bei der Gestaltung einer
mythologischen oder religiosen Szene. Unterschiede miissen daher in
anderer Richtung gesucht werden:

1. In der Art der Anordnung

2. In der Auffassung und Wiedergabe des Stoflichen

3. In der Lichtfithrung und Behandlung des Hintergrundes

4. In der Maltechnik.

Die Zuschreibung ist dann etleichtert, wenn in den Stilleben nicht
bloss die exakte realistische Wiedergabe allein angesttrebt ist, sondern
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wenn diese durchdie Personlichkeitdes Meisters eineangenehme Abbie-
gung ins Malerische erfihrt, wiezum Beispiel bei Fyt, Beyerenund Heda.

Eine weitere Erleichterung ergibt sich auch aus der Gepflogenheit
der Stillebenmaler, sich in der Verwendung der Motive zu speziali-
sieren. In dieser Hinsicht konnen folgende Gruppen auseinanderge-
halten werden:

1. Die eigentlichen Stilleben, in denen Blumen in Vasen, Friichte in
Korbchen oder Schalen, Kiichengeschirr und Gliser dargestellt sind,
wobei auf Andeutung eines Raumes verzichtet wird (neutraler Hinter-
grund). Unterschiede zwischen den Kiinstlern zeigen sich etwa in der
Verwendung einfacher oder kostbarer Vasen.

2. Blumenbiischel und Fruchtschniire, angeordnet um Kartuschen
und Nischen, in denen kleine, farbige Figurengruppen dargestellt oder
Plastiken angedeutet sind.

3. Blumenbiischel und Fruchtgehinge, angeordnet um Fenster-
offnungen, durch die der Ausblick auf eine Landschaft oder Marine
gezeigt wird.

4. Pflanzen (Blumen und Kriuter) auf dem Boden wachsend ange-
ordnet, zum Beispiel an einem Baumstrunk.

5. Speisekammer- und Jagdstilleben mit Einbeziehung einzelner oder
mehrerer Personen.

Es ist selbstverstindlich, dass die 1. Gruppe am meisten vertreten
ist und darum Fehlzuschreibungen am ehesten moglich sind. Hier muss
die Untersuchung nach den oben aufgestellten Punkten besonders
exakt vor sich gehen.

Der wichtigste Vertreter der 2. Gruppe ist der Flame D. Seghers
(1590-1661). Er ordnet Blumenkrinze oder Blumenbiischel um ein
Relief oder ein kleines umrahmtes farbiges Bild und zwar, wie die Ge-
milde in Berlin, Briissel, Braunschweig und Hannover zeigen, mei-
stens -religidsen Inhalts (Hl. Familie oder Mutter Gottes mit Kind).
Seghers findet ein Jahrhundert spiter einen Nachahmer in N. v. Veren-
dael (1677-1751), dessen Werke viele Parallelen aufweisen, so dass die
Unterscheidung schwer fillt. (Seghers ist etwas heller, glatter, realisti-
scher als Verendael.) Zahlreiche Grisaillemalereien (Reliefs, Biisten),
umgeben von Blumenranken, existieren auch von P. v. Thielen, Blu-
menkrinze um figiirliche Darstellungen anderer Hand von J. v. Kessel
(1626-1679). '

Als Begriinder und Hauptvertreter der 3. Gruppe muss J. D. de
Heem (1606-1683), ebenfalls ein Flame, genannt werden. Anfinglich
ist er der Haarlemer und Leydener Richtung verpflichtet, verlegt sich
aber immer mehr auf die Blumenmalerei, ausgehend von D. Seghers.
Seine von Friichten und Blumen umrankten Ausblicke auf eine (primi-
tiv gemalte) Landschaft bildeten fiir die jiingere Generation Anregung
und Vorbild.
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Der ilteste Vertreter der 4. Gruppe und wohl auch der Begriinder
ist M. v. Schrieck (1619-1678). Er schildert meistens Waldpflanzen in
der Nihe eines Baumstammes, umflogen und belebt von Schmetter-
lingen und Kifern, am Boden Schlangen und Eidechsen. Die Annahme,
dass er der Begriinder dieser Richtung ist, stiitzt sich auf die Eigen-
tiumlichkeit, dass er in seinem Hause die Tiere, die er in seinen Bildern
darstellte, selber ziichtete und pflegte. Er fand Nachahmer in A. v.
Borssom (1630-1677), Abr. v. Begeyn (1637-1697), C. W. de Hamilton
(1668-1754) und in Rachel Ruysch (1664-1750). Auffillig ist, dass sich
die Distelpflanzen, wie sie v. Schrieck malt, schon auf den figiirlichen
Darstellungen eines Laer und Laestmann vorfinden.

Die 5. Gruppe wird fast ganz von J. Fyt bestritten, dessen gross-
flichige, frische Malweise zusammen mit einer schwungvollen Kom-
position im Gegensatz zu allen ibrigen Gruppen steht. Bei jenen
kommt es vor allem auf Intimitdt und ruhige, geschlossene Wirkung
an (Claes, Kalf).

Von J. R. Byss sind Stilleben aus allen 5 Gruppen nachweisbar, ein
Zeugnis mehr fiir seinen eklektizistischen Charakter. Allerdings sind
die Darstellungen im Stil des v. Schrieck und J. Fyts heute in einem so
schlechten Zustand, dass man sie zu einer kritischen Beurteilung nicht
mehr herbeiziehen kann. Dagegen besitzen die Gemilde aus den ersten
3 Gruppen Qualititen, die sie neben die besten niederlindischen
Leistungen stellen lisst.

Byss ist insofern abhingig von den Hauptvertretern der genannten
Gruppen, dass er von ihnen Anregungen empfingt zur Komposition
und Motivauswahl. Er lisst sich auch beeinflussen durch den hollin-
dischen Sachlichkeitsgeist, der durchgehend die Stillebenmalerei be-
herrscht. Diese Gesinnung driickt sich aus in der exakten Nachahmung
von Form und Farbe und dem minutiosen Eingehen auf das Charakte-
ristische der Pflanzen und Friichte. Wihrend aber viele Stillebenmaler
des spiten 17. und des 18. Jahrhunderts allzusehr den Sachlichkeits-
geist pflegen und darum einem niichternen, abstossenden Realismus
verfallen, erkennt Byss die Mittel, durch die bei den grossen Vorbildern
eine geschlossene, intime Wirkung zustandekommt. Diese Wirkung
kommt zustande durch das Zusammenschliessen aller einzelnen Farben
durch einen briunlichen Gesamtton, durch den die kalten Lokalfarben
vermieden werden. Byss verindert das Braun in ein weiches Gelb,
entsprechend seiner Tendenz, eine helle Farbwirkung zu erreichen.
Seine Technik steht von der etwas glasigen Art D. Seghers ungefihr
gleich weit ab, wie von der frischen, fleckigen Malweise v. Beyerens.
Von de Heem iibernimmt unser Meister die geschmackvolle Anord-
nung, die jede Uberfiille vermeidet, im Gegensatz zu den oft iiberla-
denen Stilleben des Huysum und der R. Ruysch. Der Vollstindigkeit hal-
ber muss darauf hingewiesen werden, dass Byss mehrmals Werke des
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J. Breughel, gewohnlich gemeinsame Schopfungen mit v. Balen oder
Rubens, kopierte, wobei er eigene figiirliche Kompositionen oder
solche anderer Meister in den Breughelschen Kranz setzte.

In der Art der Anordnung bestehen am meisten Ahnlichkeiten zwi-
schen den Blumenstilleben des Byss und denjenigen de Heems und
J. v. Huysum. Das Betliner Bild de Heems (Katalog Nr. 906 A) stimmt
in der Lockerheit der Komposition, durch die Einschrinkung in der
Anzahl der Motive, mit den Byss’schen Stilleben in der Bamberger
Residenz und denen in Solothurn (Privatbesitz) iiberein. Dagegen zeigt
das Kasselerbild in seiner grésseren Fiille mehr Ahnlichkeit mit Werken
J. v. Huysums (Berlin, Amsterdam), an den man sich auch erinnert bei
den Wiener Bildchen. Auch er ordnet (in den Betliner Stilleben 972 A
und B) die Blumen in Nischen an. D. Seghers wird kaum mehr als fir
die Anregung, die Blumen zur Ausschmiickung von Reliefs und Biisten
zu verwenden, in Betracht kommen. — In der Anordnung der Motive
gibt es unter den einzelnen Meistern deutliche Unterschiede. Die Zu-
sammenstellung der Blumen ist bei Huysum viel lebhafter und das
Linienspiel der Stengel und Blattrippen viel biegsamer und geschmei-
diger. Die Byss’schen Stilleben erinnern in dieser Hinsicht an die Stibe
und Blattrippen einer bestimmten Gruppe seiner Zinnornamente.

In der Auffassung und Wiedergabe des Stofflichen vermeidet Byss
den unerfreulichen Realismus, der den meisten niederlindischen Still-
lebenmalern eigen ist. Nicht dass er aber weniger exaktin der Beachtung
der charakteristischen Einzelheiten ist, denn sein Skizzenbuch (in der
Wiirzburger Universitits-Bibliothek) beweist, dass er ernsthafte und
ausdauernde Studien nach der Natur machte. Seine Verpflichtung ge-
geniiber der Naturtreue wird allerdings nicht so weit gegangen sein,
wie bei Huysum, der die Blumen verschiedener Jahreszeiten erst dann
in den Blumenstrauss malte, wenn sie im Garten zu finden waren. Dass
dadurch die Bildeinheit leiden musste, ist begreiflich. Byss pflegte in
seinen Stilleben einen gedimpften Realismus und wenn hie und da ein
Lokalton unangenehm hervorsticht, so ist das wahrscheinlich mehr der
chemischen Zersetzung der Farben zuzuschreiben — Aufhellen des Blau,
Nachdunkeln der Nachbarfarben. Byss und Seghers sind in der Wieder-
gabe des Stofflichen gut zu unterscheiden, wihrend auch hierin mit
de Heem die stirkste Ubereinstimmung herrscht.

Entschieden neue und selbstindige Wege geht Byss in der Behand-
lung des Hintergrundes und der Lichtfihrung. Wenn de Groot
schreibt, dass J. v. Huysum zuerst in hellen Farben auf hellem Grund
gemalt habe, so stimmt das nur mit Einschrinkung, denn Byss weist in
seinen Stilleben in Miinchen (aus dem Jahre 1695), in Kassel (1701) und
in Wien (1713) genau diese Haltung auf. Dieser helle Charakter ver-
dndert sich von der frithesten Arbeit bis in die Spitzeit nicht. J. van
Huysum (1682-1749) ist im Jahre 1695 erst 13 Jahre alt, Byss kann also
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von ihm keine Anregung empfangen haben, anderseits ist kaum anzu-
nehmen, dass Huysum von Byss beeinflusst wurde. Haben sie als Zeit-
genossen, dem allgemeinen kiinstlerischen Bestreben entsprechend, in
Anlehnung an frithere Vorbilder, die gleichen Ausdrucksformen ge-
funden? Byss malt also mit hellen Farben aus hellem Grund, versteht
aber den einzelnen Motiven durch deutliche Schatten ein klares Relief
zu geben — das gelingt ihm um so besser, da er ja in einen Blumenstrauss
nicht viele Blumen nimmt. Trotzdem erscheint aber der Strauss als
Ganzes gesehen, da er Licht- und Schattenseite auch der Gesamtheit
der Motive beachtet und alles mit einer goldgelben Lasierung tiberzieht.
In den meisten seiner Gemailde fehlt die raumliche Tiefe, was natiirlich
durch die schwachen Gegensitze zwischen Hell und Dunkel erklirbar
ist —anderseits ist der Mangel an raumlicher Tiefe allgemeines Stilmerk-
mal in der deutschen Malerei um die Jahrhundertwende. Auch fiir
luminaristische Effekte besitzt Byss ein aufmerksames Auge und die
Fihigkeit, sie in seinen Bildern wiederzugeben. Die Blumenbiischel,
die im Basler Vedutenbild in die Fensterdfinung hereinragen, sind.
farbig ganz anders behandelt als diejenigen hinter der lichtabsperrenden
Mauer. Das Durchscheinen des Lichtes und die daraus resultierende
farbige Verinderung ist mit viel Verstindnis wiedergegeben und wi-
derlegt die Behauptung, dass Byss die Einwirkung des Lichtes auf die
Farben nicht beachtet habe (Janitscheck und Fiissli). Derartige Fein-
heiten konnen zum Beispiel in den beiden dhnlichen Schépfungen de
Heems im Kaiser-Friedrich-Museum nicht festgestellt werden. Die
Schatten der einzelnen Motive sind meistens nicht durch ihre Farben
bestimmt. Ebenso belieben benachbarte T6ne ohne gegenseitige Beein-
flussung, zum Beispiel setzt er ein reines Weiss neben oder hinter rote
und blaue Bliiten. _

Die Malmanier ist bei wenigen Stillebenmalern frisch und breit-
flichig. Dass sich J. Fyt bei den riesigen Ausmassen seiner Stilleben
nicht der iiberlieferten und iiblichen Malmanier bedienen konnte, ist
eigentlich selbstverstindlich. Unter den kleinformatigen Gemilden
aber sind jene selten, die mit der Tradition brechen. Die Technik Cara-
vaggios und J. Breughel des Altern bleibt bis ins 18., sogar 19. Jaht-
hundert hinein dominierend. Die aufgeltste Art mit spritzigen Lich-
tern trifft man in Werken des A. v. Beyeren. Aber gerade er ist ein Bei-
spiel, wie sich die Pinseltechnik bei dem gleichen Meister verindern
kann, die Stilleben in Amsterdam und Haag sind in der traditionellen
Manier gehalten. Frisch gemalt in Lokalténen mit grauen Schatten
und frischen Lichtern an den Rindern der Blitter und Stengel sind auch
die Stilleben von S. Verelst (1637-1710). — Byss weist auch in der Mal-
technik eklektizistische Ziige auf. Die meisten Stilleben sind allerdings
in der iiblichen Manier geschaffen, also mit weichen Ubergingen und
gedimpften Lichtern, doch beweist das Skizzenbuch und das Bam-
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berger Stilleben, dass er die urspriinglichere, von der Tradition unbe-
schwerte Art ebenfalls gekannt hat. Schade, dass seine Gemilde nicht
den Duft und den farbigen Reiz der Skizzen besitzen. Dadurch, dass
er seine Motive mit dem gelblichen Ton zusammenbindet, verschwin-
det die glasige Hirte, wie sie bei v. Balen, Huysum, Ruysch, Seghers
usw. anzutreffen ist. Auf eine eigentiimliche, regelmissige Erscheinung
sei hingewiesen: die Friichtestilleben sind glatter und glasiger gemalt
als die Blumenstilleben, das ist sogar bei J. D. de Heem zu beobachten
(in den Stilleben in Berlin, Rotterdam und Antwerpen).

Beschreibung der Byss’schen Stilleben

Die fritheste signierte und datierte Arbeit, « Amorbiiste in Nische
stechend mit Blumenranken». Die Signatur diirfte bei einer Restau-
rierung abgeindert worden sein, da Byss seinen Namen nie mit hs
schreibt und die Jahrzahl die Lesart 1655 statt 1695 ermoglicht. Es
besteht aber farbig und in der Behandlung der Einzelformen eine so
iiberzeugende Ahnlichkeit mit den bezeichneten Stilleben zu Basel,
Bern und Wien, dass iiber die Zuschreibung kein Zweifel herrschen
kann. Ubrigens existieren schon in einem Inventar des Schlosses
Weissenstein aus dem Jahre 1719 (Archiv Wiesentheid, Cam. fasc.
Nr. 10) derartige Gemilde von Byss und seinem Schiiler Angermaier,
es heisst da: «Nr. 92 in steinern Nischen stehnde Kindeskdpff mit blu-
men gezeichnety.

Das Stilleben besitzt nicht den ausgeprigt gelblichen Charakter, wie
die Berner und das Kasseler Gemilde, dagegen an einzelnen Stellen
die gleichen kriftigen Drucker und hellgerinderten Blumen- und
Laubblitter wie das Bildchen in Bamberg.

Verzierungen von Reliefs in Kartuschen durch Blumenranken und
Biischel gibt es besonders viele im Oeuvre D. Seghers, J. v. Kessel
(1626-1679) und P. v. Thielen, aber es handelt sich da um Szenen
religiosen oder mythologischen Inhalts. Die Darstellung einer blumen-
umrankten Biiste (Grisaillemalerei) konnte ich nur einmal finden und
zwar ist es ein Werk des P. v. Thielen im Amsterdamer Reichsmuseum.
Die Biiste ist ganz in briunlichem Ton gehalten im Gegensatz zu der
hellen grau-gelben Farbe bei Byss. Der Bildgrund bei Thielen ist ganz
dunkel und vor allem-unterscheiden sich Byss und Thielen durch die
Blumenfarben, die bei dem Niederlinder hell, realistisch kalt und starr
wirken. Grosse: 33/41,5 cm. Holz. Bayr. Staatsgalerie Miinchen.

Im Depot der alten Pinakothek Miinchen befindet sich eine dhnliche
Darstellung wie das vorstehend besprochene Bild. Der Erhaltungszu-
stand ist aber so schlecht, dass es zu einer Beurteilung nicht herange-
zogen werden darf. Unterschiede in der malerischen Qualitit lassen sich
allerdings noch erkennen, zum Beispiel durch den Vergleich der Rose
rechts oben am Kopf mit derjenigen links unter dem Vogel auf dem
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Byss’schen Bild. In der oben erwihnten Aktnotiz ist neben dem Namen
«I. R. Bys» auch derjenige «I. A. Anger-Mayer» angegeben. Ziemlich
sicher ist dieses Gemilde im Depot das im Inventar erwihnte Werk
Angermaiers — ein Vergleich mit bekannten Arbeiten des Malers stiitzt
diese Annahme. ‘

Die Galerie zu Kassel besitzt eines der wertvollsten Gemilde von
Byss (damals im Depot). Der neue Katalog erwihnt es nicht. 1888 wird
es unter Nr.595 arigefiihrt.

«Auf einer hellbraunen Tischplatte steht im Vordergrunde eine
kleine Vase mit einem aus Rosen, Lilien, Tulpen, Aurikeln, Hyazinthen
usw. bestehenden Strauss. Auf der Briistung links sitzt eine Meise bei
losen auf der Platte liegenden Blumen, rechts neben der Vase ein
Frosch, eine Schnecke und eine Muschel. Vorn ein Maikifer. »

Die Jahrzahl ist nach diesem Katalog mit 1700 falsch gelesen und
mag mit 1701 richtig sein. Der Strauss ist als Ganzes gesehen und aus
mitteldunkelm Grund gemalt, der aber urspriinglich viel heller war,
wie einzelne in ihn hineingedunkelte Motive annehmen lassen. Die
Farben sind hell, aber nicht von der glasigen Klarheit, zum Beispiel im
Griin der Blitter, wie bei Ruysch, Huysum und bei der iltern Genera-
tion der niederldndischen Stillebenmaler. Dieses Stilleben bildet darin
eine Ausnahme im Oeuvre von Byss, dass die Motive engerzusammen-
gedringt und zahlreicher sind. Der Régence-Dekorateur ist in der
beinahe symmetrischen Anordnung der Blumen zu erkennen —vielleicht
spricht sich darin auch noch der Einfluss J. Breughels aus. Auf jeden
Fall ist es ein Bildchen von lichter Lieblichkeit und hohem kiinstleri-
schen Wert und sollte aus dem Depot der grossen Kasseler Galerie in
eine schweizerische Sammlung geholt werden.

Grosse: 34/50 cm. Eichenholz. Galerie Kassel. Bezeichnung unten
links: J. R. Bys Fe Ao 1701.

Die beiden Bilder in der Schonborn-Galerie zu Wien stellen dar:
«Stilleben von verschiedenen Blumen in einer Nische, in der Mitte ein
kleiner Vogel, oben links bzw. rechts ein Schmetterling».

Auch diese Bildchen zeigen wieder die Qualititen wertvoller Still-
lebenmalerei: geschmackvolle Anordnung — fiir Byss besonders cha-
rakteristisch, die Beschrinkung in der Zahl der Motive — gedimpfter
Realismus, farbige Weichheit ohne hervortretende Lokalténe. F. W.
Tamm (1658-1724) unterscheidet sich besonders gegeniiber solchen
Stilleben besonders stark. Dieser Zeitgenosse unseres Meisters kom-
poniert seine Blumen- und Friichteschilderungen grossziigiger und
schwungvoller und weniger an die Tradition sich haltend.

Grosse: 24/38 cm. Holz. Schonborn-Galerie Wien. Das eine be-
zeichnet: J. R. Bys 1713.

In die gleiche Entstehungszeit fillt auch das Stilleben der Basler
Kunsthalle « Stadt am Meer». Durch eine Fenster6flnung, deren Rah-
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men mit Blumenbiischeln geschmiickt sind, sehen wir auf eine, in
nebligen Dunst gehiillte Uferlandschaft mit einem Segelschiff im Vor-
dergrund und abschliessenden Bergziigen auf der linken Seite einer
Kiistenstadt.

Dieses Gemilde ist wahrscheinlich das im Inventar vom Jahr 1719
unter Nt. 33 angefiihrte: «auf Leinwandt von... (unleserlicher Name)
mit Friichten, in der mitten eine Landschaft. Von J. R. Bys mit Blumen
eine Landschaft auf diese Art.»

Byss hat also hier zu einem vorhandenen Gemilde (von de Heem?)
ein «Compagnon» malen miissen. Es wird sehr wahrscheinlich ein
de Heem in der Galerie vorhanden gewesen sein, und das Gegenstiick
von Byss beweist, dass er in farbiger Hinsicht andere Auffassungen
hatte und sie auch unabhingig zum Ausdruck brachte.

Die Landschaft mit dem einheitlich blauen Ton, der nur leicht ins
Gelbliche abgetont ist, erinnert an J. Breughel d. J. und die Franken-
thaler Maler. Einzelheiten der Baulichkeiten und das Segelschiff weisten
auf Cl. Lorrains Einschiffung der Konigin von Saba. Die Blumen sind
in der typischen Byss’schen Malmanier gemalt, zum Beispiel die Bliiten-
blitter der Tulpen in so feinen und sorgfiltigen Pinselstrichen ausge-
fithrt, wie es mit dem Bleistift nicht exakter und diinnliniger méglich
ist. Der gelbliche Ton, den verschiedene Byss’sche Stilleben aufweisen
als das eigentliche Charakteristikum, kann hier nur in der Landschaft
und im Rahmen festgestellt werden. Die Dunkelheit, aus der heraus
die Blumenbiischel gemalt sind, war urspriinglich nicht so tief und
zum grosseren Teil das Ergebnis der Nachdunklung, wie auch hier
wieder die in den Bildgrund «aufgesaugten» einzelnen Blumen ver-
muten lassen.

Grosse: 79/100 em. Leinwand. Kunsthalle Basel. Bezeichnung un-
ten auf dem Volutenrand mit dem Pinselschaft ganz fein eingegraben:
J. Rudophus Bys, Illustrissimi Domini Concilis (Comitis ?) felix Wrhso-
waz Thesauri? ,

Die Gemildegalerie in der Bamberger-Residenz besitzt ein Stilleben:
« Gefdss mit Blumenstrauss», das einer Restaurierung unterzogen wor-
den ist, denn nur so lassen sich auffillige maltechnische Unterschiede
gegeniiber andern Byss’schen Schopfungen erkliren. Die Art der An-
ordnung, die Blumensorten. und auch die farbige Haltung uniiber-
gangener Stellen besitzen aber ausgeprigt die Eigenart unseres Mei-
sters, so dass an der Tradition, die ihm dieses Bild zuschreibt, festge-
halten werden kann. — Die Lockerheit ist es, was Byss von den meisten
andern Blumenmalern (Huysum, Ruysch, Mignon) scheidet. Eine dhn-
liche Einschrinkung in der Zahl der Motive finden wir dagegen
bei de Heem und S. Verelst (1637-1710). J. D. de Heems Berliner Bild
(Kaiser-Friedr.-Museum 906 A) entspricht allerdings durch die fri-
schere, weniger ingstliche Anordnung der Blumen wieder mehr der
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allgemeinen stilistischen Haltung des 17. Jahrhunderts — wihrend eben
Byss als Kiinstler der Ubergangszeit und unter dem Einfluss franzo-
sischer Ornamente symmetrisch und in weniger aufgelosten Umrissen
komponiert. (Aus diesem Grunde auch die ausdriickliche Aufeinander-
beziehung der Pendants-Stiicke bei den Wiener und Berner Stilleben.)
Diese Stileigentiimlichkeit treffen wir auch bei dem ins 18. Jahrhundert
hineinragenden S. Verelst, dessen Blumenstrauss in reliefierter Vase
(Hannover) und der Blumenstrauss in Glasvase (Kassel) in der Auf-
fassung viele Parallelen mit Byss’schen Arbeiten zeigen. Auch Verelst
vermeidet den blossen Realismus und die porzellanenen Farben, er malt
aus dem dunkeln Bildgrund heraus (unterscheidet sich also hierin von
Byss) und kann in der Art der Pinselfithrung in die Nihe van Beyerens
getan werden.

Grosse: 26/36 cm. Kupfer. Bamberger Residenz. Ohne Bezeichnung.

Das Stilleben « Blumenstrauss in Glasgefiss», im Besitz von Frl.
A. v. Sury, Solothurn, kann mit ziemlicher Sicherheit als Werk von
J. R. Byss angesehen werden, das zu Anfang des vorigen Jahrhunderts
seinen Weg aus Franken in seine Vaterstadt gefunden hat. Dass Byss
bei seinem Aufenthalt in Solothurn im Jahre 1721 Auftrige angenom-
men hat, wie man gelegentlich lesen kann, ist kaum glaubhaft. Er durfte
in seiner Stellung als kurmainzischer Hofmaler und Kammerdiener
ausdriicklich nur fiir seinen Herrn malen. Gab vielleicht eine derartige
Verfehlung den Anstoss zur vorlibergehenden Entlassung, die der
greise Meister im Herbst dieses Jahres auf sich nehmen musste ?

Die Gipfelleistung erreichte Byss in den beiden Berner-Stilleben
« Blumenstrauss in Vase mit reicher Reliefverzierung»; auf dem runden
Postament, das die steinerne Urne trigt, liegen kleine Blumenbiischel
und allerlei Gegenstinde fiir die Blumenbinderei.

Blumenstrausse in reliefierter Vase gibt es auch von Huysum (im
Louvre und Berlin), doch besitzen bei ihm die Vasen nicht jene Be-
deutung wie bei Byss, der entsprechend seiner Veranlagung fiir kost-
bate Gefisse besonderen Fleiss und Ausdauer aufwendet (Einfluss
J. Breughels). Bei Huysum dominiert der Blumenstrauss, wihrend
Byss einen Ausgleich sucht zwischen Postament, Vase und Blumen-
strauss. Lockere Komposition und gegenseitige Symmetrie der beiden
Gemilde charakterisieren den Dekorationskiinstler des Régence. Die
Farben sind hell, aber ohne den abstossenden Glanz, die Schatten
weich, meistens ein Grau oder Braun. Der Malgrund ist briunlich bis
gelblich und hell. Die etwas zu lockere Zusammenstellung der Blumen-
motive wird durch den gelben Ton, der das Ganze iiberspinnt, ge-
schickt zusammengehalten.

Grosse: 40/60 cm. Holz. Dr. A. Wander, Wabern-Bern. Das eine
signiert: J. R. Bys.

Seiner Freude am Festlichen und Reichen gibt der Meister auch Aus-
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druck im Kaminaufsatz zu Pommersfelden (Schloss Weissenstein). Auf
einem Postament, das von Voluten getragen wird, steht eine Urne mit
reicher reliefierter Verzierung. Links von der Urne sitzt ein Putto,
einem andern, der hinter derselben hervortritt, eine Frucht reichend.
Zwischen den Voluten und auf dem Postament Friichtestilleben. Der
Strauss scheint gedringter und geschlossener, als wir das bisher fest-
stellen konnten. Die Komposition erinnert an ein Gemilde G. P. Ver-
bruggens in Antwerpen (Musée Royal des Beaux-Arts), das ebenfalls
_ eine grosse Vase darstellt, um die sich Figuren beschiftigen. Auffassung
und Malweise geben aber deutliche Unterscheidungsmoglichkeiten.
Der Kaminaufsatz ist in den Jahren 1718 oder 1719 entstanden. Im
Byss’schen Katalog der Schonbornschen Gemildesammlung zu Schloss
Weissenstein (Druckjahr 1719) wird es bereits angefiihrt: «Nr. 55...,
eine schone Urne mit vielen Blumen nebst zweyen Kindern und bey-
liegenden verschiedenen Friichten sehr laborios von Joan Rudolph
Bys.» Zu den Friichtestilleben (Birnen und Pfirsiche) sind im Skizzen-
buch genau tibereinstimmende Vorstudien nachweisbar.

Grosse: 100/186 cm. Kupfer. Schloss Pommersfelden.

Die alte Pinakothek Miinchen besitzt 3 Stilleben (wegen starker
Nachdunklung im Depot — Inv.-Nr. 5826, 5827, 5876), die in der Art
des M. v. Schrieck gehalten sind und daher aus der bisherigen Gruppe
vollig herausfallen. Es handelt sich um wachsende Kriuter (Disteln)
neben einem Baum, mit Schlangen, Froschen und Eidechsen. Diese
Stilleben standen im 17. Jahrhundert in besonders grossem Ansehen
und mehrere berithmte Stillebenmaler weisen in ihrem Oeuvre der-
artige Darstellungen auf, so bei Borssom, Begeyn, de Hamilton und
R. Ruysch. Alle derartigen Gemilde zeichnen sich durch die dunkle
Tonigkeit und die Gleichartigkeit der Motive aus, so dass es schwer
fallt, die einzelnen Kiinstler auseinander zu halten.

Das Vedutenbild mit Blumenstilleben in Salzburger Privatbesitz
kann entweder nur eine frithe Arbeit unseres Kiinstlers sein oder eine
Schiilerarbeit, die unter seiner Mithilfe entstand. Die unbeholfene, un-
prizise Art einzelner Partien berechtigt uns zu dieser Vermutung. Ist
vielleicht seine im Jahre 1726 zu Bamberg verstorbene Schwester
die Schopferin dieses Gemildes — sie wird im Totenregister als Blumen-
malerin bezeichnet?

Grosse: 65/94 cm. Kupfer. Salzburg (Konsul Bigler), Bezeichnung
fehlt. 3. August 1940, Dr. Curti, St. Gallen.

Unter den zahlreichen Blumenstilleben in den Prager Sammlungen
ist nur eines (in der stidtischen Galerie) unserm Meister zugeschrieben.
Es ist ganz aus dem Dunkeln gemalt und keine Arbeit, die die eigent-
lichen Byss’schen Ziige aufweist. Vielleicht ist es ein Frithwerk und
noch in starker Anlehnung an die flimischen Vorbilder (de Heem und
Seghers) entstanden. Dies vorausgesetzt, diitften in Prag unter den
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nichtbestimmten Stilleben noch einige aus der Hand von J. R. Byss
stammen.

Aus dem Besitz der a. Pinakothek seien noch erwihnt «Ein Storch
in einem Roricht, verzehrt einen Frosch, Wildenten und Schnepfen»,
und «Fischreiher mit Fisch im Schnabel, eine Duckente und Falke».
Grosse: 74/95 cm. Leinwand. Eremitage Bayreuth. Das zweite be-
zeichnet: J. R. Bys fe.

Ferner, ebenfalls im Besitz der a. Pinakothek, « Speisekammerstill-
leben». Uber die malerischen Qualititen lisst sich nichts mehr aus-
sagen, da die Farbschicht zum grossen Teil zerstort ist. Das grosse For-
mat und die ganze Auffassung lehnten sich an die bekannten, schwung-
vollen Arbeiten J. Fyts und P. Boel (Kassel) an. Dieses einzige der-
artige Stilleben im Oeuvre von Byss gibt aufs neue einen Beweis fiir
seinen Eklektizismus. Konnten nicht aus diesem Grunde die beiden
unbestimmten Gemilde im Belvedere zu Wien (Katalog-Nr. 11 und 12),
Stilleben mit Musikinstrumenten und Stilleben von Musikinstrumen-
ten und Biichern, mit einiger Berechtigung Byss zugeschrieben wer-
den ? Maltechnik und der goldige Gesamtton stimmten mit zahlreichen
Schopfungen iiberein. Grosse des Speisekammer-Stillebens: 186/249,5.
- Depot von Schloss Schleissheim.

Zum Schluss sei noch auf die miniaturhaft kleinen Blumen- und
Friichtestilleben hingewiesen, die Byss in den figurenreichen Gemilden
«Die 4 Elemente» (je 4 Gemilde in Wiirzburg und Gaibach), in der
«Gottermahlzeit» und der « Hochzeit von Kana» (beide in Aschaffen-
burg) angebracht hat. Die niedlichen Krinze, Blumen- und Friichte-
korbchen erinnern an die Werke W. v. Mieris (1662-1747). Doch steht
Byss iiber diesem Niedetlinder, der den Forderungen des 18. Jahrhun-
derts ausweicht und den Vorbildern stirker verbunden bleibt.

Im Kunsthandel tauchten zu Ende des letzten Jahrhunderts meht-
mals Byss-Stilleben auf.

Zusammenfassend kann also tiber die Stillebenmalerei von J. R. Byss
gesagt werden, dass sie sich neben den besten niederlindischen Arbeiten
sehen lassen kann. Byss verfiigt in der stofflichen Wiedergabe der
Blumenmotive iiber mindest soviele Kenntnisse und Fertigkeiten —
seine Bilder besitzen aber im Gegensatz zu den meisten andern Still-
leben einen angenehmen Realismus, der nicht nur naturwissen-
schaftlicher Schilderungskunst entspricht, sondern durch Licht- und
Schattenwirkung einen etfreulichen Eindruck macht. Ausgegangen ist
Byss von D. Seghers und de Heem, wobei er sich stirker an de Heem
anlehnt. (In einem Inventar aus dem Jahre 1778 iber die Wiirzburger
Residenz sind auf pag. 27 zwei Byss-Kopien erwihnt: « Ein Friichten-
stiick mit Glisern und Konfekt» nach de Heem und «Ein Blumen-
kranz um eine Darstellung : Christus speist mit den Jiingern zu Emaus»
nach D. Seghers.) Gegen Ende des 17. Jahrhunderts ringt sich Byss zu
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einem durchaus personlichen Stil durch, der dhnlich den Werken
Huysums die Aufhellung des Bildgrundes als neues Moment in die
Tradition hineintrigt. Hitte sich Byss auf dem Gebiet des Stillebens
allein betitigt, sein Name und seine Werke wiirden bekannter sein!

Kritische Schlussdusserungen

In der deutschen Malerei des ausgehenden 17. und beginnenden
18. Jahrhunderts ist ein allgemeines Suchen und Schwanken zu beob-
achten. Die verschiedensten Einfliisse iiberschneiden sich, aber deutlich
kommt der Wille zur Synthese zum Ausdruck. Es ist die Zeit der Aus-
weitung und Einfiihlung vor der Entstehung des neuen Stils (Drost).
Die hollindische Kunst vermittelt ihre Erkenntnisse und Fortschritte
in der Wiedergabe des Stofflichen und Atmosphirischen — der einseitig
betonte Realismus wird aber abgelehnt, aus der italienischen Kunst
ibernimmt die deutsche Malerei die warme, blithende Farbengebung
(Asam) und die Auffassung des Korperlichen (Rottenhammer, Schon-
feld). In diese Synthese werden aber auch franzdsische Anschauungen
miteinbezogen, namentlich in kompositorischen Belangen. Dies zeigt
sich in einem gewissen Rationalismus, mit dem das Gleichgewicht der
Bildteile geschaffen wird. Es kommt nicht zustande durch raffinierte
farbige Effekte und ausgekligelte Lichtfithrung, sondern durch deut-
liche Gegensitze zwischen hellen und dunkeln Partien und durch
klares Verteilen der landschaftlichen Motive ode rder handelnden Per-
sonen. Diese Grundhaltung deutscher Kunst gegen 1700 prigt sich in
jeder Hinsicht im Byss’schen Oeuvre klar und deutlich aus. Wir haben
bei den Einzelbesprechungen der Byss’schen Werke gesehen, wie weit
gespannt die Grundlage seiner Ausdrucksformen ist: in der Decken-
malerei die italienischen Vorbilder (Cortona, Pozzo), in den Stilleben
und kleinfigurigen Gemilden die Hollinder (De Heem, Jan Breughel),
in den dekorativen Entwiirfen die Franzosen (Bérain, Watteau). Byss
ist ein ganz besonders deutliches Beispiel fiir die Ubergangszeit vom
Barock zum Rokoko. Er findet noch in keiner Kunstgattung die Kon-
sequenz, wie sie in Wien oder in Miinchen im Anfang des 18. Jahr-
hunderts aus der Synthese der verschiedenen Einfliisse gezogen wird.
Er darf aber als Faktor im Entstehungsprozess des deutschen Rokoko
nicht unterschitzt werden. Mit Hans Georg Asam, Aegidius Schor und
Kaspar Waldmann gehort er zur dlteren Generation der Freskenmaler,
die gegen die Konkurrenz der italienischen Wanderkiinstler einen
schweren Stand hatte. Seine Arbeiten sind denjenigen der genannten
Maler durchaus ebenbiirtig, und wir kénnen eigentlich schon in den
Frithwerken zu Prag eine Auffassung erkennen, wie sie sich spiter in
der osterreichischen Deckenmalerei, zur siiddeutschen gegensitzlich,

117



bemerkbar macht: die Lockerheit und Helligkeit gegeniiber der Ge-
dréingtheit und Dunkelheit. Byss bleibt dann aber in seinen folgenden
Werken in der Entw1cklung zurick — weder die raffinierte Raum-
durchbrechung, wie sie in Osterreich mit Hilfe atmosphirischer Stim-
mungen hervorgebracht wird, noch die mit allen Mitteln und Kniffen
der Illusionsmalerei arbeitenden Stddeutschen vermag er zu erreichen.
Er nimmt eine Mittelstellung zwischen den beiden Entwicklungs-
richtungen ein. Das wird deutlich, wenn man die Fresken in Gottweig
mit solchen von Troger und Altomonte und die Wiirzburger Kuppel-
gemilde mit denjenigen Asams in Weltenburg vergleicht. In Gottweig
die fein sduberliche Trennung von Wand und Bild wie bei den &ster-
reichischen Meistern, aber im Gegensatz zu ihnen die Betonung der
Decke als oberer Raumabschluss — in der Wiirzburger Hofkirche der
Versuch zur Vereinheitlichung von Stukkatur und Decke wie bei Asam
(Ubermalung des Kuppelfrieses), aber ohne mit dessen technischen
Fertigkeiten und der souverinen Beherrschung schaffen zu koénnen.
Die geographische Lage Frankens, wo sich Byss seit 1713 befand, gibt
die Erklirung fiir diese Eigentiimlichkeit im Byss’schen Freskenstil.
Die Aufnahme fremder Stilelemente gehtaber noch weiter ; das beweisen
die Gestaltung der Decke im Venezianischen Zimmer und die Figuren
des Kuppelgemildes in der Schonbornkapelle (van Dyck). Es ist be-
dauerlich, dass seine wertvollsten Schopfungen, nimlich diejenigen in
den Riumen der Hofburg und der ehemaligen Reichskanzlei, unter-
gegangen sind. Thre urkundlich nachweisbare Existenz gibt uns doch
wenigstens den Beweis, dass die Zeitgenossen des Malers bis in die
hochsten Kreise seine Kunst geschitzt haben, und dass er trotz der
Konkurrenz seiner beriihmten italienischen Kollegen (Chiarini, Be-
lucci, Pozzo, Pellegrini, Altomonte usw.) so grosse und wichtige Auf-
trige erhielt, bekriftigt diese Feststellung.

Byss gestaltet als reiner Dekorateur. Eine innere Anteilnahme am
Inhalt der geschilderten Themen ist nicht festzustellen, ibrigens ein
allgemeiner Zug in der Kunst des 18. Jahrhunderts. Die Figuren-
gruppen, die hellen und dunkeln Wolkenballungen werden geschickt
gruppiert, wie die einzelnen Motive eines Ornaments. Diese dekorative
Gesinnung wiegt in den Byss’schen Fresken vor, und der Wille zur
riumlichen Steigerung oder zur Schaffung einer religidsen Stimmung
tritt zuriick. Rokokomissig ist auch die regelmissig helle farbige
Haltung seiner Fresken, das Helldunkel des Bildgrundes und die
Durchlichtung der Schatten. Auch in den Tafelgemilden prigt sich die
dekorative Auffassung aus; das zeigt sich schon in der Wahl der Bild-
inhalte. Abgesehen vom «Tucchia-Gemilde» gibt es keine mit einem
problematischen Inhalt — er neigt damit ebenfalls ins Spielerische des
Rokoko hiniiber. Er gestaltet auch nach diesen Prinzipien, wenn er
alte niederlindische Meister nachahmt (Savery, Breughel). In den
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Blumenstilleben entwickelt er sein bestes Kénnen. Wenn er sich auch
stark an J. D. de Heem anlehnt, so besitzt er doch eine grosse Sonder-
begabung und schaftt durch sie allmihlich einen eigenen Stil, der merk-
wiirdig viel Ahnlichkeit mit dem des bedeutend jiingeren J. v. Huysum
aufweist. Seine Stilleben sind von geschlossener Form, sie zeugen von
reicher Beobachtungsgabe gegeniiber den mannigfachen Formen der
Natur und sind mit grossem Koénnen und mit Liebe, Ausdauer und
Geduld gemalt.

Die dekorativen Entwiirfe entstehen ebenfalls aus der Synthese ver-
schiedener Vorbilder. Neben den Erfindungen Watteaus und Gillots
nehmen die Grotesken aus der italienischen Renaissance Anteil an der
Schaffung seiner ornamentalen Formensprache. Seine Entwiirfe und
die einzig dastehenden Zinnornamente geniigen, um unserem Meister
grosse kiinstlerische Fahigkeiten zuzuschreiben. Er ist ja allerdings
weniger der Erfinder neuer Formen als vielmehr der geschickte Samm-
ler, der die Vorlagen durch die persénliche Verarbeitung auf eine
seinem Wirkungskreis entsprechende Haltung brachte.

J. R. Byss kann nicht unter die grossen Meister gezihlt werden. Er
gehort zu den zahlreichen talentierten mittleren Kinstlern um die
Jahrhundertwende. Die ziellose Ausbildung und das dadurch bedingte
Schwanken im kinstlerischen Ausdruck verrit sich immer in den
Arbeiten. Seine Fahigkeiten zeigen sich weniger im Konzipieren eigener
grosser Entwiirfe. Er besitzt vielmehr eine ungewohnliche Begabung
und Routine, die verschiedensten Motive zusammenzutragen und zu
einer ausgeglichenen und dekorativen Wirkung zu bringen. Bewun-
derung verdient auch seine grosse Leistungsfihigkeit auf allen Gebie-
ten der Malerei. Die Fihigkeiten neigen sich ja mehr gegen die Klein-
malerei, und die trotzdem immer wieder iibernommenen grossfigurigen
Deckengemilde vermissen darum die intuitive schépferische Kraft.
Unter den Schweizer Kiinstlern des 17. und 18. Jahrhunderts steht Byss
in vorderster Linie, und der vorliegende Versuch, das Oeuvre zu er-
fassen und zu wiirdigen, diirfte seine Berechtigung erwiesen haben.
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