Die Sterbegesange des Meyer'schen
Totentanzes von 1650

Autor(en):  Schuh, Willi

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: Schweizerisches Jahrbuch fir Musikwissenschaft

Band (Jahr): 5 (1931)

PDF erstellt am: 01.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-835015

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-835015

Die Sterbegesinge des Meyer'schen Toten-

tanzes von 1050.
Von Willi Schuh (Ziirich).

Die nahezu aussdhlieBliche Geltung, die sich die Goudimel-
Lobwasser’schen Psalmen in der reformierten Kirche der deutschen
Schweiz im Verlaufe der ersten Jahrzehnte des 17. Jahrhunderts
errungen hatten und die bevorzugte Stellung, die sie auch im
auBBerkirchlihen Musizieren in den Schulen und den z.T. mit
dem Zwedke einer intensiveren Pflege des Psalmengesanges
gegriindeten Collegia musica behaupteten, bewirken fiir jenen
Zeitraum bekanntlich ein etwas diirftiges Gesamtbild der geist-
lihen Musik in der deutschen Schweiz. Umso mehr hat das
wenige, was uns aus der Zeit der Vorherrschaft der Psalmen
an eigenem, auf heimischem Boden erwachsenem Musiziergut er-
halten ist, Anspruch auf Beachtung. Den beiden Werken, die sich
schon durch ihre mehrfachen Auflagen als besonders einfluireich
kennzeichnen, J. W. Simlers , Teutschen Gedichten” (ab 1048 in
vier Auflagen) und der St. Galler ,Geistlichen Seelenmusik”
(ab 1682 in neun Auflagen), haben schon Weber, Nef, Bernoulli
und Goldschmid den ihnen gebiihrenden Platz angewiesen’, eine
weitere, in mehrfacher Beziehung bemerkenswerte kleine Samm-
lung von geistlichen Geséngen scheint dagegen bisher noch nicht
gewiirdigt worden zu sein, obschon sie sich in einem in der
schweizerischen Kunstgeschichte wohlbekannten und von Biblio-
philen geschitzten Ziircher Drudk als respektabler Anhang (im
Umfang von 38 Seiten) findet, namlich in Rudolf Meyers Todten-
dantz. Frgintzet und herausgegeben Durch Conrad Meyern,
Maaler in Ziirich. Im Jahr 1650.

' Uber die Bedeutung, die diese beiden Sammlungen im romanischen
Sprachgebiet gewonnen haben, vgl. u. a. den Aufsatz von A.-E. Cherbuliez in
diesem Jahrbuch.
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Fs handelt sich um den von Rud. Meyer gestochenen
Kupferstich-Totentanz, den (nach dem Tode Rudolfs) dessen
Bruder Conrad' ,iiber anliegendes begehren viler kunstliebender
Leuhten/in dise form /wie er sich gegenwiirtig in Kupferstuken /
Todesgesprichen/und Sterbliederen befindet/zubringen” sich
bewegen liefl, — also um einen dem bufifertigen Zeitgeist so
recht entsprechenden ,Sterbensspiegel”, wie er u. a. auch Holbein
und denihn kopierenden Merian beschiiftigt hat. Uns interessieren
hier von diesem in ,Bild, Reimen und Gesang” gestellten Toten-
tanz nur die im Anhang (S. 123-160) vereinten ,beweglichen
zu vier stimmen aufgesetzten Totengesidnge”, die auf dem Innen-
titel wie folgt bezeichnet sind: |

Anhang des
Todtendantzes
in acht erbawlichen/zu vieren stimmen aufigesetzten:

und nach den underschidlichen acht Musiktohnen zu-
gerichteten Sterbgesingen.

TONUS
I. EInes wol- und gernsterbenden Jubel- '
lied. . . . . L. Hilaris
II. Eines tibel- und nldxt gern sterbenden
Traurlied. . . « o.s o+ o + 2 Moestus
II. Vber die wort Chustl Kommt her ihr
Gesegneten. . . 3. Blandus
IV. Vber die wort Chrlstl Geht hm 111r ver-
fluchten. . . 4. Austerus
V. Des fleisches larthdlkelten und Tods-—
schewen. . . . . . . 0.Lenis
VI. Gegensatz des Gelstes w1der dlse . . 5. Asper

! Vgl. Brun, Schweiz. Kiinstlerlexikon und Thieme-Becker, All. Lexikon
d. bild. Kiinstler, wo man die Literatur iiber die beiden Meyer verzeichnet
findet. Ein Neudruck des Totentanzes erschien 1919.

? Die Vertauschung bei den Toni geht auf einen Druckfehler des Originals
zuriick, der im FErrata-Verzeichnis richtig gestellt wird. Auch im Notenteil
findet sich die obige Anordnung.
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VIL Stille Erinnerung an die Frommen. . . 8. Placans
VII. Ernsthafte Warnung an die Vnbuf}-
fertigen. . . « « + . 7.Indignans
Daf} diese, zwei Jahre nach den Simler’schen , Teutschen
Gedicdhten” vorgelegten und gleich diesen bei Johann Jakob
Bodmer in Zirich gedruditen Sterbegesinge in den geistigen
Umkreis der erbaulichen Lieder Simlers gehéren, geht aus der
,Zusdrifft” deutlich hervor, steht doch unter den vier ,aller-
seits hochgeehrten und grofigiinstigen Herren, Vitern, Be-
forderen”, denen Conrad Meyer das Werk widmet, der ,ehr-
wiirdige, hoch- und wohlgelehrte” Johann Wilhelm Simler an
erster Stelle." Dies bestitigt uns nicht allein die hervorragende
Rolle, die Simler als Freund und Férderer des geistlichen Ge-
sanges gespielt haben muf}, — es gibt uns aud, wie wir spater
sehen werden, einen wertvollen Fingerzeig in der Autorfrage.
Der Komponist der Sterbegesiinge ist leider weder in der Auf-
lage von 1650 und 1657 (diese konnte ich personlich nicht ein-
sehen) noch in der mehr als ein Jahrhundert spiteren von 1750
genannt. Die letzterwahnte Auflage verzichtet iiberhaupt auf
den ganzen, stilistisch lingst tiberholten musikalischen Anhang,
identifiziert dagegen den bisher ebenfalls anonym gebliebenen
Didchter mit Johann Georg Miiller, Pfarrer zu Thalwil und Dekan
im Ziircherseer Capitel (T 1672). Ob Miiller, dessen Zusammen-
arbeit mit C. Meyer auch anderweitig bezeugt ist, auch der Dichter
der Sterbegesiinge ist, oder ob ihm nur die Verse des Haupt-
teils zuzuschreiben sind, bleibt fraglich. Die Komponistenfrage
soll uns spiter beschiiftigen; zunichst wenden wir uns den Ge-
sangen selber zu. Sie folgen dem aufgefithrten Titel-Inhalts-
verzeichnis in der zeitiiblichen Anordnung: Cantus und Tenor
jeweils untereinander auf der linken, Altus und Bassus auf der
rechten Blattseite; da die Gesinge ziemlich umfangreich sind,
folgen Fortsetzung und Schluf} erst auf einem zweiten Blattpaar.
Den Stimmen ist der Text der ersten Strophe unterlegt. Nach
dem Notentext wird jedesmal das vollstindige, achtstrophige Ge-

' Die iibrigen sind: Dietrich Meyer, Rat der Stadt Ziirich, Hans Jorg
Werdmiiller, Rat und Befestigungsverwalter, sowie Hans Heinrich Rahn, Zensor

9
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dicht abgedrudkt, wobei dhnlich wie in Simlers ,Teutschen Ge-
dichten”, eine Beziehung zu den Lobwasser-Goudimel’schen
Psalmen hergestellt wird: jedes Gedidht ist im Versmaf} eines
der Lobwasser’schen Psalmen gehalten, kann also audch mit dem
betreffenden, allgemein bekannten Tonsatz gesungen werden;
so waren die acht Sterbegesiinge ,nach der melodey” des 42.,
102., 84., 50., 85., 80., 113. und 0. Psalms eingerichtet. Erst die
letzten Seiten des musikalischen Anhangs (S. 150-160) enthalten
dann noch bezifferte Continuostimmen zu den acht Gesangen,
und zwar mit der bei jedem Stiidk wiederholten Bezeichnung
,Partitura a. 4. voc.” — Von der geschmadklos-schwiilstigen und
drastischen Ausdrudksweise der Lieder moégen einige kurze Zi-
tate Zeugnis geben. Im sedhsten Gesang heif3t es beispielsweise :

LaBt uns das Wollustthier anschawen nur von hinden /
so wird sein Schlangenschwanz zur Lieb uns nicht anziinden.

Oder im fiinften Gesang:

Das Grab zuletzt auch sterbensforcht eynsenkt;
das madennest / wurmschiisse / schlangenbrut /
dem stoltzen Kot verbittert freud und miiht/
wann er zuvil an dise ding gedenkt.
Und in der Schluf3strophe des vierten Gesanges findet sich
diese Drohung:

Weh euch ihr Schwein weh euch ihr schniéde Hiind
die ihr ohn scheu siind hauffen auff die siind:

der Tod ist euch so gwiif die Hollenthiir

so gwiiB ihr fahrt mit frifeltahten fiir.

Die Tonsitze zu diesen Gedichten verdienten um ihres
musikalisch - stilistischen Figenwertes willen kaum eine ein-
gehendere Betrachtung, da sie aber in mehrfacher Hinsicht eine
Sonderstellung innerhalb des spirlichen Liedgutes der refor-
mierten Schweiz einnehmen und zudem auf die Musikanschauung
ihrer Zeit und Umwelt einige Streiflichter werfen, mag ihre
Figenart hier wenigstens fliichtig umrissen werden. AlsVergleichs-
objekte bieten sich natiirlicherweise, aufler den betrachtlich
dlteren Goudimel’schen Psalmsitzen, die in unmittelbare Nihe
gehorenden Tonsétze des Simler’schen Gesangbudhes (vor allem
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seiner ersten beiden Auflagen), sowie die ihnen stilistisch kon-
formen und teilweise mit ihnen identischen der frithesten Neu-
jahrsblitter der Biirgerbibliothek Ziirich dar. Haben wir es hier
mit sehr einfachen, vielfach dilettantische Ziige aufweisenden
Sitzchen zu tun, die im wesentlichen gleich wie die Goudimel’schen
Psalmen, 4-stg. Note gegen Note gesetzt sind, bei denen aber
,die gemeine Weis durchauf} im Discant verbleibt” ', so zeigen die
Totengesinge aufler einer im Vergleich zu den Psalmen leb-
hafteren Ausdrudssweise — die mit der reichlicheren Verwendung
kleinerer Notenwerte Hand in Hand geht — aud einen an-
spruchsvolleren Satz. Fr ist zwar kaum kunstreicher zu nennen,
geht aber teilweise in kontrapunktische Schreibweise iiber.
(Vgl. die Notenbeispiele). Die Liedweise liegt auch hier stets
im Diskant, doch nehmen Wort- und Satzwiederholungen
einen breiteren Raum ein als bei Simler und vor allem tritt
fast regelméflig Anfangsimitation, allerdings etwas primitiver
Art auf. Dafl sich der Komponist dabei offenbar auf un-
gewohntem Terrain bewegte, mag an den hier abgedrudkten
Beispielen® aus der unbeholfenen Art der Uberfithrung der
mit einfachsten Dreiklang-, Quartsprung- und Skalenmotiven;
arbeitenden Imitationen in den akkordischen Satz®, wie iiber-
haupt aus den zahlreichen Satzfehlern® (Quinten-, Finklangs-
und Oktavenparallelen), sowie der ungeschidkten Figurations-
technik” erschen werden. Uber hitbsche Ansitze® gelangt der
unbekannte Tonsetzer kaum je hinaus; am gliiklichsten er-

' Vgl. Vorwort Simlers zu den ,Teutschen Gedichten®. Zitiert bei
Ed. Bernoulli, Proben vokaler Kleinkunst . .. in Festschrift zum 2. Kongref
der I. M. G. Basel 1906. S.123f. und bei W. Nagel, Andreas Schwilge.
Monatshefte f. Musikgeschichte, 24, 1896. S. 122 f.

? Beispiele 1, 2, 3.

* Die Notenbeispiele sind zum grsften Teil untextiert gegeben und erscheinen
ohne eigenes System fiir die Continuostimme (mit einer Ausnahme, Bsp. 4); wo
diese vom Singbaf abweicht, ist sie in kleinen Stichnoten angedeutet. — Die
Entscheidung, ob an einzelnen Stellen Druckfehler oder Ungeschicklichkeiten
des Komponisten anzunehmen sind, ist &fters nicht leicht (vgl. Bsp. 3, 4, 9).

* Beispiele 6, 7, 8, 9, 10. ° Beispiele 1, 2, 3.

% Beispiele 1, 3, 4, 5. " Beispiele 4 und 5. ® Beispiel 5.
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scheint er in anspruchsloseren homophonen Partien von leichter
Haltung, wie sie etwa der den Textworten nicht eben deutlichen
Ausdrudk gebende Anfang des sedsten Gesanges (im 5. Ton)
zeigt'; er erinnert ein wenig an den in der St. Galler Seelen-
musik und in den spiteren Auflagen des Simlerschen Gesang-
budhes zu Wort kommenden Daniel Frederici.

Heben sich die Totengesinge vom Simlerschen Liedgut deut-
lich genug ab, so zeichnen sie sich vor jenen auch noch durdh
die separat notierte Continuo-Stimme bedeutungsvoll aus. Wie
wir aus der interessanten Vorrede Simlers wissen, waren auch
seine Lieder mit Instrumentalbegleitung gedacht;® wihrend es
aber dort der Gesdidklichkeit des ,erfahrenen Musikanten”
iiberlassen blieb, in weldher Weise er ,auf dem Clavier, auf
Posaunen, Fagot, Floten, Geigen und Lauten” an der Ausfiih-
rung Teil haben wollte — auf eine eigene und bezifferte Con-
tinuo-Stimme also verzichtet wurde — finden wir in den Toten-
gesiangen zum ersten Male innerhalb des deutschschweizerisch-
reformierten Musikkreises einen bezifferten Bafi, der sich im
wesentlichen allerdings noch mit dem Singbafl dedkt. — Selbst-
verstandlich handelt es sich bei unsern Sterbeliedern um ,Fr-
bauungsmusik” und nicht um eigentliche Kirchenmusik; Instru-
mentalwirkung in der Kirche war ja damals und nodch auf lange
Zeit hinaus gerade in Ziirich verpont. Wir werden dagegen
nicht fehl gehen, wenn wir sie zum Musiziergut der Ziircher
Musikkollegia rechnen. Finer weiteren Verbreitung mag wohl
die Tatsache im Wege gestanden haben, daf} diese Totenlieder
sich in einem verhiltnismifBig kostbaren, in erster Linie doch
der Kupferstiche wegen begehrten Drudk verbargen.

Die auf dem Titelblatt sowohl wie bei den einzelnen Lie-
dern erfolgte Feststellung, dafl diese Sterbegesinge ,nach den
undersdhidlichen acht Musiktshnen zugerichtet” seien, rechtfer-
tigt ein kurzes Verweilen, gibt sie uns dod nicht uninteressante

! Beispiel 6.
* Eine aufschluBreiche Illustration bietet das von Conrad Meyer gestochene
Titelbild zu den ., Teutschen Gedichten®.
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Aufschliisse iiber den musiktheoretischen resp. -zsthetischen
Horizont des Komponisten oder Herausgebers. Ist schon die
ausdriikliche Berufung auf die ,natura”, die Figenschaften der
Toni, ein so betontes Festhalten an einer von antiken und mit-
telalterlidhen Anschauungen bestimmten Lehre um 1650 beadh-
tenswert genug, so muf} die Beschrinkung auf acht Kirchenténe
erst recht als ein Zeichen konservativer Einstellung gewertet
werden. Um eine zufillige Beschrinkung kann es sich kaum
handeln, erwihnt doch auch Simler in der wiederholt genannten
Vorrede der ,Teutschen Gedidhte”, dafl seine Gesinge ,acht
die begrifflichsten, samt des b-mollarischen gesangs mischthon
bey sich haben”. Die neueren Modi Glareans nebst den in
der theorethischen Literatur der Zeit besdcriebenen ,Neben”-
Modi (wie Hyper-Jonisch u. a.) werden demnach hier nicht zu
den gebriudlichen gezihlt. Fs dringt sich die Frage auf, wel-
dhen theoretischen Sdiriften der Autor die Kenntnis gerade der
im Titel fixierten Tonieigenschaften verdanken mag. FEine be-
stimmte Antwort laflt sich natiirlich nicht geben, doch kénnte
es vielleicht Adam Gumpelzhaimers (nach Faber-Rids Handbiich-
lein bearbeitetes) oftmals aufgelegtes , Compendium musicee la-
tino-germanico” gewesen sein, dessen Zusdireibungen mit den
bei den Sterbegesingen vermerkten genau iibereinstimmen.' Es
mag immerhin nicht unerwihnt bleiben, dafl audh auf Ziircher
Boden schon hundert Jahre zuvor Johann Fries in seiner ,Bre-
vis Musicee Isagoge” (1554) eine Aufstellung gibt, die sich mit
zwei Ausnahmen — 5. Ton: delectans, 6. Ton: lachrymosus -
mit derjenigen Gumpelzhaimers und des ,Totentanzes” dedkt.
Eine reine Verkorperung der betreffenden Kirchentonarten darf
man natiirlich in den Sterbegesingen nicht erwarten; sie lassen

' Dab Gumpelzhaimer in der Ostschweiz besonders beliebt gewesen ist,
dafiir zeugen u. a. St. Galler Noteninventare von 1649 und 1650 (vgl. Karl
Nef, Collegia musica, S.130f.), sowie ein Winterthurer Verzeichnis, in dem
das ,,Compendium® aufgefiihrt ist (vgl. Max Fehr, Das Musikkollegium Winter-
thur. I. S. 28). Daniel Fredericis ,Musica figuralis“, an die in diesem Zu-
sammenhang ebenfalls gedacht werden konnte, enthilt zwar auBergewdhnlich
ausfithrliche Angaben ,.de natura et proprietate modorum®, aber sie sind mit
denen Gumpelzhaimers und der Sterbegesinge nicht identisch.
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sich tonartlich vielmehr nach der u. a. von Mattheson (Neu er-
offnetes Ordhester, Cap. I, S. 60) gegebenen Tabelle bestimmen :

I. Ton = d-moll 5. Ton = C-Dur
2. Ton = g-moll 6. Ton = F-Dur
3. Ton = a-moll 7. Ton = D-Dur
4. Ton = e-moll 8. Ton = G-Dur

Frgab sich im Zusammenhang mit der Toni-Charakteristik
neuerdings eine Beziehung zum Simler’'schen Gesangbudh, so
kann vielleicht auch die Autorfrage, die zum Schlufy wenigstens
aufgeworfen sei, mit diesem in Verbindung gebracht werden.
In seiner Vorrede nennt uns ja Simler den Namen seines mu-
sikalischen Mitarbeiters: Andreas Shwilge. Fs liegt nun nahe,
nachzupriifen, ob dieser vielleicht auch als Autor der anonymen
Sterbelieder in Betracht kommen kann. Aufler Schwilge sind
uns im engeren schweizerischen Umkreis jedenfalls kaum Na-
men bekannt, die mit ihnen in Zusammenhang gebracht werden
diirften. Der Herausgeber Conrad Meyer scheidet als Maler*
wohl aus, denn die Satze weisen bei aller Unbeholfenheit doch
iitber blofle Dilettantenversuche hinaus; auch der Gedanke an
Simler ist zu verwerfen, erscheint es doch zweifelhafl, ob er
selber je als Komponist® titig gewesen ist. Auch kann er dem
Wortlaut seiner dem , Totentanz” vorgedrudsten Lobgedichte?®
nach als Komponist der Sterbegesinge nicht in Frage kommen,
heiffit es doch in einem von ihnen:

! In seinen handschriftlichen Familienaufzeichnungen (Zentralbibliothek
Ziirich, Ms. B. 302) berichtet Meyer, seine Schwester Agnes habe von ihrem
Bruder Hans ,die Kunst der Musik erlehrnet®.

* Die Angaben des Refardt’schen Lexikons iiber Simler als Komponisten
bediirfen nachstehender Berichtigung : Die in Simlers 3. Auflage iibergegangenen
Tonsitze der Neujahrsstiicke 1646/49 und 1662 stammen laut Register von
A(ndreas) S(chwilge), resp. C(aspar) D(iebold). Es erscheint deshalb auch wenig
wahrscheinlich, daB der einzig verbleibende (anonyme) Tonsatz Neujahrsbl. 1659
von Simler selber komponiert sein sollte.

3 Simler, der Conrad Meyers iltestem Sohn Dietrich (geb. 1651) Pate
war, hat sie, um einige weitere vermehrt, in der 3. Auflage seines Gesang-
buches nochmals abgedruckt.
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Dif dreyfachgute Werk selbselb den Meister rithmet,
nicht nohtig daB es werd mit frémdem ruhm verbliihmet:
die kluge Kiinstlerhand, der flammend Dichtergeist

und hohe Singerkunst uns hier verstummen heift.

Vermogen uns die Sterbegesiinge auch nicht von ,hoher
Siangerkunst” zu iiberzeugen, so scheint doch auch der in Jo-
hann Walthers Lexikon etwas spottisch apostrophierte Caspar
Diebold, der der Zeit nach als Autor in Betracht kommen kénnte,
auszuscheiden, bekennt und bestiitigt er sich doch in seiner vier-
stimmigen Ausgabe von Rists ,Galathea” (1056) als bescheidener
Handwerker und musikalischer Autodidakt.’ — Da sich weitere
Namen kaum darbieten, wire — bevor man auf Schwilge zuriidk-
kommt — noch die Moglichkeit zu bedenken, dafy es sich bei
den Sterbegesingen um ohne Autorangabe iibernommene Stiicke
aus einer deutschen Sammlung handeln kénnte, wissen wir doch,
daf} Christian Huber in St. Gallen (Seelenmusik) und Simler sich
mangels einer musikalischen Figenproduktion mit Fntlehnungen
beholfen haben. Aber gerade sie haben ihre Quellen und die
Komponistennamen genannt oder wenigstens durdh Initialen * an-
gedeutet. Ist die Moglichkeit einer Fntlehnung auch nicht vol-
lig von der Hand zu weisen, so sprechen doch innere Griinde
gegen sie. Wenn Simler und Huber fremdes Gut itbernehmen,
greifen sie auf bekannte Werke von einem gewissen kiinstle-
rischen Rang (man denke etwa an Frederici), die Gedicte der
Sterbelieder weisen aber in ihrer dichterisch-religiosen Haltung
wie auch mit der Wahrung des Psalmversmafies auf schweize-
rischen Ursprung, und die Tonsitze lassen sich als erste, ta-
stende Versuche auf einem bisher unbebauten stilistischen Feld?
ebenfalls am zwanglosesten erkliren. Damit kommen wir auf
Andreas Schwilge zuriids: er muf nicht, aber er kann sehr wohl
der Komponist der Sterbelieder sein, denn er war nicht blof3

! Seine mit C. D. gezeichneten Beitrige zu Simlers 3. Auflage stehen auf
gleicher Linie. — Uber Diebold vgl. W. Krabbe, Joh. Rist u. d. deutsche Lied.

? So Simler in der 3. Auflage, 1663.

® Von den 13 Jahre nach dem ,Totentanz verdffentlichten, méglicher-
weise aber etwa gleichzeitig mit diesem entstandenen ,,Fugen* Schwilges ist
weiter unten (S. 136) die Rede.
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Musiker von Beruf, sondern verfiigte als ehemaliger Jesuiten-
zogling, Philosophie- und Theologiestudent, sowie als spiterer
reformierter Pfarrer,’ auch iiber jenen Bildungsgrad, den wir
beim Autor dieser Gesiinge schon im Hinblik auf die Heraus-
stellung der Toni-Charakteristik voraussetzen miissen. Als ge-
biirtiger Katholik und weitgereister Mann (1630 hielt er sich in
Rom und Mailand auf) muf§ er auch mit den musikalischen Zeit-
stilen, vor allem mit italienischer Musik, vielleicht auch mit den
Kirder’schen Toni-Spekulationen® nihere Bekanntschaft gemacht
haben — mit Dingen also, die den exklusiven Ziircher Refor-
mierten mehr oder weniger fremd bleiben mufiten. In diesem
Zusammenhang erscheint z. B. die EFinfithrung einer separaten
Continuo-Stimme als eine Selbstverstiandlicdhkeit. — In der 1663
(also 11 Jahre nach Schwilges Wegzug von Ziirich) erschienenen
3. Auflage der Simler’'schen ,Teutschen Gedichte” tauchen nun
auch (S. 424—450) unter den ,Neu-auflgesetzten Geistlichen
Musikstiicken” sechs im Register mit den Initialen A. S.* gekenn-
zeichnete Fugen, d. h. ,fugweis”, im kontrapunktischen Stil ge-
setzte Gesidnge auf, die als einzige unter den sehr zahlreichen
alten und neuen Stiidken der Sammlung eine eigene und gleich
wie im ,, Totentanz” mit ,Partitura a. 4.” iiberschriebene Continuo-
Stimme aufweisen. Da sich diese Fugen zudem in Stil und Satz-
technik von den Sterbegesdngen kaum unterscheiden®, gewinnt
die Vermutung, dafl auch die letzteren von Schwilge stammen
koénnten, noch groBlere Wahrsdheinlichkeit.

! Uber Andreas Schwilge (geb. 1608 in Thann im ElsaB, gest. im August
1688 in Ulm als Musikdirektor, 1639—52 in Ziirich), vgl. Wilibald Nagel,
Monatshefte f. Musikgeschichte, 24, 1892 und Schweiz. Jahrbuch fiir Musik-
wissenschaft, II, 1927.

? Wie sie Athanasius Kircher dann in seiner ,Musurgia® (1650), gegen
die spiter Mattheson polemisierte, niedergelegt hat.

? Nagels Korrektur der Eitner'schen Initialen-Deutung (A. S. = A. Steig-
leder) in A. S. = Andreas Schwilge (vgl. W. Nagel, a. a. 0.) kann zu keinen
Zweifeln Anlaf geben.

* Siehe die in Bsp. 11 und 12 zum Vergleich dargebotenen Schwilge’schen
Fugenanfinge 5 und 6.
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Wenn Schwilge wirklich der Komponist der Sterbegesinge
sein sollte, dann mufl man sich freilich die Frage vorlegen, wes-
halb sein Name in der Totentanzausgabe verschwiegen wurde.
Da ist zunddhst daran zu erinnern, dafl ja auch der Didhter
(J. G. Miiller) vorerst anonym blieb und erst in der Auflage
von 1750 genannt wurde. Fin Vergleich der Vorreden zur ersten
und zur zweiten Auflage von Simlers ,Teutschen Gedichten”
lafit zudem einen weitern Grund wenigstens vermuten. Simler
fithrt Schwilge nur in der 1648er Auflage namentlich an, in der-
jenigen von 1053 spricht er nur noch von einem ,trefflichen
Musikanten”. Der Grund fiir diese auffillige Textinderung ist
leicht zu erraten: mufite doch Schwilge (wie Nagel festgestellt
hat) im Jahre 1052, also gerade ein Jahr vor dem Frscheinen
der zweiten Auflage, seine Pfarrstelle an der Spannweid ,mit
Schand” verlassen. Dafl der Pfarrherr Simler den Namen des
Siinders nun lieber unterdriidkte und in den spitern Auflagen
seines Gesangbudhes nur nodh mit Initialen andeutete, kann
also nicht iiberraschen. Der ,Totentanz” ist freilich schon vor
der Entlassung und audh vor der Pfarrwahl erschienen; wenn
man aber an die von Nagel auch schon aus frithern Jahren be-
richteten ,Klagen iiber Dienstvernachlidssigung und Bacchuskult”
denkt, die Schwilges Charakter in etwas zweifelhaftem Licht er-
scheinen lassen, so ist doch die Moglichkeit nicht von der Hand
zu weisen, dafl Schwilges Name schon 1650 dem Simlerschen
Kreise nicht mehr als EFmpfehlung fiir ein geistliches Werk gelten
modhte. — Fin sdhliissiger Beweis fiir die Autorschaft Schwilges
lafit sich — mindestens einstweilen — nicht erbringen; ob die acht
erbaulichen Stiidke ihm oder einem andern mittelmaBigen Kom-
ponisten zuzuschreiben sind, ist schlieBlich weniger wichtig als
die Tatsache, dafl wir in diesen Sterbegesingen einen der ersten
und originellsten Beitrdge zur instrumental begleiteten, vier-

stimmigen geistlichen Gesangsmusik in der reformierten deutschen
Schweiz erbliken diirfen.
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Serenade zu Ehren des Biirgermeisters Johannes Fries in Ziirich, 1753.
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