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Ueber Harmonik und tonale Einheit
in Othmar Schoedks ,Penthesilea”.

Von Dr. Richard Eidenbenz. Ziirich.

Die Harmonik der Schoedk’schen ,Penthesilea” ist wesent-
lich gekennzeichnet durch eine hodhentwidielte Frweiterung der
Tonalitat.

Die Lehre von der erweiterten Tonalitit hat der Verfasser
in ihren Grundziigen darzustellen versudht in seinem Bude
»Dur- und Moll-Problem und Erweiterung der Tonalitit” '. Hier
seien nur kurz einige Hauptsitze der Lehre angefiihrt.

1. Die dreifunktionale Tonalitit setzt sich zusammen aus
dem ruhenden, entspannten Tonikaprinzip, dem aufwirtsstre-
benden (Dur-) Dominantprinzip und dem abwirtsstrebenden
(Moll-) Subdominantprinzip. In C-Dur: die Dominantténe h
und d streben aufwiirts, die Subdominantténe as (a) und f stre-
ben abwirts in die C-Durtonika.

2. In der erweiterten Tonalitit sind siamtliche Dreiklinge
des Quintenzirkels nach dem Prinzip der Variant- und Parallel-
klang-Vertretung den drei Funktionen zugeordnet. Fs entstehen
so drei Funktionsreihen (in C-Dur): eine tonische, C-Dur; a-Moll,
A-Dur; fis-Moll, Fis-Dur, umgedeutet in Ges-Dur; es-Moll, Fs-
Dur; c-Moll, C-Dur, eine dominantische, entsprechend aufge-
baut aus den Dur- und Molldreiklingen der Grundténe g, e,
cis-des, b, g und eine subdominantische Reihe aus f, as-gis, h, d, f.

3. Diese Parallel-Variant- oder Kleinterz-Beziehung wird
erginzt durch die Leittonwedhsel- oder Grofiterz-Beziehung,
Hier finden wir vier Funktionsreihen (in C-Dur): L tonische
Reihe, C-Dur; e-Moll, F-Dur; gis-Moll, umgedeutet zu as-Moll,
As-Dur; c-Moll, C-Dur. 2. dominantische Reihe iiber g, h,
(dis-)es, g. 3. subdominantische iiber f, des(-cis), a, f. 4. ge-

! Verlag Orell FiiBli, Ziirich und Leipzig, 1927.
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mischt dominantisch-subdominantische Reihe iiber ges, b, d, fis.
Durch die Grof3terzbeziehung werden vor allem die Dreiklinge
der tonischen Reihe nebenfunktional der Haupttonika unterge-
ordnet z. B. in C-Dur der A-Durakkord als Vertreter der Sub-
dominante f-Moll verstanden.

Bezeichnung : Parallele + Variante = (Kleinterz-) Mediante,
pv=m d.i. Obermediante — auf der Dominantseite liegend —
oder u d.i. Untermediante — auf der Subdominantseite. Danach
wird z. B. die tonische Reihe bezeichnet mit T; Tp, Tm; Tmp,
To2m (umgedeutet) oo T2u; Tuv, Tu; Tv, T. Fir die Grofiterz-
beziehung wird die Riemannsche Bezeicdmung der , Terzklinge”
verwendet z. B. D Il + = dominantisch wirkender Fs-Durakkord,
anstelle von G-Dur; S 3° = a-Moll, S 3° = A-Dur als Vertre-
tungsklang der Subdominante f-Moll. (N. B. alle subdominan-
tischen Klidnge werden auf den Grundklang der Funktion, f-Moll,
nicht F-Dur, bezogen).

4. In der modernen, erweiterten Tonalitit treten die ver-
schiedenen Dreiklinge als Nebentoniken oder Nebenzentren her-
vor und dehnen sich als soldhe oft auf weite Stredken aus. Fafdt
man im groflen Uberblik diese Zentren zusammen, so ordnen
sie sich gewissermaflen in Kadenzen von so grofier Dimension,
daf} beim Anhoren der Musik diese Zusammenhinge oft nur
mehr geahnt d. h. intuitiv erfafft werden kénnen. In der Regel
heben sich die Dreiklinge der tonischen Funktionsreihe, die
Vertreter der Haupttonika, als Schwerpunkte der I'ntwidklung
heraus.

Haupttonalitiit der ,Penthesilea” ist Fis-Dur-fis-Moll, worin
das Werk sdhliet. In seinem Verlauf gelangt zu besonderer
Bedeutung der von fis 6 Quinten entfernte ,Gegenpol” im
Quintenzirkel C-Dur-c-Moll (Tritonusklang). Die tonische Reihe
erginzend treten des ofteren A-Dur-a-Moll und Es-Dur-es-
Moll hervor.

Zu Beginn des Werkes erscheint die Tonika fis-Moll erst
im 20. bezw. 22. Takt — zuerst in den Trompeten hinter der
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Szene, dann im Orchester — genau beim Aufgehen des Vor-
hangs und mit dem Finsatz der ersten Solostimme (Ober-
priesterin). Die vorangehenden Harmonien leiten auf kunst-
volle Weise die Haupttonika ein.' Schon die Anfangsakkorde
des Werkes bestehen aus je zwei kombinierten Gegenpolkliangen
mit ihren Septimen. Zuerst es” und a’ — das mittlere des’ ist
auch als cis aufzufassen d. i. Terz von at, die darunterliegende
Fs-Dur-Terz g zugleich auch als Septime von at — darauf ent-
sprechend as” und d’, worauf der erste Doppelakkord wieder-
holt wird. Verborgene Tonika ist As-Dur. Die funktionale Be-
deutung der Stelle ist also: est + at = Dominante mit ihrer
Obermediante 2. Grades, D + D2m - letztere in As-Dur viel
einfacher als Untermediante 2. Grades zu héren: D2u, hesest
s. v. w. napolitanischer Sextakkord von As-Dur — darauf ast
(notiert gist) -+ d = Tonika mit ihrer Obermediante 2. Grades,
T + Tom. Die eigenartige Schreibweise Schoedks — at statt
hesest und gist statt ast — erscheint aber wohlbegriindet im Hin-
blik auf die nachste Tonika e-Moll (vgl. u.; zu beadten ist in
der Oberstimme die Linie €’ ’—gis’’—€e’’ (es’’)—c’’—e’) und was
heses+ o a+ betrifft, auch durch den dominantischen Zusammen-
hang ,iibers Kreuz” von at in der Hohe zum folgenden dt in
der Tiefe.” Endlich hitte Shoedk den ihm vorschwebenden Vor-
schlag der kleinen Sekunde als geses-fes notieren miissen, wo-
durdh sich das Notenbild allzusehr kompliziert hitte. Fs zeigt
sich hier, daf} wir durch genaue Beachtung und Entritselung
der besonderen Orthographie des Komponisten mancherlei Auf-
schliisse iiber den inneren Zusammenhang und namentlich die
Doppelbedeutung der Téne und Klinge gewinnen kénnen. Auch
wenn es, wie in diesem Falle, auf der Hand liegt, statt eines
bestimmten Klanges den mit ihm enharmonisch identischen zu

! Anm. zur Notenbeilage: Ubergeschriebene Taktangaben (2T., 6T. usw.)
bedeuten, daf die Harmonie solange erhalten bleibt; die Taktzahlen iiber \/
bezeichnen auBerdem eine besondere Auslassung im Notentext.

? auf den schon Dr. Willy Schuh in seiner Arbeit iiber die ,,Harmonik
der neuesten Werke von Othmar Schoeck® hingewiesen hat (Schw. Musikztg,.,
Jhg. 1928, Heft 8, S. 101).
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setzen, so empfiehlt es sich immer, auflerdem noch dem Sinn
der Originalnotierung nadzugehen.

Durch die gemeinsamen Terzen = Septimen werden die
beiden Tritonusakkorde erst recht zur Klangeinheit zusammen-
geschweifit. Jede Mediante zweiten Grades gleitet chromatisch
in den funktionalen Hauptklang des nichsten Doppelakkordes
iiber: hesest abwirts in die Tonika ast (bzw. at nach gist
in Wirklichkeit querstindig gefithrt), dt aufwirts in die Domi-
nante est. Die zugrundeliegende, allereinfachste Funktions-
verbindung Dominante-Tonika-Dominante wird auf diese Weise
durch die hinzutretenden Spannungs- und Lésungsvorginge
energetisch stark bereichert. Das Aufwirtsstreben der Domi-
nante est nach der Tonika ast, das in der Stimmfiithrung durch
das chromatische Abwirtsgleiten nach d gerade negiert wird und
sich nur indirekt durch die querstindig in den Oberstimmen
erscheinende Tonika realisiert — dieses Streben wird erginzt
durch die Abwirtstendenz der drei Tone des hesest-Akkordes
nach ast. Somit wird die Tonika gleichzeitig von beiden Seiten
her, durch Aufwirts- und Abwirtsstreben erreicht, wie dies beim
eigentlichen Urbild des vorliegenden Doppelklanges, beim ver-
minderten Dominantnonenakkord (D9> = [es-] g-b-des-fes) der
Fall ist. Beim zweiten, tonischen Doppelklang liegt nun das
Besondere in der Verschieierung der Tonika, welche Frsdhei-
nung von Ernst Kurth als ein wesentliches Kennzeichen der
romantischen Harmonik bezeichnet worden ist. Schon durch die
Bafilage tritt d” gegentiber as (gist) hervor; die erwartete
tonische Ruhewirkung wird sofort aufgehoben durch die hohe
Spannung, mit der d° chromatisch nach es’ zuriidkstrebt. Ferner
kommt bei diesem tonischen Akkord den umrahmenden Domi-
nantklingen gegeniiber die metrische Lage — leichte Taktzeit —
und auch die kurze Tondauer (halbe Note gegen vorher ganze
und nachher sogar dreieinhalb Ganze) als Abschwichung zur
Geltung.

Auf den zweiten, langausgehaltenen dominantischen Doppel-
akkord folgt nun als neue Nebentonika e-Moll, und zwar ver-
treten durch einen achtténigen Akkord, der die drei Funktions-

7
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klange von e-Moll in sich vereinigt: unten die Tonika in -Lage,
in der Mitte die Subdominante in ihrer Dur- und Mollform
(unten die Terz cis, oben ¢) und dariiber endlich Terz und
Quint der Dominante ht. Dieser vielténige, herbklingende,
aber in seiner funktionalen Dreiheit eigentlich einfache Akkord
wiichst nun ganz organisch aus dem vorhergehenden Klang her-
aus. Wihrend dieser ndmlich drei Takte lang liegt, setzen die
drei Trompeten hinter der Szene nacheinander mit den in leb-
haften Triolen- und Synkopenrhytmen wiederholten Ténen
es’’-c’-¢’ ein. F's und ¢ werden zuerst als Quint und Terz von
As-Dur gehort - ein nochmaliges Aufklingen der Anfangstonika
— die folgende kleine Sexte ¢’’-¢’ aber mufl wohl als C-Dur
aufgefafit werden, wobei wir aus dem liegenden es’-Akkord g
als Quinte erginzen; dadurch wird nadhtriglich das iiberge-
lagerte es’’ zur erniedrigten C-Durterz bzw. zur c-Moll-Terz
umgedeutet. Dasselbe Verhiltnis der drei Tone mit der scharf
dissonierenden verminderten Oktav findet sich im nichsten
Akkord wieder, namlich, eine kleine Terz tiefer, in der vorhin
schon festgestellten Dur - Moll-Subdominante (es’’ -¢’’-¢’; ¢’
-a’ -cis’; ferner auch in den Chorstimmen: g’’-¢’’-gis’). Die
Bedeutung von c-Moll-C-Dur liegt darin, dafl es als in der
Mitte liegender Unter- bzw. Oberterzklang die erste Tonika
As-Dur mit der zweiten e-Moll aufs Beste verbindet. Ziehen
wir in Betracht, daf} auf das iiber 6 Takte sich erstredkende e-
Moll wieder die drei Anfangsakkorde folgen, so ergibt sich eine
vollstindige, den Quintenzirkel umkreisende Terzklang-Kadenz:
As-Dur, c-Moll-C-Dur, e-Moll — ev. umzudeuten in fes-Moll —,
As-Dur, mit der Funktionsbedeutung: T, Dp-Dm, S3m ©° Su, T.
Zum vorhin besprochenen Ubergang nach e-Moll ist noch ab-
schlieBend hinzuzufiigen, daf3 der Akkord heses™ nun wirklich
nach at = scheinkonsonante Dur-Subdominante umgedeutet wird
und als soldher im achtténigen e-Mollakkord seine Stellung bei-
behialt. Der Ton es’’ ercheint umgedeutet als Dominantterz dis.
Dariiber tritt als neuer Ton die Dominantquinte fis, wihrend
im Bafl b nach h fortschreitet.

Nach Wiederholung der drei Anfangsakkorde in As-Dur
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folgt auf es” - a’ ein neuer Doppelklang: unten F-Dur-Septimen-
akkord, oben D-Dur. Die As-Durtonika erscheint hier in ihrer
eigenen Funktionsreihe nach der Dominantseite weitergeriidkt,
in F-Dur um einen Grad (Tm), in D-Dur um zwei Grade (T2m,
Tritonusklang). In der Oberstimme fiihrt denn audh a” — als
solches notiert, vorher aber noch als hesest aufzufassen — ganz
natiirlich als Dominante in das tonische d . Die Flemente der
As-Durtonika sind aber im neuen Klang nod, gleichsam nadh-
wirkend, erhalten: unten es als Septime von ft, oben in der
nachtriaglich einsetzenden ersten Fern-Trompete as. Wieder ein
Zeichen der Kunst harmonischer Ubergiinge, die Schoedk in der
ganzen ,Penthesilea” mit hochster Meisterschaft beherrscht. Die
drei Trompeten bilden aufs Neue eine verminderte Oktav: as’’
-f7 -a’; wie oben vor e-Moll es nach dis, wird hier as in
die Dominantterz gis verwandelt. s folgt darauf der dreifunk-
tionale Akkord in a-Moll. Der Ubergang von As-Dur in die
neue a-Moll-Tonika geschieht nun in der Weise, daf} im ver-
mittelnden Doppelklang " -d! die bisher tonische Funktions-
reihe in eine subdominantische umgedeutet wird (I'm + T2m=
Sp + °Sv). Dadurch wird indirekt auch die frithere Tonika As-
Dur der neuen, a-Moll, in subdominantischem Sinne unterge-
ordnet (als ‘Sup). Hier liegt der Brennpunkt der einheitlichen
Beziehung der vorangehenden Nebentoniken auf die spiitere
Haupttonika fis-Moll. A-Moll liegt ja schon in der tonischen
Reihe von fis-Moll, erscheint somit als dessen Vertreter (“Tu).
Wenn As-Dur a-Moll gegeniiber als Subdominantvertreter wirkt,
so kommt ihm dieselbe Bedeutung audh der fis-Molltonika
gegeniiber zu, nach dem Satze, dafl im Kleinterzsinne irgendein
Dreiklang siamtlichen Akkorden ein und derselben Funktions-
reihe gegeniiber gleiche 'unktion hat, nur in verschiedenem
Grade (ast ist ‘Sup in a-Moll, ‘S2up oder, zu Gis-Dur um-
gedeutet, ‘Smv in fis-Moll).

Die frithere e-Molltonika wird von der As-Durtonika um-
rahmt, erscheint ihr gegeniiber auch - in der Terzklangkadenz —
untergeordnet und zwar in subdominantischer Beziehung (als

Obermediante 3. Grades der °S des-Moll, °S3m oder, zu fes-Moll



100 Dr R. EIDENBENZ

umgedeutet, als deren Untermediante, °Su). Da Subdominante
einer Subdominante im Sinne der Kleinterzbeziehung gleich Do-
minante ist, ergibt sich so indirekt die dominantische Bedeutung
von e-Moll bezogen auf die Haupttonika fis-Moll. Von fis-Moll
aus ritckwiirts gesehen erscheinen e-Moll und As-Dur, ersetzt
durch Gis-Dur, einfach als unterer und oberer Ganzton-Nadch-
barklang, jenes als Duv von der Dominante Cis-Dur, dieses
als ‘Smv von der Subdominante h-Moll abgeleitet, in anndhernd
symmeirischer Lage zum Tonikazentrum. Dieses wird somit
durch die beiden Nebenzentren umsdhrieben.

'Smv gis his dis
¥ fis a cis
Duv e g h

Der dreifunktionale a-Mollakkord wird vier Takte lang ge-
halten. Darauf folgt die Haupttonika fis-Moll, zunddhst nur in
den Ferntrompeten, wihrend im Ordhester in hoher Lage c-Moll
(ohne g) erscheint. Nach der subdominantischen wird also die
tonische Funktionsreihe aufgestellt; die Tonika und ihr Gegen-
zentrum erklingen gleichzeitig. Wahrend fis-Moll von den
Trompeten weiter gehalten wird, ersdheint im nachsten Takt
eine duflerst gedringte Kadenz in a-Moll: in der Oberstimme
ein subdominantischer Akkord {* = °Sp’, darauf unten Gis-¢’ =
Dominante ohne Quint, beide Klinge nur in der Dauer einer
Aditelnote. Danadh in den Auflenstimmen die Nebentonika
a-Moll: oben €’’, unten A, darauf c; gleichzeitig in der Mittel-
lage b-Moll. Dieses b-Moll hat der Kleinterz-Funktionsbezie-
hung nach als dominantisch zu gelten, nimlich als Variante des
unteren Tritonusklanges der Dominante et, D2uv, besitzt aber
iiberwiegend subdominantische I'arbung (die Toéne f und des).
Der Dreiklang ist zwischendominantisch vorbereitet durdh f'. Zu
beadhten ist die Doppelbedeutung des verbindenden Tones €’
in der Mittelstimme, einerseits als F-Dur-Dominantprim - zu-
sammen it dem tiefen Gis — andererseits aber in Bezug auf
das Nebenzentrum b-Moll als chromatischer Durchgangston von
der Dominantseptime es’ zur Mollprim f. Die Dominantbedeu-
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tung von b-Moll ergibt sich auch mehrfach durch logische Be-
ziehung. Im Kleinterzsinne besteht die Gleichung: S=(D) D
d. h. Subdominante ist gleich Dominante einer Dominante. In
unserem Falle: der in a-Moll subdominantische Akkord ' (°Sp”)
wird zur Dominante der D2uv b-Moll. Nun geht aber b-Moll
gleich darauf in die Parallele von a-Moll, C-Dur tiber. C-Dur,
das ja in der tonischen Reihe liegt, erscheint natiirlicherweise
als Tonikazentrum gegeniiber b-Moll, welches nun die Funktion
einer Duv — die einfache Dominante G-Dur ersetzend — an-
nimmt. Bezieht man endlich b-Moll auf die im nidchsten Takt
eintretende Haupttonika fis-Moll, die ja inzwischen schon von
den Ferntrompeten ausgehalten wird, so stellt es sich, en-
harmonisch umgedeutet zu ais-Moll, ganz einfach als Parallele
der Dominante Cis-Dur dar (Dp). So sind hier die Zentren
der tonischen Reihe, a-Moll, C-Dur, fis-Moll durch die gleich-
artige 'unktionsweise der nebenfunktionalen Klinge durch-
gehend in fester logischer Beziehung miteinander verbunden.

Wihrend in den Oberstimmen C-Dur auftritt, erscheint
gleichzeitig in der Tiefe arpeggiert der Cis-Dur-Dominant-
septimenakkord, der nun eindeutig nach dem Hauptzentrum
fis-Moll absdhliefit. In diesem Gegeneinander des Cis- und
C-Klanges erkennen wir sofort die uns schon wohlbekannte
verminderte Oktav, nur gesteigert von der Finzelton- zur Klang-
Dimension (cis gegen c, eis gegen e). Dieser Doppelklang ist
aber noch in anderer Hinsicht bedeutsam. Fassen wir fis-Moll
als Hauptzentrum ins Auge, so ordnen sich ihm simtliche iibrigen
Klinge, also auch die Nebenzentren der tonischen Reihe, neben-
funktional unter. A-Moll und c-Moll-C-Dur erhalten nun in
dieser direkten Funktionsbeziehung dominantischen Charakter.
Sie werden niimlich von der Dominante Cis-Dur im Grof3terz-
sinne abgeleitet: a-Moll als DIl +v, C-Dur als DIlI+wu. Diese Ab-
leitung des dominantischen Charakters der tonischen Funktions-
reihe wird uns somit durch die Kombination cist - ¢t regelrecht
ad aures demonstriert.

Nunmehr liafit sich das funktionale Bild der besprochenen
Finleitungstakte im Hinblik auf das herrschende fis-Moll zu-
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sammenfassen. Wir sahen oben, wie sich die Zentren As-Dur
und e-Moll der symmetrischen Lage und gegensitzlichen ['unk-
tion nach ausgleichen. Indessen besitzt das subdominantische
As-Dur ein gewisses Ubergewidht, indem es eben e-Moll um-
rahmt und sich dieses auch funktional unterordnet. Dieses
Ubergewicht wird gleich darauf nod verstirkt durch den Ausbau
der subdominantischen I'unktionsreihe (ast-f+-d+). Den Aus-
gleich schafft nun der dominantische Charakter der folgenden
tonisaceen Reihe, der zuletzt durch den Dominantschlufl nach
fis-Moll bekriftigt wird. Demnach ergibt sich als Resultat der
harmonischen Analyse dieses Teiles der restlose Ausgleich der
Nebenfunktionen Subdominante und Dominante. In diesem Aus-
gleich beruht ja schon das Wesen der alten, grundlegenden
klassischen Kadenz: T-S-D-T, die hier bei Schoedk nur in ge-
waltig vergrofierten Dimensionen auftritt. Sie beherrscht aber
auch das engere harmonische Gefiige, sowohl im Nacheinander
(Terzklangkadenz in As-Dur, Kadenz in a-Moll) als auch im
Miteinander der dreifunktionalen Akkorde.

Die Tonika fis-Moll erstreckt sich nur iiber zwei Takte. Sie
erklingt nicht ganz ungetriibt: die tremolierende Terz a-c’ kann
als Nachklang des a-Moll-Nebenzentrums aufgefalit werden;
der akkordfremde Ton ¢’ bereitet aber auch das Nebenzentrum
c-Moll des nidhstfolgenden Taktes vor. Hier bilden oben die
Dreiklange d-Moll-c-Moll-Des-Dur-c-Moll eine Kadenz, auf
c-Moll bezogen: °Sm-"T-D2u-"T. Vermittelnd wird der erste
Klang d-Moll aus einer °Su von fis-Moll zur ‘Sm von c-Moll
umgedeutet (Frhaltung der Funktionsweise). Zu den ersten
beiden Akkorden klingt in der Baf}stimme die Haupttonika fis-
Moll nach; somit wiederholt sich die Kombination der Gegen-
zentren fis-Moll-c-Moll, die wir vier Takte vorher schon ge-
troffen haben, dabei prallen wieder cis und ¢ zur scharfen ver-
minderten Oktave zusammen. Zum zweiten c-Mollakkord tritt
im Bafl der Ton b, der nach dem nédhsten tonischen Zentrum
A-Dur leitet. In der Oberstimme chromatischer Schluf3schritt,
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B-Dur nach A-Dur (D2u-"T); die Analogie zum b-Mollakkord
(D2uv) in der fritheren a-Moll-Kadenz liegt auf der Hand. In
den Auflenstimmen iiberkreuzen sich die Tone b und a; kleine
None und grofie Septime ersetzen hier die verminderte Oktav
(vgl. auch 4 und 2 Akkorde, frither die kleinen Nonen Cis-d’
und c-des’). Zum Zentrum at erklingt also in der Tiefe B,
dariiber gis d. i. Dominante et mit erniedrigter Quint. Diese
Doppelakkordform T-D wird nun zwei Oktaven hinauf versetzt
und dabei so umgedeutet, daf} der tonische Bestandteil at zur
Subdominantparallele, der dominantische et — ersetzt durdh
die Parallele cis-Moll = zum neuen Nebenzentrum wird.

Dieser ganze Takt ist als eine variierte Wiederholung der
beiden Takte anzusehen, die der absdhlielenden fis-Molltonika
vorangehen; dort c-Moll, a-Moll-Cis-Dur + C-Dur, hier c-Moll,
A-Dur, cis-Moll, wozu dann einen Takt spiter wiederum C-Dur
tritt. Nur war frither die Tonika fis-Moll Fndziel, wiahrend es
hier die Dominantvariante (Dv) cis-Moll ist. Sinn des ganzen
Taktes: die Tonika fis-Moll geht auf dem Umweg iiber die
dominantisch gefirbten Zentren der tonischen Reihe in die Dv
cis-Moll tiber. In beiden Fillen wird ein starker Kontrast der
Akkordfarben durch die Gegeniiberstellung der Dreiklinge
iiber cis und ¢ sowohl im Nadheinander wie im Miteinander
erreicht.

Das Dominant-Nebenzentrum cis-Moll tritt als sechstoniger
(unvollstandiger) dreifunktionaler Akkord auf. Das voraus-
gehende B im Bafl wird in ais umgedeutet; dieses bildet mit
dem a der obersten Stimme wieder die verminderte Oktav, als
Kombination von Dur- und Mollsubdominantterz, so wie bei
den fritheren dreifunktionalen Akkorden. Fine None iiber ais
die Sexte his’-gis’’ als Dominante, dariiber die T cis-Moll, zu-
oberst at als °Sp. Die auffillige None der St- und D-Terz
erfahrt im néachsten Takt eine neue Deutung, namlich, en-
harmonisch verwandelt in b und ¢, als Flement des C-dur-
Septimenakkordes, weldher durch eine Trompetenfanfare um-
schrieben wird. Cis-Moll und C-Dur erscheinen iiberdies durch
den gemeinsamen Ton e verbunden. Die Bedeutung der Akkord-
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kombination ist hier eine ganz andere als oben vor dem Fin-
satz der fis-Molltonika. Nadh fiinf Takten cis-Moll tritt namlich
ein neues Zentrum, h-Moll, auf; aus der Dominantregion, ver-
treten durch die Zentren c-Moll, A-Dur und cis-Moll, schlagt
also die harmonische Bewegung plétzlich zur Mollsubdominante
um. Somit wird fis-Moll hier durch seine beiden quintbenach-
barten Nebenfunktionskliénge, Dv und ‘S, umschrieben, entspre-
chend wie zu Anfang, ganztonweise, durch As-Dur und e-Moll.

Der Ubergang vom Dominant- zum Subdominantzentrum
wird nun gerade durch den Akkord ¢’ vermittelt. Das neue
Zentrum h-Moll wird ndmlich durch einen neun- bzw. acht-
tonigen Akkord dargestellt, der aufler den drei Funktionen
auch nodh die (subdominantische) h-Moll-Funktionsreihe in sich
faft. Fundament des Klanges ist das Gegenzentrum von h-Moll,
F-Dur. Zu diesem Dreiklang als Tonika fithrt nun ¢’ als Do-
minantseptimenakkord ganz natiirlidh hin; nur wird die Auf-
fassung des Zusammenhanges erschwert durdh die Querstindig-
keit: Dominante in der Mittellage, Tonika im Baf}. Von ¢’ aus
greift die Dominantfunktion auf die Obermediante, den gleich-
zeitigen A-Dur-Akkord in der Sopranlage iiber. Dieser wird
aus einer ‘Sp zur D umgedeutet und leitet so direkt in das
tonische D-Dur, die Parallele von h-Moll, den zu oberst ge-
legenen Teilakkord des neuen Vielklanges iiber. Dieser Klang
onun fiillt den Raum einer Undezime zwischen der F-Durterz a
und der D-Durprim d’’ terzweise aus, unten durch c-Moll, das
als Abwandlung des vorangehenden ¢’ erscheint, oben durch
G-Dur, das moglicherweise als Tritonusklang von der fritheren
Nebentonika cis-Moll hergeleitet werden kann (die Lage der
beiden Teilklinge in jedem der beiden Gesamtakkorde ent-
spricht sich, abgesehen von der Oktavversetzung nach unten).
Wenn wir die ausfiillenden Dreiklinge c-Moll und G-Dur weg-
lassen, so haben wir denselben Doppelklang ft-d+ vor uns,
der im einleitenden Teil den Ubergang von As-Dur nach a-Moll
vermittelt. Nur hat sich jetzt die subdominantische Funktionsreihe

um eine kleine Terz abwirts verschoben, von As-Dur-D-Dur-
nach F-Dur-h-Moll.



HARMONIK IN SCHOECKS ,,PENTHESILEA® 105

Betrachten wir jetzt nochmals den vorangehenden Akkord
als Doppelklang cis-Moll-C-Dur und beziehen ihn direkt auf
das neue Zentrum h-Moll, so erscheint ¢’ als D2u, wobei sich
b zur Dominantterz d. i. Leitton ais umdeuten lafit (als ais ist
es ja auch im Ordester notiert), cis-Moll aber als Ober-
mediante der Subdominante e-Moll (‘Sm). Durch den Doppel-
akkord wird somit h-Moll gleichzeitig dominantisch und sub-
dominantisch erstrebt. Es sei noch bemerkt, daf} in den Fern-
trompeten ¢’ chromatisch nach h’ abwirts riidkt, allerdings unter
Versetzung der Lage; dadurch ergibt sich wiederum eine ver-
minderte Oktave dis’ -d’’. SdlieBllich kommt dieses Intervall
im neuen Tonikaakkord auch umgekehrt, als iibermiflige Oktave
bzw. Prim F- (Fis) fis’” vor.

Aud die Tonika h-Moll lit sich aus dem Akkord heraus-
horen, namlich als h’-d’’-fis”’. Mit wahrhaft zentraler Wirkung
erscheint sie aber erst im nidhsten Takt, umsdhrieben durch ein
triolisches Staccatomotiv der Kontrabisse, unterhalb des Gegen-
polklanges F-Dur; F und Fis stoflen dabei hart aufeinander.
Dazu tritt oben in der dreigestrichenen Oktav ein Sechzehntel-
motiv der Holzbldaser auf, das unzweifelhaft einen G-Dur-
Dominantseptimenakkord ohne Terz darstellt (beide Motive
sind kunstvoll aus dem vorhergehenden Fanfarenmotiv auf
¢’ abgeleitet). Dieser Akkord weist somit auf ein tonisches
Zentrum C-Dur oder c-Moll hin (Tritonusklang der Haupt-
tonika fis-Moll). Wir kommen damit auf die Spur einer neuen
Auffassung des achttonigen Akkordes. Fr lifit sich némlich auf-
fallend gut einer Tonika c-Moll zuordnen, sodafl das tiefere
F-Dur als Dursubdominante, das dariiberliegende G-Dur als
Dominante, endlich D-Dur als °Smv zu verstehen ist. Fine Stiitze
findet diese Auffassung auch gleich im Verlauf der Tenor-Chor-
stimme: f-g’ | es’-c’ | h der sich harmonisch als klares c-Moll
erweist: D™-"T-D. Die Dominantwirkung des Sechzehntelmotivs
findet tibrigens ihre Frginzung durch die beiden Téne A’ und
C des Bafimotivs, die zwar den h-Moll-Grundton umsdhreiben,
sich aber, wenn man das I hinzurechnet, ebensogut einer Dur-
subdominante F-Dur zuordnen lassen. Die verborgene Tonika
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c-Moll wird also durdh ihre beiden sich ausgleichenden Neben-
funktionen vertreten.

Diese Doppelbedeutung des achtténigen Akkordes entbehrt
nicht des tieferen Sinnes. Wir konnen darin die Tendenz des
Nebenzentrums h-Moll bzw. der ganzen subdominantischen
Funktionsreihe erkennen, sich dem tonischen Gegenzentrum
c-Moll subdominantisch unterzuordnen. Zum mindesten wird
auf diese Weise indirekt iiber c-Moll die Subdominantfunktion
von h-Moll beziiglich der Haupttonika fis-Moll im musikalischen
Unterbewufltsein wachgehalten. Nun vermégen wir audh fiir
den Trompetenakkord h’, der die Dissonanz der Dur- und
Mollterz dis’ -d’’ hervorruft, eine Prklirung zu geben. Die
durch diese Dissonanz bewirkte Triibung des h-Mollklanges
tragt offensichtlich mit dazu bei, seine Bedeutung als Neben-
tonika abzuschwidchen und so das verborgene c-Moll zur Geltung
zu bringen. I'reilich gehen schon nach zwei Takten die Trompeten
in den reinen h-Molldreiklang iiber. Nach zwei weiteren Takten
aber wird der adhttonige Akkord von zwei Trompeten terzweise
ab- und aufwirts durchsdritten — sozusagen in einem Terzen-
Arpeggio abgewandelt — ausgehend oben von d’’-fis’’, also
h-Moll und unten zuriickwendend auf es’-g’ = c-Moll. Hier ist
also das eigenartige Schwanken zwischen den Zentren h-Moll
und c-Moll vom Miteinander ins Nacheinander verlegt und so
deutlich gemacht, wobei aber der achttonige Akkord weiter
ausgehalten wird.

Adt Takte nach dem Fintreten dieses Akkordes tritt eine
bedeutende Vereinfachung des harmonischen Bildes ein: nur
mehr h-Moll mit iibergelegtem ¢, das sozusagen den goldenen
Faden darstellt, mit dem der Dreiklang an die tonische Reihe
von fis-Moll gebunden bleibt. Damit setzt sich nun h-Moll als
Zentrum durch. Allerdings werden die beiden auf c-Moll be-
ziiglichen Motive in der Tiefe und Hohe beibehalten. Audh die
Solostimme der Meroe ruht auf dem G-Dur-Dominantseptimen-
akkord, zweimal: f-g-d-e-f. Nach acht Takten erweitert sich der
Klang wieder und zwar werden jetzt die drei doppelten Septimen-
akkorde vom Anfang des Werkes von neuem aufgegriffen, einen
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Ganzton hoher transponiert. Wihrend aber dort der mittlere
Klang tonisch ist, sind es hier die beiden Auflenklinge; der
Mittelklang hat subdominantische Funktion: h'+f’, e’ + ais’,
h' + {7 ="Tv" + "Tup’, °Sv' +°S2mv’, "Tv"+ Tup’(auf die Neben-
tonika h-Moll bezogen). F’ verleiht der h-Moll-Variante H-Dur
dominantische Firbung (die Septime es ist gleichzeitig auch als
H-Durterz dis aufzufassen, ebenso das folgende d audh als cis-
is). Auch die Dursubdominante F-dur (°Sv) erscheint durch
ihren oberen Tritonusklang aist dominantisch gefirbt, dazu
kommt noch die tonische F.-Durseptime d=h-Moll-Terz. So
verflechten sich wieder die 'unktionen ineinander.

Fs tolgen nochmals drei Takte h-Moll +Ton ¢, darauf
werden die drei Doppelakkorde wiederholt (in der Notenbeilage
ist nur diese Wiederholung notiert). Der letzte geht in einen
weiteren Doppelakkord b’+ gt iiber, der sich als quartweise
Hohertransposition des fritheren Akkordes -+ dt darstellt.
B’ + gt gehort der dominantischen Funktionsreihe an. G-Dur
weist als Dominante auf c-Moll hin, b” auf dessen Parallelklang
Es-Dur. Der Ubergang von der Subdominant- zur Dominant-
reihe erfolgt iiberzeugend, indem sich f' als Dominantseptimen-
akkord in das dominantische B-Dur auflost (Umdeutung und
Gleichsetzung im Rahmen von fis-Moll: S=[D] D). Ebenso
geht H-Dur als Dm in seinen Unterterzklang G-Dur iiber. Zu
diesem Doppelakkord ertont nun in der Trompete hinter der
Szene 1'/: Takte lang cis’’, das wie ein Versuch anmutet, den
unhérbar gegenwirtigen Grundton ¢ des c-Mollzentrums aus-
zuloschen; cis kann dementsprechend auch nach vorwarts als
Fis-Dur-Dominantquinte auf das nochmals und zwar eindeutig
auftretende Zentrum h-Moll bezogen werden. Indessen er-
eignet sich wihrend der 2'/staktigen Dauer von b’ + gt dodh
wieder eine Bestitigung des c-Mollzentrums, nidmlich in der
Stimme der Meroe: g’ -f’’ -h’ -es’” -d’’ -g’; in der Terz es
schimmert c-Moll auf.

Beim Anblidk dieser Stelle mit dem dissonanten cis mddhte
der auf das alte, klassische Ideal der Schonheit reiner Drei-
klinge eingestellte Musiker wohl die Frage erheben, was es
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denn fiir einen Sinn habe, zu jedem Doppeldreiklang gleich
noch eine weitere Dissonanz hinzuzusetzen. Der Sinn, die
kompositorische Rechtfertigung, liegt gerade in der eigenartigen,
immer wieder in besonderer Weise bedeutungsvollen Anwendung
des Mittels der Dissonanz. Die bestindige Tritbung und Schérfung
der Akkorde schafft einen einheitlich durchgehenden Zug, eine
Stimmung, die organisch aus der ganzen Harmoniegestaltung
hervorwédhst.

Die folgenden Akkordgebilde der Holzbldser in hodster
Hohe erscheinen auf den ersten Blidk sehr kompliziert, erkliaren
sich aber verhéltnismaflig einfach als zweifunktionale Kldnge in
h-Moll. Der Grundton h erscheint zuerst in Mittellage als
liegende Stimme. Die Doppelquarte (unten iibermiflige Quarte)
b-e’-a’ senkt sich eine kleine Terz abwiirts nach g-cis’-fis’; diese
Bewegung wird dreimal in wedhselnder rhytmischer Lage wieder-
holt. Denken wir nun b durch das benachbarte h ersetzt und
fassen wir die beiden Doppelquarten zusammen zu einem sechs-

| 1
tonigen Akkord g-h-cis’-e¢’-fis’-a’, so konnen wir in diesem zwei
| |

ineinander geschobene Terzquart-Akkorde sehen. Auf h-Moll
bezogen erscheint der untere als °S e-Moll mit Unterseptime cis,
der obere als Dominantseptimenakkord mit erniedrigter Terz a
s.v.w. Dv. Die Tonika h-Moll ist also durch ihre beiden Neben-
funktionen umsdhrieben. Der Ton b verdunkelt den h-Moli-
Grundton; fafit man ihn mit dem nachfolgenden Ton g zu-
sammen, so hat man g-Moll, Untermediante von e-Moll, als °Su.
Die QuartenakKorde finden somit ihre tonale Frklarung ebenso
wie die Terzakkorde (Septimen-, Nonen-, Undezimen-, Tre-
dezimenakkorde): als Kombinationen versdiedener FunKktionen.

Der Akkord b’ + gt wird nadtriglich in subdominantischem
Sinne dem h-Moll-Zentrum untergeordnet als °Sp + Sup’. Zu
beachten ist, wie in diesem Akkord die folgenden Doppelquarten
schon vorgebildet sind, ndmlich durch as-d’-g’’. Hier zeigt Schoedk
wieder seine Meisterschaft in der Kunst der Uberginge. Der
besprochene Sedstonklang wird im folgenden einen Ganzton
tiefer, dann eine Quarte héher, zuletzt wieder in der Anfangs-
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stellung wiederholt. Dabei verdndern sich die Funktions-
kombinationen. Zuerst erscheint oben die °S e-Moll mit Unter-
sexte d (nach der dualistischen Auffassung von der Mollprim h
aus abwirts gerechnet), unten die Untermediante der h-Moll-
Tonika, d-Moll bzw. durcdh den Ton as f-Moll (“Tu, T'2u),
darauf oben die Tonika h-Moll mit Untersexte a, unten die
Duv a-Moll bzw. durch den Ton es D2uv c-Moll. Der Zu-
sammenprall der halbtonweise benadhbarten Klinge — grofle
Septime zwischen g-Moll-fis-Moll, f-Moll-e-Moll, c-Moll-h-Moll -
ist hier gemildert durch die nach oben vermittelnden Ober-
medianten der erstgenannten, zu unterst liegenden Klénge:
e-Moll, d-Moll, a-Moll. Fassen wir natiirlicherweise die Ober-
stimme als hervortretend auf, so ergibt sich im Ganzen folgende
kadenzierende Umsdreibung von h-Moll: D-°S-T-D. Dabei
erscheinen die oberen Quarten jedes zweiten Dreitongebildes
als eigentliche harmonische Kernpunkte; abwirts gelesen: fis-
cis, e-H, h-fis, fis-cis.

Mit dieser Fpisode behauptet h-Moll zum letztenmal seine
von Anfang an durch c-Moll beeintrachtigte Stellung als Neben-
zentrum. Der folgende Akkord kniipft direkt an den fritheren
Doppelklang b” - gt an; dieser erscheint jetzt erweitert durch
den oberen Tritonusklang von B-Dur, F-Dur. Der Ubergang
von h-Moll her ergibt sich folgendermaflen: die Dv fis-Moll,
umgedeutet zu ges-Moll, wird querstindig als °Su= Unter-
mediante von es-Moll in den tiefgelegenen Oberterzklang B-Dur
tibergefiithrt. In der funktionalen Umdeutung bestitigt sich
dabei die Gleichung: Dominante der Subdominante = Sub-
dominante der Dominante. Die Tone g, h und b (sogar a)
sind beiden Akkorden gemeinsam. Frsetzen wir im neuen Klang
gis durch as = B-Dur-Dominantseptime — diese Doppelauffassung
erscheint geboten — so stimmt die Akkordform von as bis g’
haargenau mit der Form des zweiten kombinierten Sechston-
klanges der vorhergehenden h-Moll-Fpisode iiberein (f-Moll +
d-Moll +e-Moll). In der neuen Bedeutung dieser Form er-
kennen wir gt und et (nunmehr gis statt as), darunter f als
B-Durquinte. Der Ton a hat als verschirfender dissonanter
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Zusatzton zwischen as und b (B), als erhéhte B-Dur-Dominant-
septime zu gelten. Der B-Dur-Grundton wird durch eine mo-
tivisch neue Baflfigur umsdrieben, die chromatisch abwirts nach
der tieferen Quarte F ausweicht (in der Notenbeilage schema-
tisch dargestellt).

Die dominantische Funktionsreihe ist hier durch das Uber-
gewicht der Baflfigur und durch die Dominantseptime as deut-
lich auf ein verborgenes Zentrum Es-Dur bezogen. In diesem
Sinne lassen sich die beiden obersten Toéne des Akkordes auch
tonisch auffassen: g als Terz, e als erhohte Prim von Fs-Dur.
Das friithere, verborgene tonische Zentrum c-Moll erscheint nun-
mehr in Es-Dur um einen Grad in der Kleinterzreihe weiter-
geriickt. Fin nidhster Grad wiirde uns nach Ges-Dur, enhar-
monisch identisch mit der Dur-Haupttonika Fis-Dur fiithren.
Tatsiachlich folgt auf den besprochenen Klang direkt Fis-Dur, die
nach Dur aufgehellte zentrale Tonika des Werkes. Jetzt er-
kennen wir, dafl unsere Auffassung eines verborgenen c-Moll-
Zentrums richtig ist und keineswegs auf Zufall beruht. So wie
c-Moll als Gegenpolklang der Fis-Tonika sich die subdomi-
nantische Funktionsreihe von F-Dur bis h-Moll, im besonderen
das langausgedehnte h-Moll-Nebenzentrum, unterordnet, so
bildet das ebenfalls latente F's-Dur-Zentrum den Zwischenziel-
punkt der dominantischen, von bt bis et reichenden Reihe, bis
diese schlieBlich direkt in das Fndziel Fis-Dur tibergeht. Die-
ser Ubergang geschieht von beiden Seiten des Quintenzirkels
her: einerseits wird B-Dur zu Ais-Dur d. i. Oberterzklang bzw.
Dm von Fis-Dur umgedeutet, andererseits losen sich et und gt
als Du und D2u nad fist auf. Ja man kann sogar noch B-Dur
im Sinne von D3u ohne Umdeutung des ganzen Klanges nach
fist iiberfithren, denn die Terz d ist subdominantischer Leit-
ton abwirts nach cis. Allerdings erscheint dann die D3u B-Dur
jedes dominantischen Tonelementes bar; sie ist so nichts an-
deres als eine chromatische in allen drei Ténen erniedrigte Dur-
subdominante H-Dur.

In der ganzen harmonischen Fntwidklung von der fritheren
Haupttonika fis-Moll bis zum vorliegenden Fis-Dur erscheint
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nunmehr die tonale Finheitsbeziehung mittels der tonischen
Funktionsreihe liidkenlos durchgefiihrt. Hier offenbart sich uns
in ihrer Finfachheit und Grofle die bewundernswerte tonal-har-
monische Gestaltungskraft Othmar Schoedks. Fs versteht sich
wohl, daf} sie nicht bewufite Kenntnis und Berechnung der har-
monischen Moglichkeiten zur Grundlage hat, sondern vielmehr
auf deren intuitiver, aber darum eben unfehlbar treffenden
Frfassung beruht, wie sie ein Kennzeichen wahren musikalischen
Schopfertums ist.

#* &

Im folgenden soll ein Uberblick iiber die harmonischen
Zentren des ganzen Werkes gegeben werden.' Sie sind in den
beigedrudkiten Tabellen zusammengestellt. Die unten an jeder
Tabellenzeile angegebenen Seitenzahlen des Klavierauszuges,
die den Ort des Auftretens der betreffenden Toniken notieren,
sollen dem Leser ermoglichen, den tonalen Zusammenhang je-
der beliebigen Stelle des Werkes rasdh festzustellen (o, m, u=
oben, mitten, unten auf der Seite). Fine eingeklammerte Zahl
gibt an, dal der Tonikaklang erst noch verborgen bleibt; die
Stelle seines Frscheinens wird durch die beigeschriebene, unge-
klammerte Zahl bezeichnet. Die Haupt- und Gegenzentren iiber
fis und ¢ — deren Zusammentreffen durd eine iibergeschriebene,
liegende Klammer verdeutlicht ist — sowie besonders hervor-
tretende Zentren, wie z. B. est und dt sind fett bzw. kursiv
gedruckt. Runde Finklammerung bedeutet ein nur fliichtiges
Auftreten der betreffenden Tonika; die edkige Klammer stellt
dar, daf} sie iiberhaupt nict erscheint, sondern nur durch
ihre Nebenfunktionen dargestellt wird. Die Molldreiklinge sind
nach Riemannscher Art durch den obersten Dreiklangston mit
einer links oben stehenden kleinen Null bezeichnet z. B. °cis =
fis-Moll, °g = c-Moll. Jedem Akkord ist die F'unktion unterge-

! Eine Darstellung der Gesamttonalitit ganzer Opernwerke hat schon
Alfred Lorenz in seinen beiden eingehenden Arbeiten iiber Wagners ,,Ring”
und ,,Tristan® unternommen, jedoch nur unter teilweiser Anwendung des.
funktionentheoretischen Gesichtspunktes.
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schrieben und zwar nur als T, D, S; die Grade (m, u, 2m usw.)
sind der Finfachheit halber weggelassen, da sie ja fiir jeden einzel-
nen Dreiklang feststehen. In der ersten Reihe ist die eigentliche
Kleinterzfunktion angegeben, in der zweiten die hinzutretende
Farbung im Grofiterzsinne. Samtliche Klange sind auf die Haupt-
tonika Fis (-Dur und -Moll) bezogen. Durd die extreme Stel-
lung von Fis am Ende der Kreuzton-Region ergibt sich fiir die
Finordnung der hohen Be-Klinge eine gewisse Schwierigkeit.
Die Dreiklinge iiber des und as miissen bei der funktionalen Be-
ziehung wohl ohne weiteres durd ihre enharmonisch identischen
Akkorde iiber cis und ges ersetzt werden, in der Tabelle ge-
kennzeichnet durch das Umdeutungszeichen ov vor dem Funktions-
budchstaben. Anders ist dies beim tonischen Fs-Dur-es-Moll,
das im Grofiterzsinne als solches, entsprechend A-Dur und
C-Dur, dominantisch mit subdominantischer l'irbung erscheint
(am besten als dreifach erniedrigtes F~-Dur-e-Moll zu verstehen),
umgedeutet zu Dis-Dur-dis-Moll aber subdominantisch, als
Oberterzklang von H-Dur bzw. h-Moll. Wir werden hier Fs-Dur
als gemischt dominantisch-subdominantisch auffassen (Zeichen:
DS), weil die Terz g ja noch deutlich als erniedrigte Cis-Dur-
Dominantquinte in der I'is-Tonalitat verstanden wird. Es-Moll
dagegen, bei dem einzig noch der Ton b als erniedrigte Sub-
dominant-Unterquinte h abwirts in die fis-Moll-Terz a leitet,
miissen wir wie dis-Moll der Subdominantfunktion zuredinen.
Diese Inkonsequenz im Sinne der Kleinterzverwandtschaft lif3t
sich nicht vermeiden, da hier die beiden Prinzipien der exakten
Beziehung nach den Stammténen und der enharmonischen Um-
deutung einander zuwiderlaufen. Bei B-Dur-b-Moll wird der
Dominantcharakter sofort offenbar, wenn wir f durch eis = Cis-
Dur-Dominantterz (wie in ais-Moll) ersetzen; b und d aber
haben immer noch als subdominantische Téne zu gelten.

Die Sonderstellung der Fis-Tonika im Quintenzirkel duflert
sich besonders klar darin, daf} mit Ausnahme von Dis-Dur-dis-
Moll (es-Moll) die ganze tonische Reihe, insbesondere das wichtige
C-Gegenzentrum ihr gegeniiber dominantische Farbung auf-
weist, denn ein entsprechend subdominantisch gefirbtes Gegen-
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zentrum His-Dur - so wie Fis-Dur zu C-Dur - kommt ja
praktisch nicht in Frage. Wir werden also, wenn sich der Aus-
gleidh der Funktionen in Bezug auf die Haupttonika Fis ver-
wirklichen soll, mit einem starken Hervortreten subdominantischer
Kldange zu rechnen haben. Tatsichlich kommt denn audh in der
ganzen ,Penthesilea” der sehr ausgepriigten subdominantischen
Funktionsreihe die Rolle des Gegengewidites zur dominantish ge-
gefdrbten tonischen Reihe zu. F'ihrender subdominantischer Klang
und damit im nebenfunktionalen Sinn Antipode zum tonisch-
dominantischen C-Tritonusklang ist im Verlauf des Werkes hin-
durch nicht so sehr die °S h-Moll, als vielmehr ihr Parallelklang
D-Dur, der ja als Unterterzklang von Fis-Dur auch tonische
Féarbung hat.

Die erste Zeile der Tabelle zeigt uns bis zur Mitte (fist)
das im ersten Teil dieser Arbeit analysierte Stiidk (Zentren,
die sich funktional ausgleichen, sind durch Bégen miteinander
verbunden; fillt dieser Ausgleich mit symmetrischer Lage zur
Hauptonika bzw. zum Gegenzentrum zusammen, so ist der
Bogen in der Mitte mit einem senkrechten Strich versehen).
Nachdem beim Aufgehen des Vorhanges die Verbindung der
fis-Molltonika mit dem C-Tritonusklang schon zweimal kurz
angedeutet wurde (8.5 des Klav.-Ausz.; ein drittes Mal auf
S. 1im: fis', dazu °g im Baf}), fuhrt nun die Fntwidklung zu
einer lingeren tonischen Ausprigung des Gegenzentrums ct
(S.14). Der Weg von fist nach ¢t wird durch die beidseitig
zwischenliegenden symmetrischen Zentren der tonischen Reihe
a-Moll und dis-Moll, auch notiert als es-Moll, vermittelt, die
sich funktional ausgleichen und so die Tonika umsdreiben.
Fin zweiter duflerer Symmetriebogen entsteht durch gt, das
auf fist folgt, und °c, das C-Dur vorausgeht; das sind die reinen
Nebenfunktionsklinge von C-Dur. Man kann also sagen: die
Symmetrieachse wird um einen halben Quintenzirkel, um 180°,
von der Fis-Durtonika auf das Gegenzentrum C-Dur zu ge-
dreht, dessen Auftreten somit aufs sorgfiltigste vorbereitet ist.

8
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Zu beadhten ist nodch, wie zuerst in gt und ‘e die helle Do-
minantseite, dann in b und °% die dunkle Subdominantseite
erscheint. Im letzten Abschnitt der Zeile, der wieder nach fist
zuriickfithrt, herrscht das dominantische Flement vor. Mit b-Moll
verbinden sich Cis-Dur und e-Moll zu einem Akkord der do-
minantischen Reihe; darauf leitet das tonische, ebenfalls do-
minantisch gefirbte A-Dur vermittelnd von c-Moll nach Fis-Dur
iiber.

Die zweite Zeile zeigt uns als neue Tonika-Kernpunkte
zuerst in enharmonischer Umdeutung gest, dann fis-Moll. Im
ersten Abschnitt herrscht immer noch der Dominantcharakter vor.
Dem weitausgedehnten, fast nur durch seine Nebenfunktionen
dargestellten Des-Dur wird plotzlich eine knappe Kadenz der
terzweise aufsteigenden tonischen Reihe gegeniibergestellt, die,
vom Gegenzentrum c-Moll ausgehend tiber es-Moll die Tonika
fis-Moll beriihrt, dann aber gleich iiber a-Moll nach cis-Moll
d. i. umgedeutetes Des-Dur geht. Von hier senkt sich darauf
die dominantische Reihe abwiirts iiber b+ nach gt, das als
Dominante wieder zum Gegenzentrum ct iiberleitet. Sinn der
Stelle: die dominantische Funktionsbedeutung der Des-Dur-
Nebentonika wird uns nadhtriglich in greifbarer Klarheit de-
monstriert. Auf S. 33u ridkt ¢ nach cis, das als Dominant-
Orgelpunkt nach der Tonika (gest) zuriidfithrt, wobei noch
andeutungsweise das tonische est gestreift wird. Die nichste
Entwiddung bringt nun den zu erwartenden Funktionsausgleich
durch das subdominantische Flement. Von der °S h-Moll (“fis)
aus fihrt eine Grof3terzreihe der Molldreiklinge es-Moll und
g-Moll durch den Quintenzirkel wieder nach h-Moll zuriidk,
darauferscheintnach einer ebenfallssubdominantischenKleinterz-
reihe (Gis-Dur, d-Moll) kurz die Tonika fis-Moll.

Audh die dritte Zeile ist wie die beiden ersten durch die
Edkpunkte der Fis-Tonika gekennzeichnet. Zuerst finden wir
eine dominantische Grofiterzreihe, entsprechend der vorigen
subdominantischen (a-Moll, cis-Moll, F-Dur); die Funktionen
gleichen sich hier aus. Das mit dem Auftreten des Adilles
erstmalig als Zentrum erscheinende F-Dur ist als erniedrigtes,
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verdunkeltes Fis-Dur — dieses die symbolische Tonart der
Penthesilea — zu verstehen. Frappant ist die Analogie mit
Wagners Lohengrin; nur steht dort umgekehrt dem hellen A-Dur
des Schwanenritters das dunkle As-Dur der Flsa gegeniiber.
Die folgende, knapp angedeutete Tonika Fis-Dur wird durch
fis-Moll ersetzt; es schlieBt sich, verbunden mit dem aus den
Grundtonen gebildeten verminderten Septimenakkord fis-a-c-es,
eine tonische Akkordreihe am. Darauf fiihrt eine funktional
ausgleichende subdominantische Reihe iiber dt und f+zu einem
linger ausgedehnten h-Moll-Zentrum. Die niichste Tonika fis-
Moll klingt nur in einem einzigen Pizzicato-Akkord auf. Sie
ist aber beidseitigc umgeben von ihren symmetrischen Kleinterz-
Nadbarklingen es-Moll und a-Moll, die wir schon oben auf
S. 13-16 angetroffen haben. Wir kénnen dieses unscheinbare
Hauptzentrum °cis geradezu als wichtigen Mittelpunkt betrachten,
um den sich eine nodh viel ausgedehntere Symmetrie gruppieren
liBt. Fntsprechendder fritheren subdominantischen Reihe mitdem
Schwerpunkt h-Moll folgen jetzt namlich die subdominantischen
Zentren ast und ht+. Um das nichste Tonikazentrum fisT ordnen

2mal
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sich die tonischen Klinge dist und ct, zwar nicht symmetrisch,
aber doch nebenfunktional ausgleichend. Als Gegenstiik zu
dieser Stelle kann weiter oben die tonische Reihe nach fist+-‘cis
(S. 47 0) angesehen werden, deren dominantische Farbung durch
die nachfolgenden Subdominant-Zentren ausgeglichen wird. Auch
unmittelbar vor fist-"cis gleichen sich, wie wir sahen, die F'unk-
tionen aus (gis-{+-—=D-S). Hier folgt das funktionale Schema
der ganzen Symmetrie (Auf der Tabelle: Zeile 3, Mitte, bis
Zeile 4, Mitte. Im Klav.-Ausz.: S. 45 0-500-520). Die grof3en,
edkigen Klammern stellen nicht funktionale Ausgleichs-Symmetrie,
sondern Gleichheits-Symmetrie dar (T zu T, S zu S). Zu be-
achten ist, daf} sich auch durch die °S h-Moll eine Symmetrie-
achse legen lafit (s. punktierte Linien im Schema). Wir behalten
im Auge, dafy die beiden Subdominantenreihen (S. 47-40 und
S. 50) ein Ubergewicht dieser 'unktion schaffen, das nach do-
minantischer Kompensation verlangt. Indessen zeigt die zweite
Hilfte von Zeile 4 noch einen Ausgleich zwischen einer neuen
subdominantischen und einer dominantischen [unktionsreihe.
Frstere bildet iibrigens mit der vorangehenden S-Reihe nodh
eine Gleichheits-Symmetrie (s. im obigen Schema redhts); beide-
mal treten nacheinander die Zentren as® und ht auf.

Mit Zeile 5 setzt nun eine neue Entwidklung ein: von Fis
wird der Schwerpunkt allmihlich auf das C-Gegenzentrum ver-
legt; dadurch soll die spiiter stark hervortretende Nebentonika
Es-Dur, die Tonart des Liebesduettes, vorbereitet werden.
Wesentlich ist dabei, dafl es raumlich zwischen ges — statt fis —
und ¢ liegt. Schon S. 51-52 wird der Tonika Fis-Dur C-Dur
gegeniibergestellt. Auf S. 54 o ist fis-Moll im Unisono nur an-
gedeutet durch die Terz a, das folgende C-Dur dagegen durch
einen langen C-Orgelpunkt klar festgehalten. Von S. 54—-03
herrscht die tonische Reihe, unterbrochen nur S. 50 durch das
dominantische Zentrum dest und S. 62u kurz durch das sub-
dominantische f-Moll. Nunmehr wird das frithere subdominantische
Ubergewicht durch die dominantische Farbung dieser Reihe
kompensiert. Auf S. 58 mutet die zweimalige Gegeniiberstellung
von c-Moll und fis-Moll im Fortissimo wie ein Kampf zwischen
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Tonika und Gegenzentrum an. Aber keiner der beiden Klinge
bleibt Sieger; sie gleichen sich nur aus, und dadurc versdhiebt
sich plotzlich die Tonalititsachse des Quintenzirkels um 90°:
A-Dur-a-Moll springt in seinen unteren Tritonusklang Fs-Dur
iber (8. 50 0). Dieses Zentrum ist aber nur erst ein Vorbote
der spiiter herrschenden Nebentonika. Den endgiiltigen Uber-
gang nach Fs-Dur stellen in der Tabelle Zeile 6 und 7 dar.
Nachdem sdhon S. 57 die Kleinterz-Steigerung c-Moll-es-Moll
gebradht hatte (Arpeggiomotiv in Quartenakkorden, Tonika in
der Singstimme), wird diese zweimal wiederholt. Darauf wird
aber zweimal es-Moll nach dem C-Zentrum zuriickgelenkt
(S. 61u und 63m). Auf S. 63u leitet dann Es-Dur in die do-
minantische ['unktionsreihe iiber, gt-dest-et, die in ein neuer-
liches C-Dur einmiindet. Zum vierten Mal, nun aber in starker
rdumlicher und dynamisdcher Steigerung wiederholt sich endlich
auf S. 05-07 der Kleinterzsdhritt aufwirts (ct -est, statt °g-’b);
Fs-Dur gleitet nochmals in eine dominantische Reihe e-Moll-
F~Dur-g-Moll ab, worauf das schon recht ansehnliche domi-
nantische Ubergewicht durch eine breit angelegte subdomi-
nantische Reihe dt -ft -ast ausgeglichen wird. Im Hinblidk auf
das Ziel der ganzen Fntwidklung verkérpert diese Reihe nichts
anderes als den dominantisch-subdominantischen Nonenakkord:
(b-) d-f-as-c, ces, der eindeutig auf die Fs-Durtonika zustrebt.

Die Toniken der Zeile 8 gruppieren sich um Fs-Dur. Dieses
wird zunidst zweimal durch nebenfunktionale Zentren darge-
stellt (gt, [ast]). Spiter gleichen sich die Nebenfunktionen
nochmals aus in ft—gt, was auf das C-Zentrum hinweist (vgl.
Zeile 1; S. 12-17). Darauf schaltet sich innerhalb eines domi-
nantischen F.-Dur-Zentrums, das als Hohertransposition d. i.
Aufhellung von Fs-Dur angesehen werden kann, eine nur an-
gedeutete tonische Reihe ein; fiir einen Moment scheint die fis-
Molltonika, kombiniert mit G-Dur, auf (vgl. auch fis-Moll auf
S.70u, zwischen F-Dur). Nadhher erhélt E-Dur durch die Sep-
time d langanhaltende, effektive Dominantspannung, die sich
auf S. 84 0 nach dem tonischen A-Dur, spiter aber nach seinem
Tritonusklang, d. i. Fs-Dur auflost. S. 850 klingt wieder fis-
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Moll an. Nadh dieser Episode breitet sich Es-Dur ein zweites
Mal aus — die bisher schon allenthalben wirksame Urform a-b-a
tritt hier besonders klar zutage. Die Nebenzentren bt, durch
gest eingeleitet, und °a gleichen sich zur Kadenz aus. Die fol-
gende, knappe Riidleitung zum Hauptzentrum des ganzen
Werkes, Fis-Dur, geht genau den umgekehrten Weg wie die
allererste Wegleitung nach Fs-Dur S. 58-50. Es wird wieder
die tonische Reihe beniitzt: est geht in sein Gegenzentrum at
iiber, wodurch sich die Symmetriefront auf ¢ zuwendet; dies
folgt vnmittelbar, wird in den niddhsten Takten von seinen Neben-
funktionsklingen gt und ft flankiert und schlagt dann um ins
Hauptzentrum Fis-Dur.

Die tonische Reihe wird im folgenden (Zeile 10) weiter aus-
gesponnen; iiber A-Dur-a-Moll geht die Fntwicklung nach c-Moll,
es-Moll, Fs-Dur, dieses, kombiniert mit dem fis-Mollakkord nur
knapp angedeutet (8. 09 0). Darauf folgt nach lingerer Pause
endlich wieder eine subdominantische Reihe h-Moll-D-Dur-As-
Dur-d-Moll, die den Dominantcharakter der vorangehenden
tonischen neutralisiert. Auf S. 103 (Zeile H) setzt sich das C-
Gegenzentrum wieder durch, zunidhst durch einen dominan-
tischen Orgelpunkt auf G vertreten, dazu ein vollstindiger,
namlich vierstufiger dominantischer Reihenakkord: cis-Moll +
e-Moll + g-Moll + B-Dur. Die C-Durtonika ist nur im Schritt
e-g hin und wieder angedeutet. Spiter taucht kurz fis-Moll auf,
darauf verschiebt sich das Ganze eine Quarte aufwirts; Orgel-
punkt ist jetzt C und im Akkord stehen sich fis-Moll und c-Moll
(Es-Dur) gegeniiber. Fin Kleinterzschritt der Steigerung — von
frither her wohlbekannt — verlegt Orgelpunkt und Zentrum
von ¢ nach es. Die Fs-Durtonika schligt aber S. 113—114 in ihren
Tritonusklang a-Moll um: also terzweise Umschreibung des C-
Zentrums. Nun fiihrt eine weitere aufsteigende Entwidilungslinie
der tonischen Reihe von a-Moll nach c-Moll, es-Moll und schlief3-
lich in die Tonika fis-Moll, nur schieben sich hier dominantische
Zentren ein: b-Moll vor c-Moll, e-Moll vor und nach fis-Moll.
I'is-Moll erscheint hier iiberdies durch Kombination mit dem
g-Mollakkord an die dominantische Reihe gekettet. Fine neue —
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schon die achte — Subdominantreihe l6scht wieder die Domi-
nantfarbung aus; sie beginnt fortissimo mit dem h-Molldreiklang,
Zentrum ist aber D-Dur, das kurz darauf als zweiter Hohepunkt
erscheint (Triumphrufe der Amazonen). Die durchgehende,
orgelpunktartige Trillerfigur des Klaviers d-es, in der zuerst d,
spiter aber auch es tonischer Kernton ist, vermittelt den Uber-
gang zum Tritonusklang as-Moll, der, nur in der Singstimme
angedeutet, sofort in die ebenfalls fragmentarische Haupttonika
(gest) weiterleitet (Zeile 12).

Die nidhste Fntwidklung lauft in der tonischen Reihe ab-
wirts; ein ausgedehntes Zentrum es-Moll fithrt zu einem nur
nebenfunktional umschriebenen Gegenzentrum c-Moll und einer
ebensolchen Tonika ges-Moll. Fin zweites es-Moll geht in
einen zunichst nur nebenfunktional-subdominantisch wirkenden
Doppelakkord ast + ft iiber, der durch einen einmaligen fis-
Moll-Tonikaklang in seiner Funktion noch besonders bestiitigt
wird und sich dann zu einem ausgedehnten Nebenzentrum sta-
bilisiert. Thm tritt, zuerst verschleiert durch das aus dem ersten
Teil dieser Arbeit bekannte Doppelquartenmotiv, dann als sol-
dhes D-Dur gegeniiber. S. 150-160 jagt die Bewegung inner-
halb der Subdominantreihe nur so von einem Zentrum zum
andern. Auf S. 100 u (Zeile 13) erscheint endlich ein kombi-
nierter dominantischer Klang e” + g-Moll, der gleichzeitig aut
zwei verborgene Zentren a-Moll und Es-Dur hinweist; a-Moll
tritt denn auch fliichtig S. 161u auf. Diese Doppelbeziehung
wird wie frither durch die Trillerfigur dis (= es) -e vermittelt.
Die Symmetrielage der beiden Zentren deutet auf die Haupt-
tonika hin, die denn als Fis-Dur auch wirklich erscheint, aller-
dings durchgehend mit ihrer Du e’ verbunden. G’ leitet schlief3-
lich zum Gegenzentrum c-Moll iiber (Hohepunkt: Anrufung des
Ares durch die wahnsinnige Penthesilea). S. 172-173 zweimaliges
kurzes Anklingen der fis-Molltonika, das zweite Mal umgeben
durch den S-Klang f~-Moll und den D-Klang e-Moll. Fine drei-
malige Folge von ¢t und at= Umsdireibung von a’ fithrt D-
Dur (wie oben mit dem h-Mollakkord) herbei, aber aus seiner
doppelten Dominante at + est =D + D2u schilt sich nochmals
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die tonische Reihe heraus. Zwei ausgedehnte Zentren es-Moll
und A-Dur — dieses stark nach d-Moll hinneigend — halten sich
die Wage; das mittlere C-Dur geht darauf rasch iiber Fs-Dur
nach ges-Moll, aber die Tonika verfliichtigt sich sofort in ihren
Oberterzklang b-Moll. Drei kurz aufeinanderfolgende Zentren
dest, f+ und est leiten nun in die zehnte und letzte Sub-
dominantreihe iiber (Z. 14). Diese komprimiert sich schliellich
in einen dreifachen, siebentonigen Funktionsakkord d-Moll +-
h” + f, der als richtiger Klang-Orgelpunkt durc volle 80 Takte
hindurch liegen bleibt. Die Unterordnung dieser Reihe unter
das nachfolgende tonische c-Moll vollzieht sich auf die aller-
einfachste und deutlichste Weise: der subdominantische Haupt-
akkord d-Moll erscheint auf S. 208 mit untergesetztem Grund-
ton C, wodurdh sich seine Umdeutung aus einem Zentrum
zur °Sm von c-Moll von selber ergibt.

Mit der dufleren szenischen Beruhigung des Fpilogs ver-
einheitlicht sich nun auch das tonale Geschehen. Das C-Gegen-
zentrum herrscht vor, nur immer wieder von wenigen Neben-
toniken unterbrochen, die meist dominantisch gefirbt sind:
zweimal F-Dur, spater zweimal g-Moll, endlich noch cis-Moll.
Dazwischen gleicht sich symmetrisch at gegen est und blof
funktional dest gegen ast aus (Zeile 15). Das Ubermaf} der
letzten Subdominantreihe wird sdhlieBlich endgiiltic kompen-
siert durch eine breit angelegte dominantische Reihe (Zeile 10),
die, auf jeder Stufe verschiedene Reihenklinge kombinierend
von cis terzweise bis wieder cis aufsteigt, um dann vom Tri-
tonusklang gt aus, der als D2u Dominant- und Subdominant-
wirkung vereinigt, die Haupttonika Fis-Dur zu gewinnen (ana-
log dem Ubergang est-dt+ auf S.190). Nach einer letzten
Gegeniiberstellung von d-Moll und c als Finzelton — °Su und
Gegenzentrum, dominantisch — sciliet das Werk mit dem rei-
nen fis-Molldreiklang.
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In groben Umrissen haben wir hier an Hand der Theorie
von der erweiterten Tonalitit die tonale Finheit der Schoedk-
schen ,Penthesilea” nachzuweisen versudit. Der Reichtum der
harmonischen Zusammenhinge, die dieses Gefiige beleben,
miifite erst in weiteren Arbeiten dargelegt werden; ausgehend
von der harmonischen Grundlage laf3t sich dann auch der archi-
tektonische Aufbau kliren. Aus den vorliegenden Unter-
suchungen diirfte aber wohl schon hervorgehen, daf} die eigen-
artige Harmonik Schoedks auf einer durchaus organischen W eiter-
bildung der klassischen und romantischen Gestaltungsprinzipien
beruht. In ihrer Finfachheit und klaren Konsequenz hilt sie
ruhig den Vergleich mit den groflen Vorbildern der Vergangen-
heit aus.

Wenn sich gegenwirtig dem kiinstlerischen FErfolg des
Meisterwerkes ,Penthesilea” Hindernisse entgegenzustellen
scheinen, so sind diese nicht aus Schwiichen, nein gerade aus
den groflen Vorziigen des Komponisten Othmar Schoedk zu er-
kliren. Heutzutage Neuerer in der Harmonik sein, heifit gegen
den Strom schwimmen, denn die ,Modernen“ wollen von den
Harmonien nichts wissen, die grofle, ewig konservative Masse
aber nimmt an den vielen Dissonanzen Anstoff. Und dennod,
gerade Schoedk, dessen kiinstlerische Fntwidklung sich langsam
und eigenkriftig aus der Romantik heraus vollzieht, hat hier
den lebendigen Beweis erbracht, dafl auch Harmonik noch
michtiger Gegenwartsausdrudk sein kann. Die dissonante
Kampfesglut der Penthesilea ist aus dem tonenden, chaotischen
Heute herausgeboren. Fs braucht nur reifende Zeit, bis man
fir ihren frischen Atem empfinglich und dankbar sein wird.
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