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Alois Carigiet
Haher am Fenster 1946, Ol auf Leinwand
Besitz der Bundner Kunstsammlung

Anregung fur eine Bildbetrachtung im Unterricht

Christian Gerber, Chur

Beschreibung

Durch ein weit gedffnetes Fenster sieht man in eine verschneite Land-
schaft hinaus. Auf der rechten Seite eines stark abfallenden Landschafts-
stlicks erkennt man ein Dorf mit Kirche, auf der linken Bildseite zeigt sich
ein Talausschnitt, der hinten von einer Gebirgskette abgeschlossen wird.
Eine Baumgruppe (Birken) zieht sich, im unteren Bilddrittel beginnend, bis
an den obersten Bildrand hinauf. Schatten verbinden diese schlanken
Stdmme gegen hinten (oben) mit weiteren Baumsticken, gegen vorne
{unten) mit dem schmalen Fensterbrett, das links und rechts durch sich
nach oben 6ffnende Fensterfligel begrenzt wird. Auf dem Fensterbrett
steht im Bereiche der ersten Halfte der rechten Bildseite, ein Haher. Dieser
blickt in der Richtung der linken Bildecke.

Der Haher, in starken Braunrotténen gehalten, kontrastiert hell — dunkel
gegen den Mittelgrund (die Landschaftspartie) und kalt—warm gegen den
im blauen Farbbereich gehaltenen Hintergrund. Das Fensterbrett, an sich
warmtonig, schafft durch die kalten Grinténe die Verbindung nach aus-
sen.

Formale Aspekte

Der kraftige waagrechte Balken des Fensterbrettes gibt dem Bild den Halt.
Knapp unter dem oberen Bilddrittel wird dieser Gedanke nochmals aufge-
nommen. Uber den markanten Landschaftsteil (fast genau in der Bild-
mitte) bildet eine Waagrechte den Abschluss der Gebirgskette links und
des Dorfes auf der rechten Seite nach oben. Innerhalb der sich nach oben
offnenden leichten Diagonalen der Fensterfliigel, |&sst sich eine reiche
Skala dreieckférmiger Linienelemente ausmachen. Dieses fast kristallin
wirkende Grundmuster, das sich auch auf das eigentliche Sujet, den Haher
ausbreitet, gibt dem Bild eine frische, dynamische Note.

Das Bild als Bedeutungstrager

Das Vorherrschen der kalten Blau- und Weissténe gibt dem Bild etwas
Kihles, Winterliches. Ein frischer Wind schldgt dem Betrachter entgegen.
Solche Empfindungen hat man, wenn man an einem strahlenden Winter-
tag das Wohnzimmerfenster 6ffnet. Neben der Farbe sind es aber die spit-
zen, drahtigen Linien, die schmerzen kénnen.
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In diese kalte Umgebung wird nun der Haher hineingestellt. Der hat gar
nichts von einem niedlichen Vogelchen. Das ist eine kantige Erscheinung,
jederzeit bereit, wegzufliegen. Fernab von jeder naturalistischen Darstel-
lungsform, ist er, im wesentlichen voll erfasst, gtltig. Er ist der Vermittler
zwischen der Innenwelt und der Aussenwelt, wobei es denkbar ware, dass
er gar ins Zimmer kommen kénnte, wenn er nicht — und das sollte man
nicht ibersehen —Uiber seine Fitigel- und Schwanzfedern mitden Schatten
der Birken gleichsam verbunden ware. Er gehdrt in die Freiheit, und die
nach oben sich 6ffnenden Fensterfligel werden ihn in seinem Vorhaben
wegzufliegen auch nicht beeintréachtigen.

Soweit liefert uns das Bild den Stoff, wir miissen ihn nur zur Kenntnis neh-
men.

Wenn es gelungen ist, die Schiiler zu einem lebhaften Gespréach zu animie-
ren, und wenn sie am Ende erkannt haben, dass selbst ein so bescheide-
nes, einfaches Bild seine Geheimnisse hat, die es zu entschlusseln gilt, hat
sich der Versuch gelohnt.

Vielleicht hatte man aber auch Lust, sich noch weiter mit diesem Werk zu
beschéftigen.

Man kénnte zum Beispiel verschiedene Vogeldarstellungen miteinander
vergleichen. Dabei wiirde den Schiilern bewusst, dass eine wissenschaft-
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Haherdarstellungen
Aus: Freiherr v. Baldenstein

Vogelbauer

Aus: Brehms Volksausgabe 1893

liche Zeichnung anderen Anspriichen gerecht werden muss, als das der
Haher von Alois Carigiet zu tun braucht. Das ware eine gute Maglichkeit
auf die besonderen Qualitaten der freieren, meist auch emotionaleren Ar-
beit und diejenigen der genauen Naturstudie hinzuweisen und diese auch
entsprechend zu werten.
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Man kann den Vogel aus dem Bild herausnehmen und die Schuler veran-
lassen, diesen ins Bild einzusetzen. Selbstverstandlich hat man die Origi-
nalformulierung vorher nicht gezeigt. Etliche werden den Vogel einiger-
massen an die richtige Stelle plazieren. Die grosse offene Flache in der
rechten Bildhalfte offeriert sich geradezu, wieder gefiillt zu werden. Es
werden aber bestimmt auch einige andere Vorschlage kommen. Von den
hier gezeigten Beispielen ist Abbildung 3 insofern interessant, da der tote
Vogel auf dem Fensterbrett aus dem optimistischen Werk ein trauriges
macht. Abbildung 4 ist nicht undenkbar, aber, wenn wir an die starke Far-
bigkeit des Tieres denken, in dieser extremen Randstellung aus komposi-
torischen Griinden schlecht. Das Bild wiirde vollkommen aus dem Gleich-
gewicht gebracht. Ahnliches ist bei Abbildung 1 festzustellen. Abbildung
2 verdient Beachtung, weil hier aus dem harmlosen Haher ein Untier ge-
worden ist. Der Grund dafur ist im falschen Grossenverhaltnis zu suchen.
Der Vogel wurde raumlich zurtickversetzt, aber nicht verkleinert. Aufgrund
einer solchen Ubung wird den Schiilern bewusst, dass es nicht gleichgdil-
tig ist, wo was steht. Diese Erfahrung ist im Zeichenunterricht von gros-
sem Nutzen.

Das hier zur Diskussion stehende Bild erhélt eine zusatzliche Dimension
wenn wir das Werk etwas in die Zeit hineinzustellen versuchen, in der es
entstanden ist. In der Biindner Kunstsammlung hangt eine Zeichnung aus
dem Jahre 1944. Die grossformatige Tuschearbeit tragt den Titel: «Der
Wolf». Ein junger Hirte sitzt im Vordergrund im Gras und halt ein kleines
Schafin den Armen. Die Herde istum ihn in einem abgezdunten Feld grup-
piert. Am tief verhangten Himmel kommmt von rechts ein unheimliches We-
sen, menschendhnlich in seiner Kérperform, teils ein Knochenmann, mit
einem Tierschadel anstelle des Kopfes, behelmt und bewaffnet. Flieger
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umgeben ihn, werfen wohl Bomben ab. Rechts unten erkennt man bren-
nende Gebdude. Es ist eine Kriegsvision des Malers Alois Carigiet von be-
klemmender Eindrlcklichkeit. Halt man nun den «Haher» daneben, so
spuren auch die Schuler den ungeheuren Optimismus, die Frische und
Reinheit, die gltckliche Zeit, die den Maler wieder solche Motive bearbei-
ten lassen.

Es wére interessant zu vergleichen, wie andere Maler den Winter gesehen
haben (Kirchner, Giacometti usw.).

Aber auch nur dem Motiv des offenen Fensters in der Kunst nachzugehen
bringt Gewinn.

Man hort gelegentlich den Einwand, dass Bilder Gberinterpretiert werden.
Jeder Versuch, sich mit einem Werk intensiv auseinanderzusetzen,
schliesst diese Moglichkeit nicht aus. Ein gutes Bild halt einer genauen Be-
trachtung schadlos stand. Das «letzte Geheimnis» werden wir ohnehin nie
[Gften kénnen.
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Moglichkeiten altersentsprechender
Schwerpunkte:

1. Klasse:

2. Klasse:

3. Klasse:

4. Klasse:

5. Klasse:

6. Klasse:

Oberstufe:

Erfassen einfacher Bildinhalte — Ubertragen auf eigenen
Erlebnisbereich

Erfassen einfacher Bildinhalte — Ubertragen auf eigenen
Erlebnisbereich

Erkennen einfacher formaler und farbiger Differenzierungen
Erfassen der Bildinhalte — Ubertragen auf den eigenen Erlebnis-
bereich

Erkennen einfacher formaler und farbiger Differenzierungen
Suchen von elementaren Bedeutungszeichen

Erfassen der Bildinhalte — Ubertragen auf den eigenen Erlebnis-
bereich

Erkennen einfacher formaler und farbiger Differenzierungen
Suchen von Bedeutungszeichen

Erkennen und ordnen einfacher kompositorischer Elemente
(gross-klein, rund-eckig, kurz-lang, offen-geschlossen) Techni-
ken unterscheiden

Erfassen der Bildinhalte — Ubertragen auf eigenen Erlebnis-
bereich

Erkennen einfacher formaler und farbiger Differenzierungen
Suchen und deuten von Bedeutungszeichen

Erkennen und ordnen einfacher kompositorischer Elemente
Malerische/grafische/plastische Technik

Einfache Probleme der Bildordnung erkennen und deuten
Erfassen der Bildinhalte — Ubertragen auf eigenen Erlebnis-
bereich

Erkennen einfacher und komplexerer formaler und farbiger Dif-
ferenzierungen

Suchen und deuten von Bedeutungszeichen

Erkennen einfacher kompositorischer Elemente und deren Be-
deutung

Probleme der Bildordnung (Komposition) bewusst angehen
Verschiedene Techniken unterscheiden kénnen

Erfassen einfacher Biographien (Verfassen)

Erfassen der Bildinkalte — Ubertragen auf eigenen Erlebnis-
bereich

Erkennen komplexerer formaler und farbiger Zusammenhange
Erkennen kompositorischer Elemente und deren Bedeutung
Suchen und deuten von Bildzeichen

Die verschiedenen Techniken unterscheiden kénnen

Der Kiinstler in seiner Gesellschaft
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Alois Carigiet 1902-1985









Alois Carigiet: Der Bauer, 1958, Ol auf Leinwand

Liebe Schiilerin, lieber Schiler,

Auf unserem Rundgang durch die Rdume der Bundner Kunstsammlung bleiben wir
etwas langer vor diesem Bilde stehen. Wenn Du ganz nahe an dieses herangehen
wiirdest, hattest Du Miihe zu erkennen, was da eigentlich dargestellt worden ist. Du
wiirdest einzelne, recht heftige Farbflecken ausmachen. Sobald Du aber Abstand
nimmst, wird der dargestellte Bildinhalt zunehmend klarer. Du erkennst nun mihe-
los eine mannliche Figur mit Zipfelmutize und Bart, die einen kleinen, griinen Ruck-
sack tragt und hinter einem Schlitten hergeht, der von einem Pferd gezogen wird.
Diese Hauptgruppe ist in einer sehr starken Verklrzung von hinten gesehen gege-
ben, einer Anordnung, die Carigiet 6fters anwandte. Wir begegneq ihrin Zeichnun-
gen, Lithographien und weiteren Olbildern. Vor dem Pferd steht ein breites Latten-
gerist, das auf der rechten Seite abgestitzt wird. Weiter gegen den rechten Bild-
rand hin erkennst Du eine zuséatzliche, allerdings wesentlich schmalere dhnliche
Konstruktion. Zwischen dem grossen «Gerlist» und einem mauerdhnlichen Stiick,
das die ganze linke Bildhéhe einnimmt, siehst Du ein Dorf. Im Hintergrund zieht sich
ein dunkler Waldrand leicht diagonal durch die ganze Bildbreite.

Du hast nun die wichtigsten Bildelemente gesehen. Wir wollen aber noch etwas lan-
ger vor dem Gemalde bleiben. Wir haben es, der Titel hilft uns weiter, mit einem
Bauern und seinem Pferd in einer winterlichen Landschaft zu tun. Diese Umgebung
lasst sich naher bestimmen. Die vorher als «Gerlst» bezeichnete Konstruktion ist
eine Kornhiste, und diese Form eines: freistehenden Trockengeristes findet man
vornehmlich in der engeren Heimat des Klnstlers. Wir ddrfen miteinigem Recht an-
nehmen, dass auch das wesentlich schmalere, hohe Bildelement auf der rechten
Bildseite eine Histe markiert. Im Bild «Schlittengefahrt» aus demselben Jahr zeigter
vergleichbar formulierte Geruste. Bauprofile, denen man in spdteren Werken im-
mer etwa wieder begegnet, diirfen hier wohl ausgeschlossen werden. Was konnte
aber der mauerahnliche linke Bildrand bedeuten? Ein Haus ist es wohl nicht, dazu
sitzt der Dachansatz zu tief. Carigiet hat die wichtigsten Grossenverhaltnisse immer
beachtet.

Eine Lithographie aus dem Jahre 1962 hilft uns hier weiter. Diese zeigt fast genau
das Motiv unseres Bildes. (Carigiet hat immer wieder in seiner Druckgrafik auf fri-
here Bilder zurlickgegriffen).

Darauf sehen wir klar und eindeutig, dass es sich um einen Bildstock handelt, der
am Wege steht. Aber auch die eigenartige Ladung auf dem Schlitten |asst sich kla-
ren. Es handelt sich um ein gefiilltes Heutuch und eine Milchtanse, die auf dem Ol-
bild dermassen verklrzt gezeigt wird, dass man nur noch deren Deckel ausmachen
kann. Nun wissen wir schon rechtviel: Ein Bauer aus der engeren Heimat des Kiinst-
lers (Bildstock, Kornhisten) kommt an einem Wintertag mit seinem Pferd, das einen
mit Heu und einer Milchtanse beladenen Schlitten zieht, (vermutlich) von einem
ausserhalb des Dorfes liegenden Stali ins Dorf zuriick. Das Heu kénnte flir Schafe
und Ziegen bestimmt sein.

Der gute Kinstler méchte nun aber nicht einfach Geschautes und Beobachtetes
wiedergeben. Darin unterscheidet er sich ja vom Sonntagsmaler. Der Bauer mit sei-
nem wenig differenzierten Gesichtsausdruck ist ein Zeichen fiir den Bauern
schlechthin, so wie ihn der Maler sieht und gedeutet haben machte. Er ist ein Sym-
bol —und damit ist das ganze Bild ein solches. Die Kornhisten verweisen auf seinen
Beruf, das Pferd, dem er in Haltung und Bewegung verwandt ist, auf seinen Bezug
zu den Tieren, der Bildstock auf seine Geisteswelt und das Dorf—im Bild die einzige
offene Passage, die das Pferd mit seinem Geféahrt nehmen kann — auf sein Heim und
seine Heimat. Im Hintergrund zieht sich wie eine Barriere der dunkle Waldstreifen
durchs ganze Bild, Schutz und Einengung zugleich. Die hart gesetzten Hell-Dunkel-
Tone und die starken Kalt-Warm-Gegenséatze geben dem Bild etwas Unsentimenta-
les, Herbes.

Carigiet hat diese Welt geliebt und aus dieser Liebe heraus hat er sie auch gestaltet.
Das Motiv aber hat bereits heute dokumentarischen Wert. Ge
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