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Unterwegs zur Zusammenarbeit

A. Palmy

So vielféltig die natirlichen und kulturellen Gegebenheiten in Graubdn-
den sind, so bunt ist auch die Museums-Landschaft. Mit dem Ziel, die Ar-
beit der einzelnen Museen vermehrt aufeinander abzustimmen und ge-
genseitig zu befruchten, besteht seit vier Jahren die Vereinigung Museen
Graubindens. Welche Erfahrungen hat sie mit ihren Bestrebungen bis-
lang gemacht?

Die Zahl der Museen in Graublinden steigt. Zur Zeit bestehen 6ffentlich zu-
ganglich 25 Heimatmuseen, 4 Kunstmuseen, 4 naturwissenschaftliche
Museen, 4 Schloss- und Sakralmuseen, 2 historische Museen und 1 tech-
nisches Museum. In jeder Region, in vielen Talern und Ortschaften stehen
ein bis zwei oder mehrere Museen. Weshalb die Vielzahl von Museen in
Graublinden? — Die Antwort liegt in der geografischen Vielgestaltigkeit
des Kantons sowie in der Vielfalt der sprachlichen, kulturellen und histori-
schen Entwicklungen. Die Vielgestaltigkeit hat den Menschen und die Ge-
meinschaften von Dorf zu Dorf gepréagt. Eine gewisse Abkapselung gegen
aussen und eine wachsende Gemeindeautonomie liessen in Dérfern und
Talern eigene sprachliche, kulturelie und historische Werte entstehen. Sie
sind die Grundlagen flr die Grindung vieler Museen. Ein weiterer Grund,
besonders flr die Vielzahl an Heimatmuseen, liegt darin, dass auf dem
Land die Museen oft die einzigen 6ffentlich zuganglichen Sammlungen
und Ausstellungen von Dorf- und Talkultur sind.

Suche nach den Wurzeln

Friiher wurde die Bedeutung der Museen besonders von Einzelpersonen
erkannt, die Initianten und mit Gleichgesinnten Grinder von Museen wur-
den. Bevolkerung und die 6ffentliche Hand brachten solchen Initiativen
kaum oder nur geringes Interesse entgegen. Heute werden die Museen als
Statten zur Sammlung und Ausstellung beweglicher Kulturgiter und hi-
storischer Vorgange in breiten Bevdlkerungskreisen geschatzt. Gemein-
den, Regionen und der Kanton unterstiitzen neben Privatpersonen und Or-
ganisationen finanziell den Erwerb geeigneter Liegenschaften oder Be-
triebsaufwendungen aus der Erkenntnis, dass Museen neben dem Ver-
einsleben im Dorf bedeutende Kulturtrager sind, in denen vergangene
Entwicklungen bis in die Gegenwart aufgezeigt werden. Dieses Wissen
uber Vergangenes suchen heute immer mehr Menschen.

Unsere Zeit hat in vielen Ortschaften tiefe sichtbare Spuren hinterlassen.
Aber nicht nur der dussere Dorfcharakter wurde in kurzer Zeit verandert,
der Fortschritt brachte 6fters den Verlust oder kaum verkraftbare Verdnde-
rungen in ein intaktes liberschaubares Dorfleben. Museen sind Orte, in de-
nen der Besucher unter anderem Werte vergangenen Zusammenlebens
aufgezeichnet findet, die Anhaltspunkte zur Uberwindung der gegenwarti-
gen gesellschaftlichen Orientierungslosigkeit geben kénnen. Neben die-
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ser Funktion erhalten Museen in Graubtinden eine immer gréssere touri-
stische Bedeutung. Gaste suchen neben Sonne, Luft und Land Einblicke zu
erhalten in die Siedlungsgeschichte und die Lebensart der Einwohner ih-
rer Ferienregion. Das Museum wird dem Gast zur Stitze auf dem Weg zum
zusammenhangenden Verstehen einer dorflichen oder auf ein Thema be-
zogenen Entwicklung.

Uberfordert?

Sind die Museen teilweise durch die gesellschaftliche und touristische Be-
deutung uberfordert? Grundsatzlich ist festzuhalten, dass der grosste Teil
der geleisteten Aufbau- und Unterhaltsarbeiten in Orts- und Talmuseen
ohne finanzielle Entschadigungen geleistet werden. Ein Teil der Freizeit
oder freie Zeit nach der Pensionierung werden zugunsten von Museen ein-
gesetzt. Ein hohes Mass an Idealismus und persénlichem Einsatz sind mei-
stens Anstoss zu Museumsgrindungen und -unterhalt. Neben dem per-
sonlichen Einsatz und ldealismus bilden Grundkenntnisse und Erfahrun-
gen jedoch wichtige Voraussetzungen zur Museumstatigkeit.

Weg zur Selbsthilfe

Im Herbst 1981 wurde die Vereinigung Museen Graublndens gegrlindet
mit den Zielen, vermehrt das gegenseitige Gesprach und den Erfahrungs-
austausch Museumsinteressierter zu ermoglichen, Sachwissen zu vermit-
teln und die Information tber Museen zu férdern. Der Verein ist bestrebt,
notwendige Kenntnisse zu vermitteln, die Zusammenarbe't zu fordern
und einen mdglichst grossen Besucherkreis, insbesondere auch die Schu-
len, tiber die verschiedenen Museen und deren Ausstellungen zu orientie-
ren. Es wurde ein gesamtbiinderischer Museumsprospekt herausgege-
ben, der Angaben (iber Offnungszeiten, Ausstellungen, Geschichtliches
und Adressenangaben enthalt. Im vorletzten Sommer waren die Museen
mit einer Plakatausstellung in siebenunddreissig Schaufenstern der Grau-
biindner Kantonalbank vertreten. Eine Zeitschrift des Vereins —museum —
ist Verbindungsorgan zwischen der Vereinigung und seinen Mitgliedern.
Sie orientiert ein- bis zweimal pro Jahr Uber die Vereinstatigkeiten und
liber allgemeine Sachfragen und Probleme der Museen.

Seit der Griindung der Vereinigung Museen Graublndens hat sich besta-
tigt, dass eine Kantonalvereinigung ein méglicher Weg ist zur Selbsthilfe
und Zusammenarbeit von Museen, dass es ein Weg ist, der gesellschaftli-
chen Bedeutung der Museen gerecht zu werden.



Griinde fir den Aufbau eines Museums
Mit zunehmender technischer Entwicklung veraltet das Neue immer
schneller, wird ersetzt und vergessen. So sind heute bereits diverse Be-
rufsstdnde ausgestorben und in véllige Vergessenheit geraten, welche vor
.Jahrzehnten das Alltagsbild des Ortes pragten und nicht weggedacht wer-
den konnten. Genauso ist das Verhaltnis bei hauslichen Geratschaften,
Mébeln, Gebauden, Mode und dem Kunsthandwerk. Man wird heute weit-
gehend zum Konsumieren und Verbrauchen erzogen. Der Materialwert
eines Gegenstandes istim Gegensatz zum 19. Jh. stark gesunken, und das
bedeutet ein grosserer Materialverschleiss. Wie wir aber mit den neuen
Gegenstanden umgehen, so verhalten wir uns auch gegeniiber den alten,
nutzlos gewordenen Geréatschaften. Durch ein Umdenken ist anderseits
ein grosserer Drang zur Erhaltung, ja selbst zur Wiedereinfihrung von Alt-
hergebrachtem zu spuren.
Da die Gegenstande weitgehend ihre ursprungliche Funktion verloren ha-
ben oder durch neue Materialien und Maschinen ersetzt wurden, sind sie
zum Sammelgut geworden, das nach dem Prinzip des Angebotes und der
Nachfrage an Wert gewinnt, je weniger Exemplare eines Gegenstandes
vorhanden sind. Es ist aber nicht im allgemeinen Interesse, dass zahlrei-
che Sammler Einzelstiicke erwerben und an Liebhaber weiter verkaufen
und diese der Allgemeinheit entzogen werden. In vielen Fallen verlassen
diese Gegenstdnde sogar das Tal und sind fiir die Region unwiederbring-
lich verloren. Solche Zeugen vergangener Kultur haben zusammen mit
der Erziehung, der Ortsgeschichte und auch der Forschung und Fremden-
verkehr eine wichtige Aufgabe zu erfillen.

Eingang zum Ortsmuseum Bergtn, zur Zeit im Aufbau
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Die Sammlung

Das Sammeln liegt in der Natur des Menschen. Je nach Interessen und fi-
nanziellen Moéglichkeiten erstreckt sich das Sammeln auf die verschieden-
sten Gegenstande. Besonders mit der Industriealisierung und der Mas-
senproduktion waren die Voraussetzungen fiir neue Sammeltatigkeiten
gegeben. So haben nach der Jahrhundertwende und vor allem in den letz-
ten Jahrzehnten immer wieder Einzelpersonen und Gruppen erkannt,
dass in den verdrangten handwerklich angefertigten Gegenstanden ein
Teil der unverwechselbaren Kultur liegt. Als Massnahme gegen einen sich
ausbreitenden lukrativen Antiquitatenhandel und eine fragliche Zentrali-
sation von Kulturgitern entstanden in den verschiedensten Regionen
Graublindens Museen. Neben den Kantonalmuseen befinden sich heute
in lokalen und regionalen Museen bedeutende Sammlungen von bewegli-
chen Kulturgltern. Damit gewahren eine Vielzahl von Museen die Erhal-
tung von Gegenstanden in ihrem angestammten Kulturbereich. Durch
Ausstellungen werden die Sammlungen der Offentlichkeit zuganglich ge-
macht. Sammlungen bilden jedoch auch Grundlagen far einen anschauli-
chen Schulunierricht oder gezielte Forschungen.

Nicht alle Gegenstdande von Sammlungen und Ausstellungen sind Eigen-
tum von Museen. Viele gelangen als Leihgaben an Museen. Preise und die
finanziellen Méglichkeiten setzten dem Erwerb durch Museen Grenzen.
Teure Objekte sind vielfach fur Kleinmuseen kaum erschwinglich. In die-
sem Fall kann ein finanzkraftigeres Museum als Kaufer einspringen. Ge-
schenke sind der Idealfall. Grundsatzlich gilt fur jeden Erwerb, dass nach
Maoglichkeit Kulturglter ihrem angestammten Gebiet erhalten werden
sollten und damit in erster Linie an vorhandene Lokal- und Regionalmu-
seen gehen. Damit bleibt die wahre Identitat der Gegenstande am besten

gewahrt.

Je nach historischen Entwicklungen liegen die Schwerpunkte der Samm-
lungen von lokalen und regionalen Heimatmuseen auf folgenden Gebie-
ten:

— Bauerlichen Geratschaften

— Werkzeugen

— Haushaltung- und Hauseinrichtung

— Textilien

— Schmuck

— Minzen

— Bildern

— Fotografien

— Literatur

—Volksbrauche

—Sagen

— Verkehrswesen.

Spezialmuseen, wie Bergbau-, Sakral- und Kunstmuseen, grenzen ihre
Sammlungen und Ausstellungen auf Sachbereiche, die bereits in der Mu-

seumsbezeichnung zum Ausdruck kommen, ab.
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Das Inventar

Von grosser, jedoch auch von Museumsverantwortlichen 6fters verkann-
ter Bedeutung ist eine Ubersichtliche Inventarisation des Sammelgutes.
Ein geordnetes Inventar bildet die Information (iber den Bestand eines
Museums und dient besonders auch als Grundlage fiir die Vorbereitungen
von Ausstellungen. Eine Inventarisation ist auch dort sinnvoll, wo der
Uberblick durch eine Person gegeben ist, kann diese doch mit ihrem néti-
gen Wissen ausscheiden. Aber auch fur den Austausch von Gegenstianden
unter den Museen ist ein Inventar eine wesentliche Voraussetzung. Es ent-
halt auch allfallige Angaben flir Wertschatzungen einer Sammlung bei
Feuerschaden oder Diebstahl.

Wie wird ein Inventar aufgebaut? Es besteht meistens aus:

— Einem Inventar- oder Eingangsbuch

— einer Kartei

—nach Bedarf aus einer Hangeregistratur.

Im Inventar- oder Eingangsbuch werden die eingehenden Objekte fortlau-
fend numeriert und mit stichwortartigen Angaben eingetragen. Die glei-
chen Nummern erhalten die Gegenstande, die Karteikarte und nach Be-
darf die Hangemappe. In den Hangemappen werden Schriftsticke, zum
Beispiel Kaufvertrage, aufbewahrt. Die Karteikarte ermdglicht eine neben
Daten und Kurzbeschreibungen ein Foto des Objektes. Die Kartei ist die
erste wissenschaftliche Dokumentation eines Museums. Das Inventar-
oder Eingangsbuch héltin chronologischer Reihenfolge den Eingang oder
Ausgang von Gegenstanden fest und ermoglicht jederzeit einen Bestan-

desuberblick. _ L
Neben dieser museumsinternen Funktion kann ein Inventar auch flr einen

gezielten Besuch (z. B. Schulbesuch) verwendet werden, so zur Vorberei-
tung eines Museumsbesuches (Kenntnisse des Lehrers uUber Gegen-
stande), bei einem Ausstellungsbesuch (Vertiefung des zu Sehenden mit
den Schiilern) oder nach einem Museumsbesuch (als Repetitionsunter-
lage).

Das Inventar ist eine der bedeutendsten Arbeitsunterlagen von Museen
und sollte soweit als moglich Lehrern, Schulern und anderen interessier-

ten Personen offen stehen.

Ausstellungen
Man unterscheidet zwischen permanenten Ausstellungen und Wechsel-

ausstellungen. Permanente Ausstellungen werden fir langere Zeit er-
stellt. Wechselausstellungen sind auf kurzere Zeiten befristet. Das Ausstel-
len ist die elementarste Funktion eines Museums. Es ist gleichzeitig die
schwierigste Aufgabe und beeinflusst wesentlich die «Nachfrage» nach

einem Museum.

Permanente Ausstellungen
Ausstellungen werden nach einem Konzept erstellt. Besonders die Kon-

zepte fiir permanente Ausstellungen sind von zwei Faktoren abhéangig:
Der Art und dem Umfang einer Sammlung sowie der Art und Grésse eines
Museums. Ortliche oder auch Talschaftsmuseen wahlen meistens Aus-
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Kiche im Heimatmuseum Safien-Camana

stellungskonzepte mit einer einfacheren Ausdrucksweise. Materielle
Zeugnisse aus dem Leben der Vorfahren, wie von ausgetibten Handwer-
ken, vom Familienleben, von Hausern, von Land- und Forstwirtschaft
usw., werden fur ein Ausstellungsthema verwendet. Der Besucher erhalt
einen Eindruck in das «damalige Leben» und hat gleichzeitig die Moglich-
keit zum Vergleich mit der heutigen Zeit. Wesentlich ist bei diesen Arten
von Ausstellungen, dass sie durch Anhaufung von Objekten nicht zu rei-
nen Antiquitatenschaustellungen werden. Jeder Gegenstand hat seine
Aussagekraft. Besonders in Heimatmuseum ist oft der ihm zugewiesene
Platz vorgegeben. Erganzt mit anderen Gegenstanden kann sich dabei
eine zusammenhangende ausgewogene Teilansicht einer Ausstellung er-
geben. Wichtig ist, dass auch permanente Ausstellungen eine klare Aus-
sage enthalten, zum Beispiel eine Wiedergabe einer Schlafkammer soll
die damaligen Verhaltnisse zeigen. Ausstellungsfremde Gegenstande zer-
storen die Atmosphare.

Zur Realisierung einer Ausstellung sind Personen mit guten handwerkli-
chen Kenntnissen sowie nach Bedarf ein erfahrener Ortsarchitekt beizuzie-
hen. Handwerkliches Geschick und das Einfiihlungsvermogen eines Ar-
chitekten sind von bedeutendem Einfluss flir das Gelingen. Weiter hangt
der Erfolg von einer Ausstellung auch von deren Ordnung ab. Der Besu-
cher sollte aufgrund einer logischen Anordnung durch die Ausstellung ge-
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fuhrt werden. Dagegen sprechen oft bei Museen die gegebene raumliche
Struktur. Mit Hilfsmittel, wie einer unauffalligen «Signalisation» kann die-
sem Nachteil abgeholfen werden.

Eine gute Beschriftung und Orientierungstexte gehdren zu einer Ausstel-
lung, sind jedoch auf das Wesentliche zu beschranken. Museen sind Orte
der Begegnung mit Objekten. Es sind keine Bibliotheken. Weiter wendet
sich die Ausstellung an Personen mit grossem unterschiedlichem Alter,
Schulbildung und geografischer Zugehdérigkeit. Die Forderung an eine
Ausstellung Uber eine detaillierte Information ist deshalb falsch. Vorhan-
dene Dokumentationen, wie Prospekte, einfache Abhandlungen auf losen
Blattern oder Informationsbroschiren konnen die Nachfrage nach weite-
ren Angaben ofters zumindestens teilweise erfullen. Bei Kleinmuseen
steht vielfach der Konservator oder die Museumsbetreuerin fir Fragen zur
Verfligung oder gibt die entsprechenden Erlauterungen zu Ausstellungen.

Wechselausstellungen

Wechselausstellungen werden weitgehend nach den gleichen Grundsat-
zen wie permanente erstellt. Flr diese Ausstellungen werden mehr Leih-
gaben verwendet. Flexibilitat des Systems, Schnelligkeit der Montage und
geringer Platzbedarf sind wesentliche Anforderungen. Der Grund fur
Wechselausstellungen liegt darin, dass das Publikum rasch glaubt, ein
Museum zu kennen und fern bleibt, wenn nicht eine gewisse Abwechs-
lung angeboten wird. Wechselausstellungen haben aber auch den Vorteil,
dass mit ihnen auf aktuelle Themen eingegangen werden kann und damit

ofters Schulanliegen behandeln.

Sonderausstellung iiber die Topferei Létscher aus St. Anténien
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Ausstellungen ausserhalb der Museen

Aufgabe und Ziel der Museen ist, Kultur zu erhalten, zu zeigen und unter
die Leute zu tragen. Flr Letzteres 6ffnen sich auch fir kleine Museen neue
Wege. Hat sich ein Museum intern soweit organisiert, dass neue Kréafte frei
werden, sollte der Schritt zu Ausstellungen ausserhalb «des Hauses» ge-
wagt werden. Dazu eignen sich besonders brachliegende Wechselausstel-
lungen. Bisherige Erfahrungen zeigen, dass sich Begegnungszentren aber
auch Beherbergungsstatten (z. B. Hotels) als Orte flir befristete Ausstel-
lungen eignen. Unter dem Gesichtspunkt — die Kultur unter die Leute zu
tragen — ist auch die Ausstellung des Verkehrsvereins Oberengadin im
nachsten Sommer (vom 20. 6. bis 20. 10. 85, siehe Beitrag «Die Leinwand
als Schiirze») zu sehen.

Eines der vierzig Plakate der Sonderausstellung der VMG
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In Koordination mit dem Segantini-Museum wird eine landschaftsbezo-
gene Gemaldeausstellung «Das Oberengadin in der Malerei» in der Park-
hausrondelle St. Moritz gezeigt. Ausserst positive Erfahrungen machte die
Vereinigung Museen Graubtinden im Winter 1985 mit einer Ausstellung in
einem Hotel in Disentis. Eine Sonderausstellung von vierzig Plakaten der
Bundner Museen und Vitrinen mit Gegenstanden aus der Region der Sur-
selva konnten in Zusammenarbeit mit dem Hotelbesitzer Einheimischen
und Gasten in zentraler Lage gezeigt werden. Im Vorbeigehen nahm man
sich kurz Zeit zur Betrachtung echter Kultur. Die Ausstellung liess sich in
den gegebenen Lebensrhythmus eines Hotelbetriebes integrieren. Zwan-
zig Schulklassen aus der Umgebung liessen sich durch die Ausstellung
fiUhren. Erganzt mit Filmen Uber alte Handwerke im Bindner Oberland war
diese Ausstellung eine neue Maoglichkeit flir Schiiler und Lehrer, sich mit
ihrer Kultur zu befassen und auseinanderzusetzen.

Die Leinwand als Schurze
Aspekte zu einer Wechselausstellung tuber Malereien im Oberengadin

Dora Lardelli

Die Talebene des Oberengadins, eingegrenzt durch Berge und erschwert
zugéanglich auf kurvigen Strassen, uber Passe und durch einen Tunnel (Al-
bula), unterscheidet sich nicht nur geografisch, sondern auch kulturhisto-
risch deutlich von den umliegenden Regionen — dem Ubrigen Kanton
Graubtiinden, Italien, Osterreich und der Deutschschweiz.

Die Landschaft steht im Zentrum jeder Aktivitat, sie bedeutet Zweck, Ziel
und Verdienst: friher, als nur vereinzelte der Erholung bedtirftige Kurga-
ste die St. Moritzer Heilquellen aufsuchten, wurden Ackerbau und spater
Viehwirtschaft betrieben. Heute ist die Landschaft Grundlage verschie-
denster Interessen.

In der Malerei des Oberengadins ist die Landschaft ebenfalls zentrales
Thema gegentiber etwa dem Genre. Dabei haben die Einheimischen, die
stets mit dieser Landschaft konfrontiert werden, ein anderes Verhaltnis
gegeniber der kinstlerischen Vermittlung ihrer Heimat als Zugezogene
und Vorbeireisende. Fur die Bewohner des Engadins ist bis heute die
Landschaft primar Lebensraum und Erwerbsgrundlage und deshalb tritt
das Verstandnis flr die kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Natur
eher in den Hintergrund, wahrend die «Fremden» primar von dem einma-
ligen landschaftlichen Szenarium fasziniert bleiben. Zunehmend er-
schwerten das Kunstverstandnis auch Religionskriege und der strenge
Protestantismus, welche dazu beitrugen, dass viele Kunstschétze (Altére,
Bilder usw.) aus dem Engadin verschwanden.

Zu diesem Thema mag die Geschichte einer Begebenheit aus dem ausge-
henden letzten Jahrhundert (iber das Verhaltnis einer einheimischen Fa-
milie zur Kunst berichten:

«Der Vater einer bedeutenden Familie aus Silvaplana — sie besass ver-
schiedene Zuckerbdckereien in Berlin, u. a. am Alexanderplatz — liess
seine Frau, die Tochter und die S6hne von einem umherziehenden Maler
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einzeln portraitieren. Obwohl sich die eine Tochter eigensinnig dagegen
strdubte, musste sie trotzdem, wie die anderen Familienangehérigen, Mo-
dell sitzen. Das vorzluglich gelungene Bildnis wurde anschliessend in die
Stube gehédngt. Jahrelang lief die Tochter missmutig daran vorbei, bis
eines Tages der Vater starb: Die Tochter nahm als erstes das Portrait von
der Wand. Sie Ioste die bemalte Leinwand vom Keilrahmen, ging an den
Brunnen, legte sie auf das Waschbrett und rieb sie so lange, bis alle Farbe
bis auf das letzte Partikelchen entfernt war. Sie hob die blanke Leinwand
vor sich hoch, und ihr Gesichtsausdruck erheiterte sich. Den frisch gewa-
schenen Leinenstoffliess sie an der Sonne trocknen und ndhte sich daraus
eine nitzliche Arbeitsschirze.»

Obwohl man weiss, dass im Engadin nicht nur dieses Olbild zu einer
Schiirze wurde, sondern auch, dass Tafelbilder als Brennholz die Stuben
erwarmten, sind glicklicherweise nicht alle Werke fur «nitzlichere»
Zwecke verwendet worden. Zahlreiche reprasentative Originale sind der
Nachwelt Gberliefert: sorgfaltig aufbewahrt, in Engadiner Familien von
Generation zu Generation libergeben — oft ohne je an die Offentlichkeit ge-
langt zu sein. Die Bildwerke im Engadin bergen in sich mysteriose Ge-
heimnisse Uber Geschehnisse und Schicksale und stellen ein noch weitge-
hend verborgenes Kulturgut dar. Sie verlassen flir diese Ausstellung teil-
weise zum ersten Mal den Suler, die Stiva oder den Estrich der Hauser.
Es lohnt sich, naher auf die Kinstler, ihre Herkunft und den Grund ihres
Aufenthaltes im Oberengadin Zusammenfassendes zu berichten:

Wahrend der ganzen Zeitspanne vem 17. und 18. Jahrhundert bis heute,
beweg(t)en ahnliche Grinde Kiinstler, die Engadiner Landschaft zu ma-
len: Einige wenige waren berihmte Naturforscher, die die Engadiner
Fauna, Flora und Topografie skizzierten um sie nach ihrer Heimkehr fir
wissenschaftliche Zwecke und Publikationen weiter zu verwenden (Jakob
Scheuchzer, Hans Conrad Escher v. der Linth, Eduard Imhof). Andere Ma-
ler —von diesen sind am meisten Werke erhalten — versuchten, mit kleine-
ren oder grosseren Kompromissen gegentber einem eigenwilligen kuinst-
lerischen Ausdruck, der Nachfrage der Touristen und den an die Fremden-
werbung gebundenen Institutionen zu entsprechen (Antonio Sacchetti,
Anton Christoffel). Flir viele Kiinstler von nationaler und internationaler
Bedeutung und ihr Schaffen war und ist der Aufenthalt im Engadin nicht
von primarer und ausschlaggebender Bedeutung, sondern stellt(e) eher
eine zufallige Zwischenstufe in ihrem gesamten Leben und in ihrem Werk
dar (Ferdinand Hodler, Cuno Amiet, Francesco Clemente). Die massge-
benden Impulse erhielten sie ausserhalb des Engadins. Eine wichtige Aus-
nahme bildeten Turo Pedretti und Giovanni Segantini, die als tiber die na-
tionalen Grenzen hinaus bekannte Maler die wesentlichsten Impulse von
der Engadiner Landschaft erhielten. Im weiteren gibt es eine Gruppe ein-
heimischer, oft verkannter Maler. Es sind diejenigen, die nie eine Akade-
mie besuchen wollten oder konnten und weit weg vom Weltgeschehen
aus innerer Kraft und Eingebung einen hichst personlichen und selbstan-
digen Stil entwickelten (Samuele Giovanoli, Annemarie Reinalter).
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Die Ausstellung «Das Oberengadin in der Malerei» (vom 20. 6.-2. 10. 85in
der Parkhausrondelle in St. Moritz) versucht, wenigstens punktuell, dem
Informationsmangel entgegenzuwirken, sowie verschiedene Méglichkei-
ten der kunstlerischen Betrachtung des Oberengadins als «Kunstland-
schaft» und entsprechende Information zur (Kultur-) Geschichte der Re-
gion zu vermitteln. Damit will das Projekt — auch einen kulturpolitischen —
Markstein setzen, Anregungen liefern und Reaktionen provozieren. Dabei
bietet sich den Einheimischen die Gelegenheit, ihre Kenntnisse tGiber Kunst
in einen grosseren oder neuen Rahmen zu stellen und den Gésten, einen
zusammenhangenden Uberblick zu gewinnen.

Das von Nietzsche wahrend der Sommermonate 1881 und 1883-1888 bewohnte
Zimmer. Nietzsche-Haus in Sils-Maria.

15



	Unterwegs zur Zusammenarbeit

