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HANS ARDUSER, 1557 —1614/18

|. Der Maler Hans Arduser

Christian Gerber, Seminarlehrer, Chur

Jagdszene

Versuch, mit Schiilern
an ein Bild heranzukommen

Bilder wurden und werden in der Schu-
le gelegentlich beschrieben. Meist ge-
schieht das im Sprachunterricht, selte-
ner in der Zeichenstunde. Der Schuler
erhalt dabei den Auftrag, einen Bild-
inhalt méglichst genau zu beschreiber.
Gelegentlich wird versucht, den «allge-
mein gultigen Aussagen» nachzuspu-
ren. Dieses positive Vorhaben scheitert
oft an der Unfahigkeit der Schiiler,
Symbole zu erkennen, die Zeichen zu
deuten, Zusammenhadnge zu sehen.
Beim Schuleintritt ist das Kind im Um-
gang mit Bildern recht vertraut. Man
darf wohl annehmen, dass der weitaus
grosste Teil der Kinder in unseren Brei-
ten Bilderblicher besitzt oder im Kinder-
garten mit solchen bekannt geworden
ist. Diese Chance sollte man in der
Schule nutzen. Es gibt heute Bilder-
bicher (z.B. von Jorg Miiller, H.U. Ste-
ger, Maurice Sendak, Tomi Ungerer
u.a.), die uber die Mittelstufe hinaus
Glltigkeit haben, die lber ihre Bilder In-
halte transportieren, die jeder Schiiler,
textunabhangig, entschlisseln lernen
konnte. Jeder Versuch in dieser Rich-
tung, von der 1. bis zur 9. Klasse unse-
rer Volksschule, macht den Heranwach-
senden im Umgang mit der Bilderwelt,
auch derjenigen illustrierter Hefte und
Zeitungen, kompetenter. Wenn es der
Schule uberdies gelingen wirde, ein
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etwas differenzierteres Verhaltnis zum
Bild einzuliben, wére es vorstellbar,
dass die tiefe Kluft zwischen dem nicht
spezialisierten Betrachter und dem
Schaffen engagierter zeitgenossischer
Kinstler etwas eingeebnet werden
konnte.

Es misste in der Schule in diesem Be-
reich mehr geschehen. Vielleicht haben
wir einen zu grossen Respekt vor einem
Bild. Vielleicht gehdren wir zu denen,
die der Meinung sind, dass ein Bild
grundsatzlich keiner Interpretation be-
darf, dass es aus sich heraus wirken
miisse, wie man etwa so sagt. Was ma-
che ich denn mit dem grossen Komplex
gegenstandlich-inhaltsbezogener Bilder
vom mittelalterlichen Altar bis in unsere
Zeit, wenn ich nicht einmal die «Ge-
schichte», die hier erzahlt wird, ergrun-
den darf. Ich werde die «Sprichworter»
von Pieter Bruegel anders angehen als
ein Aquarell von Paul Cézanne. Aber
auch hier wird mich niemand daran hin-
dern konnen, der speziellen Kompo-
sitionsart und Technik nachzuspuren.
Erkannte Absichten hindern meinen
Kunstgenuss nicht.

Wenn nun hier im Rahmen einer kleinen
Wiirdigung Hans Ardusers eine seiner
Wandmalereien behandelt werden soll,
geschieht das bewusst skizzenhaft. Ich
mochte aber dazu ermuntern, einzelne
Teilbereiche weiter zu durchforschen
und tiefschirfender zu behandeln. Ein
solches Vorgehen braucht Zeit. Das soll
nicht verschwiegen werden.



Hans Ardiser:
Jagdszene aus dem Haus Conrad
(ehem. Haus Capol), Andeer, 1614

Vorbemerkungen:

Die hier gezeigte «Jagdszeney ist ein in
sich geschlossenes Teilstlick eines
«durchillustrierten» grossartigen Zim-
mers. Das Jagdbild misst ca. 450 x 70
cm und ist auf der rechten Seite (leider)
nicht vollstandig reproduziert. Es ist fir
unser Vorhaben von Bedeutung zu wis-
sen, dass diese Szene bei der Restaura-
tion im Winter 1971/72, von ganz klei-
nen Eingriffen abgesehen, sich im origi-
nalen Zustand befindet, also ein durch-
aus authentisches Zeugnis Ardiser-
scher Malerei ist.

Bildinhalt:

Die Jagdszene zeigt ein recht turbulen-
tes Geschehen. Da wird Wild aufgesto-
bert, und es wird geschossen. Von links

kommt ein Berittener mit gezlickter

Lanze. Gegen die Mitte hin legt einer
zum Schuss sein Gewehr an die Wange,
und weiter rechts erkennt man noch-
mals einen Lanzentrager. Die Jager
werden von funf Hunden begleitet. Etli-
che Tiere sind da. Wir sehen den Luchs
(lux), die Hirschkuh (hind), die Wildsau,
den Hasen, den Dachs (dax), die Gem-
se, das W.ildkaninchen (kiineli), den
Fuchs (fux) mit einem Vogel (Ente?
Huhn?) im Maul, den Auerochsen (wil-
der stier) und das Nashorn (nashoren).
Auf dem zweiten Baum von links sitzt
ein Eichhornchen, daneben etliche Vo-
gel, darunter der Fasan (fasan). Den
Bildausschnitt schliesst rechts ein gitter-
artiges Gebilde ab — es handelt sich um
ein Wolfsnetz. Auf der linken Seite
schliesst eine Architekturstaffage die
Szene, wir sehen einige Hauser mit Kir-
che und Turm. Der auf der gemalten
Saule sitzende Bar (bar) hat mit dem
hier zur Diskussion stehenden Aus-
schnitt nichts mehr zu tun.




Wie bereits angedeutet, ist die rechte
Seite des Bildes nicht vollstandig zu se-
hen. Oberhalb des mit dem Kopf buch-
stablich in die anschliessende Wand
hineinrennenden «nashoreny ist noch
ein prachtiger Steinbock zu sehen. Die
ganze Szene spielt sich in einer welli-
gen, durch drei grosse und drei kleine-
re Baume (Baumgruppen) markierten
Landschaft ab. Im rechten Bildteil er-
kennt man steileres Gelande. Im Vorder-
grund lassen sich Zeichen flir Graser
und Blattformen ausmachen. Dem Zei-
gerstand der Uhr nach zu schliessen,
hatten wir Nachmittag 13.40 Uhr. Die
farbigen Fruchte an den Baumen gegen
das Dorf (Stadt) hin konnten den
Herbst meinen.

Es lassen sich drei eigentliche «Kernsze-
nen» ausmachen. Dreimal greift der be-
waffnete Mensch ein Tier an: der berit-
tene Lanzentrager die Hirschkuh, der
gewehrtragende Jager die Wildsau, der
zweite Lanzentrager den Auerochsen.

In allen drei Fallen haben Jager und
Wild Augenkontakt. Wahrend die
Hirschkuh bereits verletzt ist, wird auch
die Wildsau ihrem Schicksal kaum ent-
gehen konnen. Der Kampf gegen den
«wilden stiern — die von der Dynamik
her spannendste Situation — ist noch
nicht entschieden. Wie eine Variation
zum Thema schiebt sich der Angriff
zweier kleiner Koter auf ein grosses, fet-
tes Wildkaninchen ein. Und ganz rechts
springt der «fux» — im Habitus und in
der grafischen Struktur dem Eichhorn-
chen auffallend ahnlich — mit einem
grosseren Vogel im Maul weg.

Der Bildstreifen schliesst unten mit
einem grossartigen Ornamentband ab,
einer Spezialitdat Hans Ardusers, die sich
im Bild selber in der Binnenstruktur der
Baume und den Fellen der Hunde und
des Fuchses und im Gefieder des gros-
sen Vogels schon zeigt. Dem auf gel-
bem Grund sich durchziehenden Orna-
ment liegt, so der Restaurator, keine
Schablone zugrunde.

Die farbige Wirkung des Werkes ist dar-
um schwierig zu beschreiben, weil die
vorliegende Reproduktion stark blausti-
chig ist. Die Originalwand wirkt wesent-
lich gedampfter, ausgeglichener, farbig
differenzierter. Die wichtigsten farbigen
Zonen lassen sich ausmachen. Auf hel-
lem Grund erkennen wir eine Reihe Rot-
Braun-Tone, dazu Grin und Schwarz.
Letzteres wurde teilweise linear, teilwei-
se flachig eingesetzt. Kihlere Grintone
rahmen den warmtonigen Mittelstreifen
ein.



Die Tierwelt

Schon beim ersten Uberblick bemerkt
bereits der Erstklassler, dass hier einhei-
misches Wild mit Tierarten zusammen
auftritt, die es bestenfalls noch in Zoo-
logischen Garten oder alten Tierbu-
chern gibt. Welche Tiere haben damals
in Graubunden gelebt? Dr. Muller vom
Naturmuseum vermisste vor allem den
Steinbock und den Wolf. Ersterer fehlt,
wie bereits bemerkt wurde, nur auf
der beiliegenden Reproduktion. Er war
in der Romerzeit nocht recht haufig
vorhanden. Der Bestand nahm immer
starker ab, und «1612 erklarte der Bun-
destag zu Davos den Steinbock als
Schonwild. Zwanzig Jahre spater ist
diese Wildart ausgestorben und es gibt
in den ratischen Gebirgen uberhaupt
kein Schonwild mehr.»" Der Wolf,
stellvetretend durch das Wolfsnetz vor-
handen, war, obwohl allen Tieren Frie-
den gesetzt war ausser Baren und Wol-
fen?, noch bis um 1850 in unseren
Waldern gelegentlich anzutreffen. In
zwei Publikationen, die sich mit Kno-
chenfunden auf mittelalterlichen Bur-
gen beschaftigen?, wird auf Fragen des
Tierbestandes genau eingegangen. In
beiden Arbeiten wird auf den erstaun-
lich geringen Anteil an Jagdtierknochen
am Gesamtmaterial hingewiesen. Uber
die Knochenfunde konnten folgende
Wildtiere ermittelt werden: Rothirsch,
Steinbock, Bar. Weniger haufig fand
man Knochen der Gemse und des Feld-
hasen. Selten sind Belege fur Wild-
schweine (auf unserer Malerei Uber-

1 Paul Jorimann: Das Jagdrecht Gemeiner
Il Bunde, Chur 1926

2) Gerhilde Klumpp: Die Tierknochenfunde
aus der mittelalterlichen Burgruine Nieder-
realta, Gemeinde Cazis/GR
Minchen 1967
Angela von den Driesch: Viehhaltung
und Jagd auf der mittelalterlichen Burg
Schiedberg bei Sagogn, Chur 1973

dimensioniert gross dargestellt) und,
fur uns wohl erstaunlich, Reh. Dachs,
Fischotter, Steinmarder, Wolf, Fuchs
und Eichhdornchen wurden gefunden.
Unter den Wildvogeln dominierten
Waldhthner, Auerhahn und Birkhuhn
und auf Schiedberg die Raubvogel:
Steinadler, Seeadler, Lammer- oder
Bartgeier. Die Burgherren von Nieder-
realta jagten dazu noch den lltis, die
Ringeltaube und die Stockente. Der
«wilde Stier» (Auerochse) starb im 13.
Jahrhundert aus. Riesenkaninchen,
Nashorner und Fasane hat es in unseren
Waldern nie gegeben.

Die Waffen

Die Malerei zeigt nur zwei Jagdwaffen:
Jagdspiess und Gewehr. Beim Spiess
handelt es sich wohl um eine sogenann-
te «Saufedery, die fur die Treibjagd be-
sonders gunstig war und bis ins 18.
Jahrhundert gebraucht wurde. Das Ra-
tische Museum besitzt die 35,8 cm lan-
ge Blattklinge einer solchen Waffe, de-
ren Gesamtlange 160 cm betrug.

Das Gewehr, von Arduser undifferen-
ziert als stockartiges Gebilde gegeben,
konnte nicht naher bestimmt werden.
Hier verwahrt das Museumn aus der Zeit
Ardusers zwei Waffen:

1. Tromblon mit Radschloss

2. Muskete mit Luntenschloss

Unzweideutig ist hingegen das Wolfs-
netz im Hintergrund dargestellt. Ein
Exemplar davon befindet sich ebenfalls
im bereits genannten Museum. In die-
sem Bereich wiirde es sich lohnen, auch
kleinere Museen abzusuchen. '

Die Jager

Wie wir schon bei der Bildbeschreibung
feststellten, befinden sich hier drei
mannliche Figuren auf der Jagd. Die be-
rittene Figur, besonders schon gewan-
det mit dem Federbusch auf dem Hut,
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wird der Territorialherr sein, der sich
hier mit Gefolge, Treiber und Hunde-
meute in den Wald begab. Das Fleisch
der Wildtiere spielte in der Ernahrung
der mittelalterlichen Burgbewohner be-
reits eine untergeordnete Rolle. Daran
hat sich auch spater nichts geandert.
Die Jagd war vornehmlich ein Vergnu-
gen der jagdberechtigten Herren. Wenn
sich Raubwild bemerkbar machte, wur-
den eigentliche Treibjagden veranstal-
tet. Auf ratischem Boden bestand, so
Jorimann, eine Institution, die sich Ge-
jagtspflicht nannte. «Die Gejagtspflicht
bestand entweder in der Verpflichtung,
dem Herrn bei der Verfolgung von Wild
— es braucht sich dabei allerdings nicht
durchaus um Raubwild zu handeln —
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Treiberdienste zu leisten, wozu ganze
Talschaften verpflichtet waren, oder
aber die Talschaft ist verpflichtet, selb-
standig solche Raubtierjagden vorzu-
nehmen.»

Moglicherweise haben wir es hier mit ei-
ner solchen Treibjagd zu tun. Wir sehen
zwar weder Bar noch Wolf im Revier,
aber das Netz ist offensichtlich ge-
spannt. Die Kostime sind im Schnitt
ahnlich, die Kostbarkeit der Stoffe
scheint abzunehmen, und vor allem die
Kopfbedeckungen werden bescheide-
ner. Die Abnahme der Korpergrosse
wurde die Vermutung bestarken, dass
der Treiber rechts, der das wildeste Tier
aufgestobert hat, einer sozial tieferste-
henden Gruppe angehort.



Der Raum

Die Jagdszene spielt in der Landschaft.
So stellt sich denn auch die Frage, wie
hier Raum dargestellt wird. Besonders
raumbildend misste die linke Seite mit
dem Architekturteil sein. Die in leichter
Aufsicht gegebenen Hauser und die Kir-
che sind dicht hintereinandergestapelt.
Sie haben eine gewisse kubische Wir-
kung, sie werden gegen oben (hinten)
sogar kleiner. Trotzdem kleben sie an-
einander, weil das raumbildende Ele-
ment, der Aussenschatten, fehlt. We-
sentlich plastischer sind die Fensterni-
schen formuliert worden. Ahnliches
lasst sich, was die Raumtiefe betrifft,
fur die ganze Komposition sagen. Vorne
haben wir hugeliges Gelande. Dahinter
folgt die bis an die Decke hinaufragende
Dreiergruppe der Baume. Hinten rechts
schiebt er ein steileres Gelandestiick
ein. So sollte eigentlich Raumtiefe ent-
stehen konnen — aber das «Zwischen-
stlick» der Landschaft fehlt. Ahnlithes
kann man auch bei Kinderzeichnungen
in einer bestimmten Phase sehen. Am
glaubwdirdigsten erscheint ein kleines
Stucklein Landschaft unter den Hinter-
beinen des springenden Pferdes. Hier
sieht man eine echte Verkirzung nach
hinten. Korperbildendes erscheint, wie
bei den geschilderten Fensternischen,
da und dort auch recht Giberzeugend in-
nerhalb der Tierkorper, nachprifbar bei
den Hinterschenkeln und am Kopf der
Wildsau, Uber den Ricken des «kuneli»
und in der vorderen Partie des «wilden
stieres». Die Korper der Tiere Uber-
schneiden die Baumstamme, die ihrer-
seits durch die markante Betonung der
linearen Kontur eine leicht plastische
Form erhalten. Von den drei Figuren ist
die mittlere plastisch tiberzeugend mo-
delliert.

Farben und Technik
Wie mir Restaurator Jorg Joos in An-

deer schilderte, wurden zur Zeit Ardu-
sers fur Malereien dieser Art etwa fol-
gende Farbpigmente verwendet:

Rebschwarz, Weisskalk, Roter Ocker,
Englischrot, Heller Ocker, Dunkler
Ocker, Siena nature, Siena gebrannt,
Caput mortuum (Blaulichrot), Umbra
grin, Umbra nature, Malachit und Azu-
rit.

Malachit und Azurit waren zwei beson-
ders kostbare Farbpigmente. Lesen wir,
was Max Doerner in seinem Standard-
werk «Malmaterial und seine Verwen-
dung im Bilde» (Neuauflage Stuttgart
1976) schreibt:

«Azurit und Malachit sind zwei naturli-
che Kupferpigmente, die zusammen in
Kupferlagerstatten gefunden werden.
Beides sind basische Kupferkarbonate,
die sich chemisch nur durch ihren Ge-
halt an basischen Anteilen unterschei-
den. Sie waren schon in China und
Agypten, in Griechenland und Rom als
Malpigmente bekannt und verschwan-
den in Europa ungefahr zu Anfang des
18. Jahrhunderts von der Palette des
Malers.

Das blaue basische Kupferkarbonat
wird Azurblau, Azurit, Kupferlasur,
Bergblau genannt. Noch vor dem Lapis-
lazuli wichtigstes Blaupigment der euro-
paischen Renaissancemalerei.

Obwohl der Azurit kalkecht ist, ist im
Fresko durch Wasseraufnahme ein Farb-
umschlag und Umwandlung in griinen
Malachit moglich.»

Diesem Umstand muss wohl bei jeder
Farbbetrachtung im Bereiche der Fres-
komalerei dieser Zeit Rechnung getra-
gen werden.

«Das grliine basische Kupferkarbonat,
wohl das &lteste Grunpigment, uns als
Malachitgrin oder Berggrin bekannt,
wurde ebenfalls hauptsachlich in Tem-
perabindemitteln oder im Fresko ver-
wendet.»



Beide Pigmente waren enorm giftig und
mussten deshalb in Glas gebunden wes-
den. Sie waren selten und daher teuer.
Wie der Restaurator feststellte, unter-
legte Arduser z.B. die Blatter mit
Schwarz und malte darauf erst mit
Grun.

Nach Jorg Joos handelt es sich beim
hier zu behandelnden Wandbild um eine
Kalkseccomalerei, also um eine Arbeit
auf trockenem Grund. Als Bindemittel
wurde Kasein verwendet. Nach Doerner
kannte man Kasein schon im Alterturm
als Klebemittel. Es ist ein Hauptbe-
standteil der Milch und wird aus ihr
durch Fallung mit Saure erhalten. Be-
sonders wichtig ist folgende Stelle:
«Wird Kasein, nachdem man es in Was-
ser hat quellen lassen, mit geloschtermn
Kalk aufgeschlossen, verdinnt, dann
pigmentiert (nur kalkechte Pigmente
geeignet!) und auf der Wand vermalg,
so bildet sich durch Umsetzung aus
Kalk und Kasein das aussergewohnlich
haltbare, wasser- und wetterfeste Kalk-
kasein. Am besten eignen sich frische,
gesunde Putzgrinde. In dieser Form ist
Kasein ein vorzugliches Material fur das
sogenannte fresco secco, eine Malerei
auf trockenem Putz.»

Nur dank den ausgezeichneten Binde-
mitteln haben sich Wandmalereien in
dieser Qualitat Uber Jahrhunderte ge-
halten. Die Rezepte sind nicht genau
bekannt und wissenschaftlich kaum er-
forscht. Sie bildeten wohl so etwas wie
Werkstattgeheimnisse und wurden vom
Meister dem Schuler weitergegebern.
So kommt denn auch der Restaurator
um viele Versuche nicht herum.

Ein Rezept des Restaurators:
Bindemittel fir einen sauberen Unter-
grund.

250 g Speisequark mager

2 Essloffel Sumpfkalk

1 Teeloffel Leinol

6 mal mit Wasser verdunnen
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Fazit

Wir haben das Bild nun einigermassen
zu entschlusseln versucht. Wir haben
den Inhalt kennengelernt und einige
sachliche Dinge klaren konnen. Aber
der Schuler wird die zu kurzen Beine
des Reiters, die gewaltige Wildsau und
das Uberdimensionierte  Kaninchen
nicht ubersehen konnen. Er hat den rie-
sig langen Schwanz des Fasans, das ins
Bild hineinfliegende Pferd (Uberschnei-
dung der Hauswand mit dem linken
Hinterhuf) und die Tatsache, dass der
linke Baumstamm auf der Hohe des
Pferdehinterteils endet, bestimmt be-
merkt. Moglicherweise hat er das Bild
ursprunglich nur auf die vordere Linie
angelegt: Reiter — Hirschkuh, Jager —
Wildsau, Treiber — Auerochse. Von der
Komposition her wiirde diese Szenen-
folge geschlossen wirken. Es ware vor-
stellbar, dass dazu noch die den Jager
flankierenden Baume gehort haben.
Dann waére der «Hintergrund» eine Ad-
dition flacheflllender Details, die die
Bildanlage beleben, aber nicht klaren.

Einige «Unstimmigkeiten», vor allem
was den Baum und z.B. die Proportion
Wildkaninchen — Hunde betreffen,
wurden, wenn wir diese Annahme un-
terlegen, einsichtiger. Aber formale
Qualitatsschwankungen begegnen uns
in seinem Werk laufend. Vergleichen wir
etwa die eine Wildsau darstellende
Zeichnung des Zeitgenossen Tobias
Stimmer (1539—1584), so fallt uns seine
beschrankte zeichnerische Fertigkeit
tberdeutlich auf. Stimmer beherrscht
samtliche Tricks der Raumdarstellung,
kennt die Proportionen von Mensch
und Tier und weiss kiihnste Verkirzun-
gen zu setzen. Solch virtuoser techni-
scher Beherrschung der Materie hat Ar-
duser die Unbekummertheit des echten
Naiven entgegenzusetzen. Diese, ge-
stutzt durch eine reiche Phantasie und



lebhafte Erzahlfreude, lassen ihn Dinge
malen, denen seine Begabung nicht
uberall gewachsen ist. Die Tierkopfe ha-
ben das Stadium der Romanik kaum
hinter sich. Aber ich wiusste keine Dar-
stellung einer Wildsau, auf der diese so
verdutzt und besorgt auf den sie angrei-
fenden Jager schaut wie hier.

Er hat, weil er sich von seiner Lehrtatig-
keit nicht erhalten konnte und, wie er
sich ausdruckt: «... mir das maalen wol-
geliebet», solche Auftrage gesucht und
auch erhalten. Ohne solide klnstleri-
sche Ausbildung und mit dem Wissen
aus Buchern und zeitgenossischen lllu-
strationen hat er Hauswande und In-
nenraume dekoriert. Er hat seinen Zeit-
genossen menschliche und tierische
Gestalten vorgefuhrt, wie sie diese so
vor ihm noch kaum gesehen hatten. Er
hat ihnen Geschichten erzahlt. Er hat sie
belehrt und vielleicht auch Sehnsuchte
geweckt. Es spricht fur seine damaligen
Auftraggeber, dass sie dieses Werk so,
wie es war, akzeptiert haben.

Zur Arbeit mit Schiilern

Wenn immer moglich sollte man Bild-
betrachtungen in Teile des Uubrigen
Unterrichtes einbauen. Bezuge gibt
es viele, denken wir nur an Sprache,
Geschichte, Heimatkunde, Naturkunde,
Zeichnen und Werken.

Die folgenden Beispiele beinhalten vor-
nehmlich die Bereiche des Bildneri-
schen. Es wurde dabei darauf geachtet,
maoglichst verschiedene Verfahren zu
berucksichtigen.

1. Schuljahr

Erzahlen des Bildinhalts

Benennen und vergleichen der verschie-
denen Tiere

Zeit bestimmen (Kostume, Waffen)

Jagdszene malen (Gruntone
des Waldes mischen)

Tiere aus Ton (Plastilin) modellieren
Szene zusammenstellen
Tiermasken aus Papiersacken

oder ahnlichem machen

Jagerlis spielen

2. Schuljahr

Erzahlen des Bildinhalts
Grosse verschiedener Tiere vergleichen
Beispiele aus der Volkskunst betrachten

Strukturieren einer Binnenzeichnung
(Tierfelle, Straucher, Barte)
Scherenschnitte (Tiere an ihrem Schat-
ten erkennen)

Schattenspiel mit den Handen
(Tierkopfe)

Schattenspiel mit ausgeschnittenen
Kartonfiguren

Einfache Collagen (Wild im Winter)

3. Schuljahr

Erzahlen des Bildinhalts
Versuchen, die Schwerpunkte

innerhalb der Komposition zu sehen
und ihre Bedeutung zu erkennen
Vergleichen:

Volkskunst — naive Malerei

Ritterliche Jagdszene malen
(Farbdifferenzierungen mit Farbstiften)
Jagdrelief aus Styropor (Karton,
Sperrholz) herstellen

Tierspuren abgiessen

4. Schuljahr

Erfassen der verschiedenen Richtungen
(rechts — links, oben — unten)
Wandmalerei besprechen (Beispiele im
eigenen Dorf suchen)

Farben selber machen

Gipsschnitt: Jager und Hunde

Tiere als Handpuppen gestalten
Reiter-(Jager, Indianer)Spiel erfinden

n



5. Schuljah_r

Erzahlen des Bildinhalts

Die Jagd (Darstellungen aus verschie-
denen Epochen betrachten und verglei-
chen)

Jagddarstellungen in Comics unter-
suchen (Dramaturgie des Comics)
Ardusers Jagdszene weiterfuhren,
neue Tiere und Gestalten dazubringen,
verfremden

Moritaten

Schnitzelbanke

6. Schuljahr

Erzahlen des Bildinhalts
Raumprobleme im Bild klaren
Formspannungen erkennen lassen

Im Dorf (in der Stadt) skizzieren

Kleine Bihnenmodelle bauen (Karton-
requisiten)

Papiertheater

In der Landschaft malen

7. Schuljahr

Erzahlen des Bildinhalts

Probleme der menschlichen Proportion
Reiterdarstellungen aus der Zeit

der Romanik, der Gotik und der Renais-
sance vergleichen

Reiterfiguren aus Plastilin modellieren
(Denkmal)

Grobproportionen der menschl. Figur
und des Gesichtes zeichnerisch
erfassen

8. Schuljahr

Erzahlen des Bildinhalts
Ornamentale Aspekte in der Malerei
Ardusers erkennen und gliedern

In die Bedeutung des Ornamentes
einfuhren

Jugendstil/ Pop-Art/Werbung/Mode
Dekorative Ornamente des Alltags
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suchen und neue Formulierungen fin-
den
Dekorative Schriften entwerfen

9. Schuljahr

Erzahlen des Bildinhalts

Wer jagd denn hier? (Jagdrecht)
Die Tierdarstellung

in der bildenden Kunst
Probleme der Denkmalpflege

Jagdszene (Bleiguss)

Tierstudien im Zirkus

Grafische Darstellung von Kostumen
und Waffen

Wie aus der Ubersicht hervorgeht, steht
uber alle Stufen die Bildbesprechung an
erster Stelle. Ohne eine grundliche
Kenntnis des Dargestellten ist eine Wei-
terarbeit unsinnig. Es werden dabei
auch uber alle Klassen hinauf ahnliche
Grundprobleme zu klaren sein (Gesichts-
ausdruck der Tiere, Proportionen,
Raum, Technik usw.). Daraufhin konn-
ten bestimmte Aspekte differenzierter
angegangen werden. Darum geht es beli
all diesen Versuchen.

Der Maler Hans Ardiiser
im Urteil der Fachleute

Aus einer Reihe von Publikationen wer-
den hier Urteile zur Qualitat seiner Male-
rei auszugsweise publiziert.

Johann Rudolf Rahn

«Die Ornamentik, in der sich Appenzel-
ler (wahrend kurzer Zeit Ardusers Lehr-
meister) als ein geschickter Componist
im Uppigen Hochrenaissancestil be-
wabhrte, ist unter den Handen Ardusers
zur phantasielosen Schnorkelei mit ver-
zeichneten Figuren geworden und die
lustigen, sorgsam und farbig gemalten



Frauenzimmer, die in Flims die Tugen-
den reprasentieren, hat er in vierschro-
tige Wesen verwandelt.

Auch in der Zusammenstellung seiner
Bilder ist Ardiiser nicht gar wahlerisch
verfahren. Er hat drauflos gesudelt was
das Zeug hielt und kunterbunt zusam-
mengewdrfelt, was ihm sein Ingenium
von gelaufigen und unbekannten, bib-
lischen und profanen, fremden und hei-
mischen Dingen zu denken gegeben.

. in der namlichen Kirche (Villa) zu
finden, vier Leinwandbilder a Tempera
gemalt, die Madonna vorstellen und
den Ecce homo, die Kreuzigung Christi
und seine Auferstehung. Sie gehoren,
wenn auch etwas kalt und fahl in den
Farben, zu den schonsten, weichsten
und formvollendetsten Werken des spa-
ten 16. Jahrhunderts, die weit und breit
in bindnerischen Landen zu finden
sind.»

Oskar Frei

«Einer der originellsten der alten Blnd-
ner Hausmaler war Hans Arduser.
Ardlser war kein Kiinstler mit schopfe-
rischer Phantasie und gestaltender
Kraft, dazu fehlten ihm Begabung wie
Ausbildung. Er war ein schlichter, lie-
benswirdiger Meister in der dekora-
tiven Fassadenmalerei. Wo er nach
guten Vorbildern arbeiten konnte, da
hat er Schones geschaffen, das uns
noch heute freundlich anmutet, als er-
greifende Zeugen des Sinnes fur
Schonheit aus einer Zeit des allgemei-
nen Niedergangs des geistigen und
kunstlerischen Lebens.»

Erwin Poeschel

«Von den vielen Dekorationsarbeiten ist
nur ein geringer Bruchteil erhalten,
doch hatte auch eine grossere Hinter-
lassenschaft das Bild seines Konnens
sicher nicht zu andern vermocht. Er
bewegte sich in den Grenzen eines un-

bekimmerten, an starken Farben sich
erquickenden Dilletantismus, der zwar
niemals an eine kinstlerische Gestal-
tung auch nur heranreichte, aber in sei-
ner bauerlichen Buntheit den Ausdruck
einer volkstimlichen Schmuckfreude
trefflich zu finden wusste.»

Willy Zeller

«In seinem ganzen ausfihrlichen Tage-
buch steht nicht ein Wort (ber die Art
seiner Technik, uber irgendeine neue
klnstlerische Erkenntnis, kein freudiges
Wort liber eine wohlgelungene Schilde-

‘rei. Das einzige, was wir darlber erfah-

ren, sind die Preise.

Nein, ein Portratist ist Arduser wirklich
nicht. Aber wenn man dann seine deko-
rativen Musterlein betrachtet, die zier-
lichen Blumengirlanden, die Vogel, die
sich in den Nischen kuscheln — ja,
dann kann man sich diesen Maler den-
ken: Im Kampf um den sauren Brot-
erwerb erlag er schier; aber an einem
dieser Kleinmotive konnte er sich ver-
weilen, hier vergass er die Sorge um
den Verdienst und sich selber und wur-
de das, um dessentwillen wir ihn heute
hoch schatzen: ein heiterer versonnener
Mensch...»

Christoph Simonett

«Was Arduser vor allen andern (Dekora-
tionsmalern) auszeichnet, sind seine
satten, bunten Farben und seine stan-
dig wechselnden kostlichen Motive,
Ausdruck einer lebhaften Phantasie. Er
ist im einzelnen, sei es Figur oder Orna-
ment, kein grosser Konner, oft sogar
recht unbeholfen, dafur aber in der
Komposition und in der Verteilung der
Farben geradezu virtuos.

Kurz, Ardiser hat es augezeichnet ver-
standen, nicht nur eine heitere, sondern
auch wundersame Welt vor den Augen
des staunenden Betrachters erstehen zu

13



lassen. Es ist verstandlich, dass man
sich, zumal in der naheren Umgebung
eines so frohmutigen, fabulierenden
Schulmeisters und Malers sehr bald
vom eintonigen Sgraffito ganz distan-
zierte. Der Einfluss Ardusers hat in Mit-
telblinden sogar bis ins spate 18. Jahr-
hundert nachgewirkt.»

Luzius Dosch

«Hans Arduser ist gewiss nicht das, was
man einen begnadeten Maler nennt, er
bleibt Dilettant, der zeichnerische Be-
schranktheit nur durch naive Formeln
bewaltigen kann. Der Naive meidet die
Menschen, mit umso grosserer Liebe
und Freude schildert er allerlei Pflanzen
und Getier. Da kann er seiner Neugier,
Phantasie und Traumerei ohne Ruck-
sichtnahme auf Proportionslehren frei-
en Lauf lassen, und hier sind auch seing
kostlichsten und witzigsten Werke zu
finden.»

Alfred Wyss

«Vielmehr scheint mir, dass der Klinst-
ler aus seinen Blchern und aus seinen
Erfahrungen mit den Lehrmeistern und
vielleicht auch mit den Werken seiner
Zeitgenossen nach dem Wunsche des
Auftraggebers seine Motive und Kom-
positionen zusammengesetzt hat.

Im Rahmen der zeitgendssischen Male-
rei erscheint Hans Arduser eigenstandig
— nicht als Klnstler, sondern mehr als
Beispiel einer von seiner Zeit geformten
Personlichkeit. Man kann sich seine ein-
pragsame Art erst erklaren, wenn man
den Schullehrer und den Wandermaler
kennt — in beidem Laie und Auto-
didakt, von vielfaltigen geschichtlichen
und allgemeinen Interessen gefuhrt. Die
Qualitatsschwankungen in Ardusers
malerischem Werk wird man wenig-
stens zum Teil von hier aus, zum Teil
auch von seinem unsteten Leben her er-
klaren.»

Johann Rudolf Rahn: Fahrten und Werke eines Blindner Malers
im XVI. und XVII. Jahrhundert

Oskar Frei:

Fahrten und Werke eines Bundner Malers und Schulmeisters

aus der Wende des 16. Jahrhunderts, 1924

Erwin Poeschel:
Willy Zeller:
Christoph Simonett:

Kunstdenkmaler Graubindens Bd. 1
Hans Ardiser hat gmolet; Davoser Revue, Oktober 1948
Bedeutende Bundner Bd. 1

Bauernhauser des Kantons Graublinden Bd. 2

Luzius Dosch:

Die Wandmalereien des Schulmeisters Hans Arduser

Terra Grischuna Nr. 5 1976

Alfred .Wyss:

Hans Arduser; Unsere Kunstdenkmaler Heft 3 1973

Kunstdruckbeilagen mit der Jagdszene kénnen zum Stlickpreis von 50 Rp. bei fol-
gender Adresse bestellt werden: Lehrerfortbildung, Quaderstrasse 17, 7000 Chur,

Telefon 081 213702.
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Ubersicht Gber das noch vorhandene malerische Werk

Die folgende Zusammenstellung fusst auf einem Vortrag, den Dr. Alfred Wyss 1973
in Chur gehalten hat, und auf einer Dokumentation der Kantonalen Denkmalpflege.

@® Gesicherte Werke

Schloss Rhazuns / Parpan: Schléssli / Lantsch: Haus Nr. 11, Haus Nr. 13, Haus
Amilcar / Scharans: Haus Gees / Andeer: Haus Capol (Conrad) / Alvaschein: Haus
Nr.40 / Zillis: Alte Post, Alter Konsum / Villa: St. Rochus / Maienfeld: Geistliche
Lieder (Gemeindearchiv)

(O Zuschreibungen

Medel Platta: St.Martin, Pardé: St. Rochus / Vigens: St.Florinus / Cumbels:
St. Stephan / Tomils: St. Mauritius / Rothenbrunnen: Haus Tscharner

— Auszuscheidehde Werke

Churwalden: Tobelhaus / Luzein: Haus am Platz
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