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Der Waltensburger Meister
Gerhard Wiurgler, Schiers '

Ubersicht

Einleitung

Lernziele

Durchflihrung

Waltensburg und Jérgenberg
Die ibrigen Werke des Waltens-
burger Meisters

Der Waltensburger Meister und
seine Zeit — wer war er?

7. Hinweise auf die Literatur
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1. Einleitung

1975 ist nicht nur das Jahr der
Frau, sondern auch ein «Européa-
isches Jahr fur Denkmalpflege und
Heimatschutz», und es ist sicher
nicht Uberflssig, in moglichst brei-
ten Kreisen, und vor allem in der
Schule, auf Wert und Bedeutung
unserer Kunst- und Kulturdenk-
maler hinzuweisen, besonders in
einem Jahrhundert, in dem durch
menschliche Gewalt oder durch die
schadlichen Einflisse der Zivilisa-
tion mehr verdorben und zerstort
worden ist, als Generationen von
Klnstlern und Handwerkern vorher
geschaffen haben. Ein Sonderheft
der Zeitschrift «Heimatschutz»
orientiert vielseitig uUber Idee und
Durchfihrung und gibt auch dem
Lehrer allerlei Anregungen und viel
Information.

2. Lernziele

2.1. Die Schiler sollen einen klei-
nen, aber bedeutenden und cha-

rakteristischen Teil des kiinstleri-
schen Erbes der engeren Heimat
kennen lernen. Kennen lernen
heisst dabei nicht oberflachliches
Besichtigen — im Sinne des Mas-
sentourismus —, sondern Schauen
und Vertiefen. Exemplarisch kann
so in den Kindern eine echte Be-
ziehung geschaffen werden zum
kinstlerischen und kulturellen Er-
be, und es kann die Uberzeugung
geweckt werden, dass es sich
lohnt, flir seine Erhaltung Anstren-
gungen zu machen.

2.2. Das Zeitalter des Bildes (Pla-
kat, lllustrierte, Fernsehen) ist zu
einem Zeitalter verkiimmernder
Sehfahigkeit geworden. Eine Wan-
derung zu einer der Stéatten des
Waltensburger Meisters kdnnte zu
einer kleinen Schule des Schauens
werden. Wir begnigen uns nicht
mit einem recht «allgemeinen»,
dann auch meist oberflachlichen
«Gesamteindruck», sondern schau-
en uns die Sache im ganzen und im
einzelnen an; wir «lesen» die Bilder
— mehr dariber unter 4.4.

2.3. So gewinnen wir einen Einblick
in die Bild- und Vorstellungswelt
der Menschen von damals: ihren
Glauben, ihren Alltag, die ritterliche
und kirchliche Kultur des Spatmit-
telalters, und auch dem Schiiler
durfte aufgehen: im Fremden er-
kennen wir das Eigene, es ist
Fleisch von unserm Fleisch. Ge-
schichte, gerade auch Kunst- und
Kulturgeschichte, hat es mit der
Gegenwart zu tun.

2.4, Schiiler horen recht gerne et-
was Uber die Maltechnik: wie ist
das gemacht worden? Wer im
Handwerklichen nicht vollig ah-
nungslos ist, hat einen weitern kon-
kreten Bezugspunkt zur Welt der
Kunst.

205



206

25. Auf Probleme der Erhaltung
der Kunstdenkmaler kann an ver-
schiedenen Orten hingewiesen
werden: guter oder schlechter Er-
haltungszustand, Restaurierung
oder Entrestaurierung. Dass hier
manche Fragen offen bleiben und
die Antworten oft kontrovers sind,
darf auch der Schiiler erfahren.

3. Die Durchfiihrung

Das Werk des Waltensburger Mei-
sters ist heute in einem grossen
Teil das Kantons Graubiinden be-
legt, von Maienfeld und der Luzien-
steig bis Waltensburg und ins
Schams. Die Ubersichtskarte, die
als Arbeitsblatt gestaltet werden
kann, gibt dariber Auskunft. Ein
Besuch auch nur der wichtigsten
Orte an einem Tag ist fur eine
Sekundarklasse ausgeschlossen
und auch nicht sinnvoll. Der Lehrer
wird sich von vornherein auf einen,
hochstens zwei Orte konzentrieren
und dabei erst noch bestimmte
Schwerpunkte setzen. In diesem
Sinne sind die folgenden Vorschla-
ge zu verstehen. Jeder Ort bietet
etwas andere Maoglichkeiten der
Durchfihrung. In der Nacharbeit
mag der Lehrer durch Bild und
Erklarung die gewonnenen Ein-
dricke vervollstdndigen und abrun-
den. Eine Dia-Serie, die demnéachst
im Lehrmittelverlag leihweise zur
Verfugung steht, kann nitzliche
Dienste leisten. Aus diesem Grund
konnte hier auf die Beigabe von
Bildern verzichtet werden.

Es ist nicht meine Absicht, die
Wanderungen zu den Statten des
Waltensburger Meisters im einzel-
nen zu planen und zu beschreiben.
Dass dabei auch das Landschaftli-

che einbezogen werden sollte, ist
ja selbstverstandlich. Folgende
Tips konnten immerhin hilfreich
sein:

— Kopf, Herz und Hand der Kinder
mussen frisch und aufnahmefahig
sein fur die Welt der mittelalterli-
chen Wandmalereien; also nicht
eine «Besichtigung» nach einem
Wandertag, als «Abschluss», oder
nach wilden, ausgelassenen Spie-
len im Wald!

— An einem schoénen, hellen Son-
nentag wirken die Bilder in der
kihlen, eher dammerigen Kirche
am reinsten.

— Sich rechtzeitig erkundigen, wo
die Schlussel zu holen sind; nicht
alle Kirchen stehen ohne weiteres
offen.

— Die Kinder dlirfen die Malereien
nicht beruhren, auch nicht im Eifer
ihrer «Forschungen».

— Eine starke Taschenlampe, bes-
ser noch ein Scheinwerfer haben
sich als nutzlich erwiesen, um un-
gunstige Beleuchtung wettzuma-
chen und um die Augen der Kinder
Zu lenken.

— FlUr Einzelmotive in grosserer
Hohe ein Feldstecher.

— Zeichenpapier, Blei- und Farb-
stifte (kein Gummil); eine solide
Unterlage, die in der Hand gehalten
werden kann (zur Not genigt ein
starker Karton mit Blroklammern
zum Befestigen des Zeichenpa-
piers).

— Nicht zuletzt: die Bibel, um den
Kindern an Ort vor dem Bild pas-
sende, sorgfaltig ausgelesene, kur-
ze Bibelstellen vorzulesen. (Die Bil-
der des Waltensburger Meisters
konnten Anlass und Stoff fur man-
che Religionsstunde geben!)



Als Halb- oder Ganztageswande-
rungen auf den Spuren des Wal-
tensburger Meisters bieten sich fol-
gende Mdglichkeiten an:

1. Liien im Schanfigg, evtl. verbun-
den mit einem Besuch der Kathe-
drale Chur;

2. Churwalden und Lenz;

Wo der Waltensburger
Meister gearbeitet hat

3. St. Georg bei Rhéziins und St.
Magdalena in Dusch bei Paspels;

4. Clugin und Casti im Schams in
Verbindung mit Andeer oder Zil-
lis;

5. Waltensburg,
«Patenstation»,

die
Erwin

sozusagen
nach der

Poeschel den unbekannten Meister
benannt hat, mit einem Abstecher

Herrschaftsgebiet der Freiherren von Vaz z. Z. Donats (1 1337)
Herrschaftsgebiet der Freiherren von Rhaziins
Andere politische Grenzen

Malereien des Waltensburger Meisters:

Schloss Brandis in Maienfeld
St. Luzius auf der Steig
Kathedrale Chur

St. Zeno in Lien
Churwalden

St. Maria in Lenz

St. Georg in Rhazuns

S O oy =

8. St. Paul in Rhazins
9. St. Magdalena in Dusch
10. Casti
11. Clugin
12. St. Martin in llanz |
13. St. Leodegar in Waltensburg
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auf den Jorgenberg oder einem
Besuch in llanz. Diese Exkursion
wird im folgenden genauer be-
schrieben und dargestellt, wahrend
die andern nur skizziert werden.

Mit der 1. Seminarklasse, der man
natlrlich etwas mehr zumuten darf,
habe ich mehrmals das folgende,
umfangreichere Programm durch-
gefuhrt: Mit dem Autocar fuhren
wir in Schiers 06.15 ab, Uber Chur
nach Castiel (an 07.30). Zu Fuss
nach Luen hinunter, Studium der
Malereien (eine gute Stunde) und
wieder zurlick nach Castiel (ab
09.15). In 1'/2 Stunden fuhren wir
nach Waltensburg (Uber Flims) und
widmeten der Kirche wiederum
eine gute Stunde (was eher knapp
ist!). Je nach Wetter eine Suppe
und mitgebrachten Proviant in
einem Café in Waltensburg oder
Mittagspause auf dem Jorgenberg.
Zur Steigerung des Appetits stie-
gen wir jedesmal auf den Galgen-
higel hinauf. Am Punkt 880 wartete
das Auto, das uns nach llanz flhr-
te: kurze, bloss orientierende Be-
sichtigung des Stadtchens und der
Kirche St. Margrethen mit ihren
originellen Renaissance-Malereien.
Abfahrt in llanz 14.00 Uber Versam
nach Rothenbrunnen - Paspeis -
Dusch. Der kurze Aufstieg zur Mag-
dalenen-Kirche beschert einen
wunderbaren Uberblick Uber das
ganze Domleschg, beherrscht von
der fernen Pyramide des Beverin.
Fir die Malereien gentigen hier
allenfalls 30 Minuten. In einer hal-
ben Stunde bringt uns das Auto
anschliessend nach dem Bahnhof
Rhazuns (Schlissel!), von wo wir
nach einem kurzen Marsch das
Kirchlein St. Georg erreichen. 1 bis

208 2 Stunden muss man hier schon

verweilen. Nach einstindiger Fahrt
langen wir mit einbrechender Dun-
kelheit wieder in Schiers an.

4. St. Leodegar in Waltensburg

4.1. Der Weg

Mit der RhB nach Waltensburg,
dem Strasschen entlang zum Dorf
(ob das steile Fussweglein iber
Fueina da Spral und am Wasserre-
servoir vorbei fur eine Schulklasse
noch gangbar ist, habe ich in den
letzten Jahren nicht ausprobiert).
Natlrlich bringt einen auch das
Postauto hinauf! Nach getaner Ar-
beit in der Kirche ostwarts zum
Munt San Gieri — nicht bei der 1.
Abzweigung nach der Kirche, son-
dern erst bei der 2.! Ein etwas
kimmerlicher Wegweiser weist, be-
vor man in den eigentlichen Hoch-
wald kommt, den Weg zum Galgen-
higel. Die beiden gemauerten Gal-

genpfosten sind erst sichtbar,
wenn man oben ist, dann aber
unubersehbar. Betrachtung Uber

die Verganglichkeit des menschli-
chen Lebens, Weite des Ausblicks
in eine herrliche Landschaft. Steil
hinunter zum Waldweg, den wir
verlassen haben, ostwarts, an wun-
derbaren Fichten- und Larchenbe-
standen vorbei, noch den Halsgra-
ben Uberqueren, und schon sind
wir dort: ein eindruckliches, gut
restauriertes mittelalterliches Ge-
mauer, eine sehr weitraumige
Burganlage, in der sich zu tummeln
jeder Klasse Freude machen muss.
Immerhin ist etwas Vorsicht gebo-
ten: gegen die Flemschlucht sehr
abschlissig, auch das Fluchtweg-
lein nordwarts um den Palas herum
darf nicht beim Versteckspiel be-
gangen werden! Der Fantasie von



Buben und Madchen, um die Burg
mit mittelalterlichem Leben zu fil-
len, sind (fast) keine Grenzen ge-
setzt. Fir den Rickweg zweigen
wir im Halsgraben der Burg nach
links (sUdwarts) ab und stossen
nach kurzem, schénem Weg bei
Punkt 880 aufs Strasschen. Von
dort zur Station Waltensburg oder

gleichsam rechtsumkehrt den
Waldweg hinunter zur Station
Rueun.

4.2. Aus der Geschichte der Kirche

Erste urkundliche Erwahnung des
Dorfes im Tello-Testament 765 als
Vorce, eine Namensform, die das
romanische Vuorz sehr genau be-
wahrt hat. Bedeutung: Gabelung.

Damals war das Gotteshaus des
Dorfes sicher die Kirche St. Georg,
die in spatmerowingischer und ka-
rolingischer Zeit Mittelpunkt einer

Kirchenburg gewesen ist (hervor-
gegangen aus einer noch alteren
Fluchtburg). Vielleicht stammt von
der heutigen Ruine die Apsis noch
aus dieser Zeit. Wann das Dorf
seine eigene Kirche erhielt, ist
nicht mehr sicher auszumachen.
Die altesten Teile des heutigen
Baues (zwei romanische Fenster
sowie der Glockenturm, ehemals
ein Wehrturm!) weisen auf die Zeit
um 1100. Diesen romanischen Bau-
bestand hat das Gotteshaus nur mit
Miihe bewahrt; die Gotik und spa-
tere Zeiten haben recht riicksichts-
los eingegriffen: durch Ausbrechen
von gotischen Spitzbogenfenstern,
von Geréatenischen im Chor, durch
Einziehen einer gewdlbten Decke
im Chor (ursprunglich sicher eine
flache Holzdecke), durch Neukon-
struktion der Decke im Schiff, die
tiefer liegt als die urspriungliche
USW.

Wegkroki

Station Rueun ‘
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Um 1320/40 muss der Waltensbur-
ger Meister die Ausmalung des
Schiffes ausgefuhrt haben. Dass
auch die Aussenwande von seiner
Hand bemalt worden sind, hat erst
die jlingste Restaurierung 1974/75
gezeigt. Wie muss das Gotteshkaus
in den frischen Farben der gross-
zugig-ernsten  Komposition ge-
strahlt haben, etwa im Schein eines
klarblauen Herbsttages! Mit wel-
cher Eindringlichkeit verkundete
die Sprache der Bilder an den
Wanden, was der Priester am Altar
den Glaubigen in der Messe bot:
Versbhnung mit Gott im Opfertod
Jesu Christi!

Etwa hundert Jahre spater arbeite-
te ein Maler von vdGllig anderer
Wesensart und mit anderer Tech-
nik an der Ausschmickung des
Chors; auch Teile der Bemalung
des Schiffs sind damals, weil dem
Geschmack schon nicht mehr ent-
sprechend, ibermalt worden.

Erst kurz vor der Reformation wer-
den uns die beiden Kirchenpatro-
ne, St. Desiderius und St. Leode-
gar, genannt. Der eine der beiden
ist noch zu sehen rechts von Gott-
vater auf der Gnadenstuhldarstel-
lung auf der Siidwand des spatgoti-
schen Malers um 1450/51.

Dann kam die Reformation, und mit
ihr das Ende der ganzen Bilder-
herrlichkeit. Als einzige Gemeinde
der beiden obersten Hochgerichte
im Grauen Bund trat Waltensburg
wahrscheinlich kurz nach dem Re-
ligionsgesprach in llanz (7. Januar
1526) zum neuen Glauben uber;
Andiast trennte sich bei dieser Ge-
legenheit von Waltensburg und
blieb dem alten Glauben treu. Da-
mals oder wenig spater muss es zu
einem kleinen Bildersturm in Wal-
tensburg wie anderswo gekommen

sein, auch wenn keine Chronik im
einzelnen davon erzahlt. Rick-
sichtslos wurden mit der Spitzhak-
ke an der Aussenmauer Loécher in
die Malereien geschlagen, damit
eine neue Verputzschicht besser
hafte, und im Innern wurden die
Malereien unter einer dicken Tun-
cheschicht begraben. Darunter
ruhten sie, verborgene Zeugen al-
ler wirren Weltlaufte, bis eine Zeit,
die von der Bilderfeindlichkeit der
Reformation Abstand genommen
hatte, dem Schonen zu bresthafter
Auferstehung verhalf, weniger aus
religibsem als aus kinstlerischem
Interesse (Restauration 1932/33).
1937 erschien der erste Band von
Erwin Poeschels monumentalem
Kunstdenkmalerwerk, in dem er
dem Waltensburger Meister auf
S.72 bis 80 eine erste zusammen-
fassende Darstellung widmete.
1974/75 neue Restaurierung.

4.3. Die Malereien

Wir betreten die Kirche und wen-
den uns, nachdem wir uns etwas
umgesehen haben, der Nordwand
zu, deren Malereien, abgesehen
von schadhaften Stellen, als gan-
zes erhalten geblieben sind. Die
Kinder vermdgen bald einzelne
Szenen zu deuten: das Abendmabhl,
die Kreuzigung, die Dornenkro-
nung, die Geisselung, vielleicht die
Gefangennahme Jesu. Wir erken-
nen, dass es sich um die Leidens-
geschichte Jesu handelt, und als
Geschichte will das Gemalde gele-
sen werden. Wie gelesen? Zu-
néchst einmal in der richtigen Ab-
folge seiner Szenen. Wo beginnt
die Erzahlung? Links oben (man
muss auf die Empore steigen!) mit
der Darstellung der Stadt Jerusa-



lem, dem Schauplatz der Handlung
(Dia). (Damit wird auf die Dia-
Serie, die im Lehrmittelverlag er-
héltlich sein wird, hingewiesen.) Es
schliesst sich das Abendmahl an
(Dia), wobei leider ausgerechnet
der Kopf Jesu zerstort ist. An der
Gestalt des Judas (Dia) |&dsst sich
eine weitere Art zu lesen zeigen:
nicht nur der Bildinhalt ist wichtig,
sondern auch die Sinnbildhaftig-
keit. Abgesondert von der Tischge-
meinschaft, in verdrehter Haltung,
ohne Heiligenschein (man sollte
vielleicht eher das wertneutrale
Fachwort Nimbus verwenden!),
empfangt er von Jesus den Bissen
Brot, er, dessen dunkles Geschaft
sich in der Hasslichkeit seiner Ge-
sichtszlige spiegelt (das gleiche
Gesicht wird bei dem einen Peini-
ger bei der Geisselung wieder vor-
kommen). Der Maler hat, wie es bei
Abendmahlsbildern iblich ist, den
Wortlaut des Johannes-Evange-
liums dargestellt: «Der ist es, dem
ich den Bissen eintauchen und ge-
ben werde» (Joh. 13,26; vgl. Mk.
14,20 und Luk. 22,21). So lernen wir
eine dritte Seite dieser Bilderspra-
che kennen: sie will im genauesten
Sinne Verkindigung des Evange-
liums sein, bildgewordenes Wort
Gottes. Was weitaus den meisten
Menschen des Mittelalters nicht zu-
ganglich war: Schrift und Buch,
das wird ihnen im haufigen Besuch
ihres Gotteshauses zur lebendigen
Anschauung. Oder anders gesagt:
Lesen konnten sie nicht, aber die
Bildsprache verstanden sie und
wussten um ihren Sinn. Originell ist
an unserer Darstellung die Verbin-
dung des Abendmahls mit der
Fusswaschung (Dia): hier ist der
Kopf Christi erhalten geblieben und
gut erkennbar der Kreuznimbus.

Mit der rechten Hand rafft Petrus
seine Kleider. Was bedeutet die
Gebéarde seiner linken Hand?
«Nimmermehr sollst du mir die Fus-
se waschen» (Joh. 13,8). Abend-
mahl und Fusswaschung sind
durch zwei senkrechte Leisten vom
ubrigen Bilderzyklus als etwas Be-
sonderes abgehoben.

Es folgen figurenreich die kompli-
zierten Kompositionen Gethsemane
mit den schlafenden Jingern (Dia)
— studiere die Haltung der Jinger,
wie sie den Kopf stitzen! Kein
einziger tut es gleich wie der ande-
re. Nicht die Gesichtsziige sind
individualisiert, darauf kam es dem
mittelalterlichen Maler nicht an,
sondern «das Schlafen» wird in
vielgestaltiger Gebarde gezeigt —
und die Gefangennahme mit der
Malchus-Szene (Dia; Joh. 18,10 und
Parallelen). Mit dem gefesselten
Jesus vor dem K&nig Herodes, der
auf einem Thron ohne Baldachin
sitzt, seine Waurdentrager hinter
ihm, endet der obere Bildstreifen
mit einer deutlichen Kadenz (Dia).

Der untere Bildstreifen wir von
rechts nach links gelesen. Mit zwei
realistischen Szenen nimmt die
eigentliche Leidensgeschichte ih-
ren notvollen Anfang: die Geisse-
lung (Dia) und die Dornenkrénung
(Dia). Beide sind ein Meisterstuck
dramatischer Gestaltung. Kreuztra-
gung (Dia) und Kreuzigung (Dia)
schliessen an, gewichtig gerahmt
durch Maria und Johannes. Das
erste Mal als Reprasentanten der
«grossen Menge Volkes und der
vielen Frauen, die ihn betrauerten
und beklagten» (Dia; Luk. 23,27),
das andere Mal unter dem Kreuz

(Dia): «Als Jesus die Mutter sah 211
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und neben ihr den Jinger stehen,
den er lieb hatte, sagt er zur Mut-
ter: Weib, siehe, dein Sohn! Hierauf
sagt er zum Junger: Siehe, deine
Mutter!» (Joh. 19,26.27). Kann man
die Gebrochenheit des mitterli-
chen Herzens eindricklicher dar-
stellen als im schlaff herabhangen-
den rechten Arm, im in sich zusam-
mensinkenden Korper, im geneig-
ten Kopf und dem hoffnungsleeren
Blick? «Und Simeon segnete sie
(gemeint sind die Eltern Jesu an-
lasslich seiner Darstellung im Tem-
pel) und sprach zu Maria, seiner
Mutter: Siehe, dieser ist gesetzt
zum Fall und zum Aufstehen vieler
in Israel, dem widersprochen wird
— aber auch dir selbst wird ein
Schwert durch die Seele dringen»
(Luk. 2, 34.35). Diese Prophezeiung
des alten Simeon, die die Mutter
jetzt in ihrer ganzen Wahrheit er-
fahrt und erlebt, hat der Maler ganz
konkret ins Bild gesetzt (Dia).
Mannlich fest hélt Johannes die
Mutter Jesu mit der rechten Hand,
und trostend greift er um ihren
Nacken an die linke Schulter. «Und
von jener Stunde an nahm sie der
Junger in sein Haus» (Joh. 19,27).
Unter dem Kreuz stehen der Mann
mit dem Essigschwamm und der

Kriegsknecht — hier freilich als
vornehmer Mann in ziviler Kleidung
gezeigt —, der mit seinem Speer

Jesu Seite durchbohrt (Joh. 19,34).
Die spatere, nachevangelische
Uberlieferung hat ihm den Namen
Longinus gegeben und erzihlt, wie
er durch das Blut Christi, das er mit
seiner linken Hand an sein Auge
fihrt, sehend geworden sei (Dia).
Der Speer, die Seitenwunde und
das herausstromende Blut und
Wasser: diese Longinus-Szene ist
eine der Quellen fiir die grossartig-

ste mittelalterliche Rittersage: Par-
zival und der Gral. Damit sind wir
im Betrachten der Bilder des Wal-
tensburger Meisters bei der Legen-
de angelangt. Wir sollten in purita-
nischer Strenge nicht Anstoss neh-
men, dass die mittelalterliche
Frommigkeit die Evangelienberich-
te nicht als die einzigen Trager der
Heilsbotschaft genommen, sondern
der Legende eine erganzende, aus-
schmickende Funktion zugebilligt
hat. Dass dies dann allerdings im
Laufe der Zeit wild ins Kraut
schoss und den stillen Kern uber-
wucherte, ist einer der Grinde flr
das Reinigungsfeuer der Reforma-
tion und ihre Bilderfeindlichkeit.
Die Legendenfeindlichkeit hinge-
gen ist viel eher ein Kind des
Rationalismus und Kritizismus des
17. und 18. Jahrhunderts.

Der Zyklus wird durch Kreuzabnah-
me und Grablegung (Dia) beschlos-
sen. Ob auf der gegeniberliegen-
den Seite des Schiffes urspriinglich
eine Kindheit Jesu-Folge oder eine
Auferstehungs-Folge oder beides
gemalt worden ist, wissen wir lei-
der nicht mehr, Das 0Ostliche Funf-
tel der Nordwand und die an-
schliessende schiffseitige Wand
des Chorbogens nehmen grosse
Einzelfiguren ein. Die Anordnung
ist nicht leicht durchschaubar, und
vielleicht hat fiir diesen Teil auch
gar nicht von Anfang an ein voll-
stdndiges ikonographisches Pro-
gramm bestanden. Jedenfalls sind
die beiden Bildstreifen nicht gleich
hoch wie beim Passionszyklus.

Auf dem obern Streifen sind es an
der Nordwand vier Heilige (Dia),
jeder in etwas anderer Haltung und
Gebarde, sodass eine rhythmische



Bewegung die Strenge der Reihe
lockert. Jede Gestalt halt ihr cha-
rakteristisches Attribut, einen we-
sentlichen Gegenstand ihrer Le-
gende, haufig ihres Martyriums. An
ihnen erkennt man sie auch ohne
Namen, — solche kommen beim
Waltensburger Meister vor — und
durch sie war der mittelalterliche
Betrachter sicher sofort an die Le-
gende erinnert. Dabei ist jede Le-
gende in ihrem theologischen Kern
ein Zeichen auf die Urgestalt hin:
die Wundertaten der Heiligen sind
Ausfluss seiner Christusdhnlich-
keit: «Wer an mich glaubt, der wird
die Werke, die ich tue, auch tun
und wird grossere als diese tun»
(Joh. 14,12), und sein Leiden macht
ihn Christus vollends gleich (vgl.
etwa 2. Kor. 1,5 oder Phil. 3,10
«Gemeinschaft mit seinen Lei-
den»). Etwas von diesen Zusam-
menhangen mulsste auch den Kin-
dern erlebbar und einsichtig wer-
den und kann es auch; entschei-
dend ist namlich die Haltung des
Lehrers.

Es sind adlige Gestalten an den
Kirchenwanden der schlichten
Dorfkirche, in denen nicht nur der
einfache Mann des Volkes vorbild-
liches Christenleben erfuhr, son-
dern denen nachzueifern dem
christlichen Ritter des Mittelalters
hohe Standesverpflichtung war.
Und so weht ein Hauch der Blite-
zeit des staufischen Rittertums, wie
es uns in der Dichtung der Zeit, in
einem Walter von der Vogelweide,
einem Wolfram von Eschenbach
oder Hartmann von Aue und in der
bildenden Kunst des Bamberger
Reiters oder der Naumburger Stif-
terfiguren entgegentritt, bis in un-
sere rauhere Bergwelt. Zuerst St.

Lucius, mit Krone und Szepter, den
man hoffentlich den Kindern nicht
lange vorstellen muss, neben ihm
St. Florinus als Priester mit Tonsur
und Casel, mit dem Kelch als Hin-
weis auf sein Weinwunder anlass-
lich einer Messfeier in Remis (ein
Kelch von ganz ahnlicher Form aus
der Zeit des Waltensburger Mei-
sters bewahrt die Kirche Schiers
und hat ihn heute noch an Abend-
malsfeiern in Gebrauch). Daneben
Jakobus der Altere, kenntlich an
seinem Wanderstab und an seinem
mit Muscheln bedeckten Mantel,
Schutzherr aller Wallfahrer und Pil-
ger, und ein weiterer Apostel, bei-
de durch ihr Buch im rechten Arm
als Zeichen der Verkliindigung cha-
rakterisiert. An der Chorwand
schliesst der heilige Sebastian an
mit seinem Attribut, dem Pfeil, von
friihchristlicher Zeit bis in den Ba-
rock hinein eine der popularsten
Heiligengestalten.

Die untere Reihe zeigt das Marty-
rium des Sebastian (Dia): an einen
Pfahl gebunden, wird er von den
«feurigen Pfeilen des Bdsen» (Eph.
6,16) durchbohrt. Und wieder er-
scheint das héassliche Gesicht des
Ubeltaters. Von links oben streckt
ihm eine Hand aus den Wolken den
Kreuznimbus, Zeichen seiner Chri-
stusahnlichkeit, entgegen. Neben
ihm eine Episode des heiligen Ni-
kolaus, wobei es vielleicht nicht
schadet, wenn die Kinder einmal
erfahren, wer eigentlich das Urbild
des Samichlaus ist.

Weitere Heilige, teilweise Apostel,
ebenfalls in zwei Ubereinander an-
geordneten Reihen, sind auf der
rechten Seite des Chorbogens
sichtbar: oben St. Johannes, St
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Thomas (Dia) und andere, unten St.
Conradus und St. Ambrosius. lhnen
ist, zum Teil noch gut lesbar, der
Name in schéner gotischer Majus-
kel beigeschrieben.

Wie weit man auf die Bilder der
jingeren Hand, etwa hundert Jahre
nach dem Waltensburger Meister
entstanden, eingehen will, ist €ine
Ermessensfrage. Sicher erkennen
auch Kinder das vollig Andere in
Stil und Technik. Aber es ist be-
deutend schwieriger, diese Bilder
zu lesen, teils wegen ihres schlech-
ten Erhaltungszustandes, teils we-
gen ihrer Lage (die Orgel verstellt
das Chor). Immerhin kdnnte man
auf die Darstellung des jiingsten
Gerichtes an der Chorbogenwand
hinweisen mit dem thronenden
Weltenrichter in der Mandorla, mit
dem schaurig geoéffneten Héllenra-
chen und mit Petrus, der den Seli-
gen die Pforte des himmlischen
Jerusalems oOffnet. Zu unterst ist
auf der «guten» Seite (rechts von
Christus aus gesehen) der freige-
bige Wohltater, links, d. h. auf der
«schlechten» Seite, der Geizhals
mit seinem Geldsack. Die Gnaden-
stuhldarstellung an der Siidwand
wurde schon kurz erwahnt. Jeden-
falls darf der Haupteindruck des
Passionszyklus und der Heiligen-
darstellungen nicht durch zusatzli-
che und schwierige Eindriucke ver-
wischt werden. An den Aussenwén-
den sind, neben andern, weniger
bedeutenden Resten, durch die Re-
staurierung 1974 eine Kreuzigungs-
gruppe (3 Dias) und eine Darstel-
lung der heiligen drei Kénige (Dia)
zum Vorschein gekommen. Die Ma-
lereien gehoren, abgesehen von
den traurigen Spuren der Spitzhak-
ke, zu den schonsten des Waltens-

burger Meisters und bestechen
durch die unversehrte Frische des
Farbauftrages. Ist es nicht ein klei-
nes Wunder, dass diese feinen Ge-
bilde trotz der Unbill der Zeiten
nun durch alle die Jahrhunderte
hindurch sich erhalten haben?

Ebenfalls von der Hand des jlinge-
ren Malers um 1450 ist das «Gebot
der Feiertagsheiligung», der Feier-
tags-Christus. Das Bild ist aller-
dings im einzelnen nicht leicht ent-
zifferbar, und der Kunstfuhrer
«Waltensburg» durfte hier unent-
behrlich sein. Wer sich die Miihe
nimmt, die einzelnen Gegenstande
zu identifizieren und nachzuzeich-
nen, bekommt Einblick in den All-
tag der Bauern des 15. Jahrhun-
derts. Interessant ist auch ein Ver-
gleich dieser Darstellung mit dem
Feiertags-Christus in St. Georg in
Rhazlns.

4.4. Arbeitsaufgaben

Wie kann man nun die Schiler zu
einem aktiven Erleben hinfihren?
Die Arbeitsaufgaben sollten vor Be-
ginn der Exkursion verteilt und er-
klart sein, damit an Ort und Stelle
nicht zuviel Zeit mit Organisato-
rischem verloren geht. Zeichneri-
sche Aufgaben und sprachliche
Formulierung sollen einander er-
ganzen. Die Aufgaben missen ein-
fach und klar definiert sein; auch
so sind die Schwierigkeiten noch
gross genug — wie sich auch bei
der Arbeit der 1. Seminarklasse
immer wieder zeigt! Einzelne Auf-
gaben kdnnen gruppenweise geldst
werden.

1. Beobachte und skizziere die
Kopfform: die Linie der Augen-



brauen und des Nasenrlckens, den
Mund, die Augen. Wie sind die
Ohren gezeichnet?

2. Stelle zusammen:

Schone, edle, ruhig gefasste Ge-
sichter;

Schmerzerflillte, trauernde Gesich-
ter;

Schlafende;

boshafte, hassliche Gesichter.

In welchen Szenen findest du wel-
che?

3. Studiere die Frisuren: Haar- und
Barttracht. Manchmal sagt sogar
die Frisur etwas aus uber den Men-
schen (wie heute): Schau dir das
gestraubte Haar des einen Peini-
gers bei der Dornenkrénung an!
Versuche, vom Waltensburger Mei-
ster zu lernen, wie man einzelne
Haarbiischel zeichnet.

4. Eine menschliche Hand zu zeich-
nen, ist ebenso schwierig wie
schon. Versuche es nach der Vor-
lage des Waltensburger Meisters!
Leichter sind die Zehen, sie gucken
meist wie Funflinge unter dem Ge-
wandsaum hervor.

5. Dass Hande sprechen, weisst du
vielleicht. Stelle zusammen, was
die Menschen auf den Bildern mit
ihren Handen sagen, ihre Gebar-
densprache.

6. Madchen werden sich vielleicht
gern mit den Gewandern beschéfti-
gen. Studiere einzelne Gewandfal-
ten, z. B. am untern Saum oder am
Armel. Zum Anfangen verhéltnis-
massig leicht: die haufig wieder-
kehrende, typische Falte am Hals-
ausschnitt.

7. Was fur Arten von Kleidung gibt
es uberhaupt? Versuche zu be-
schreiben oder zu zeichnen.

8. Und dazu gehoért auch die Kopf-
bedeckung: den Helm der Krieger,
die Krone des Konigs, den Flrsten-
hut der vornehmen Personen, den
Spitzhut der Juden . ..

9. Zeichne und benenne maoglichst
viele verschiedene Gegenstédnde
(ohne Abendmabhistisch): die Mar-
terwerkzeuge, Waffen, Attribute der
Heiligen . ..

10. Schaue dir den gedeckten
Abendmahistisch an! Die Speisen,
das Geschirr, Besteck. Auch die
Speisen sind nicht zuféllig, sie «be-
deuten». Der Fisch ist ein altchrist-
liches Symbol; denn in seinem grie-
chischen Namenwort ICHTHYS ha-
ben die Christen eine Abklrzung
fur «Jesus Christus, Gottes Sohn,
Erléser» gesehen.

11. Welche Farben verwendet der
Waltensburger Meister flr seine
Darstellung? Uber die Sinnbildhaf-
tigkeit der Farben findet man Auf-
schluss in den beiden Buchern im
Literaturverzeichnis. Fur welche
Gegenstande oder Kleider werden
welche Farben verwendet?

12. Ein grosses Problem fiir den
mittelalterlichen Maler war die Dar-
stellung der Landschaft. Glickli-
cherweise musste er es hier nur in
der Gethsemane-Szene tun. Wie
geht er vor? (Weitere Motive in
Dusch und Rhazuns.)

13. Die beiden Bildstreifen werden
oben und unten durch die soge-
nannten Teppichmuster (Dia) einge-
rahmt. Stelle die Motive der einzel-
nen Quadrate vereinfacht dar und
versuche dort, wo sie durch Holz
heute verdeckt sind (Brusttéafer,
Decke), behutsam Erganzungen.

14. Welche weitern Ornamente ent-
deckst du? Zeichne vor allem das
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Holzdecke

Teile der

Teppichmuster
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Akénthus-Bort;

Teppichmuster

einzelne Motiv der Akanthus-Borte
(vgl. dazu das Lexikon der Welt-
architektur).

15. Studiere die Bauformen der
Jerusalem-Darstellung! Welche Ge-
baude entdeckst du (weitere Motive
in Dusch und Rhéziins)?

Diese Hinweise erschopfen keines-
wegs alle Mdglichkeiten; vor allem
bieten andere Werke des Waltens-
burger Meisters Anlass zu weitern
Aufgaben: Tracht der Geistlichen,
Darstellung des Kindes, Pflanzen
und Tiere, Wappen, weitere Orna-
mentformen. Wer einmal in die stili-
stisch so geschlossene, unendlich
vielgestaltige Welt der mittelalter-
lichen Freskenmalerei eingedrun-
gen ist, wird nicht verlegen sein.
Unter Umstidnden konnte man
einen Aufriss der Nordwand vorbe-
reiten, in den die Schiiler als Erin-
nerungshilfe ihre Beobachtungen,
z. B. bei den Aufgaben 2, 5, 7. 9,
eintragen.

Meine erste Seminarklasse hatte je-
weils einen Grundriss bei sich, ge-
genuber Poeschel dreimal vergros-
sert, in den wir als farbige Linien
an den betreffenden Wandseiten
die wichtigsten Bildthemen be-
zeichneten: Passionszyklus, die

Apostel- und Heiligenreihe, die Ma-
lereien des Chors, den Gnaden-
stuhl, den Feiertags-Christus u. a.
Aber vielleicht ist das fur eine Se-
kundarklasse zu abstrakt.

Die folgende Seite zeigt, nach
Schiilerzeichnungen von meinem
Kollegen Hans Hitz ausgefihrt,
einige zeichnerische Details im
Sinne der obigen Aufgaben.

4.5 Restaurierung
und Entrestaurierung

Ohne dass wir aus unsern Buben
und Madchen Kunstsachverstan-
dige machen wollen, darf man
ihnen, wenn sich Gelegenheit bie-
tet, ein weniges von der Problema-
tik und den Schwierigkeiten der
Denkmalpflege erzahlen. Dass sich
die Auffassungen der Kenner und
Verantwortlichen im Laufe der Jah-
re andern, ist eigentlich selbstver-
standlich. Wer sich fur dieses Ge-
biet interessiert, sei mit Nachdruck
auf Albert Knoepflis «Schweizeri-
sche Denkmalpflege» hingewiesen,
mit dem vielsagenden Untertitel
«Geschichte und Doktrinen».

Bei unserem ersten Besuch in Wal-
tensburg 1967 trafen wir die Male-
reien im Zustand der Restauration
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von 1932/33 an: die ganze Nord-
wand bot zunachst ein ziemlich
einheitliches Bild, und nur dem
scharfer blickenden Auge zeigien
sich erganzte und ubermalte Stel-
len. Heute sind die Flicke entre-
stauriert worden, und der Betrach-
ter steht zun&chst betroffen vor
einem Gemalde mit mehreren, sehr
in die Augen springenden grauen
Flecken. Es ist, wie wenn in einen
kostbaren Krénungsmantel die
Motten einige ziinftige Locher ge-
fressen hatten, die man aus Ehr-
furcht vor dem Original nicht kunst-
zustopfen wagt. Nur sehr zurlick-
haltend sind an einigen Stellen die
Konturen der Képfe angedeuiet.
Ob freilich der Grauton definitiv
sei, war anlasslich unseres letzten
Besuches im Mai 1974 noch nicht
entschieden. Vielleicht noch schok-
kierender war es in Churwalden,
wo einige interessante Reste von
Bemalung am Lettner aus dem spaé-
tern 15. Jahrhundert, sehr sorgfél-
tig restauriert, sich in einer fast
weissen Flache wie Tuchfetzen vor
einer Museumswand ausnehmen.
Anderseits muss man den moder-
nen Restauratoren auch dankbar
sein fir die Geduld und Sorgfalt,
die Hingabe und Zuriickhaltung,
mit der der originale Bestand be-
wahrt wird. Technisch hat das Mi-
krosandstrahlverfahren und die
Verleimung der Malschicht mit dem
Unt