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«Die Landschaft der Stadt Chur hat
in Leonhard Meisser einen subtilen
und zugleich eigenwilligen Inter-
preten gefunden. ,
Zwischen einer markanten Calan-
da-Kontur und einer aufgelockerten
Linienfihrung an den Hangen des
Pizokels liegt jene relativ breite Tal-
sohle Richtung Bindner Oberland,
die man als ein charakteristisches
Meisser-Sujet kennt. Der Betrach-
ter dieser Bilder findet eine ver-
traute Landschaft, eine Landschaft,
die in stilisierenden Farben prasen-
tiert, zu faszinieren vermag. Die
Variationen sind aber nicht einfach
kiinstlerisches Spiel, sie widerspie-
geln vielmehr den Farben- und Kon-
turenwechsel verschiedener Witte-
rungen und Jahreszeiten. Diese Bil-
der sind Zeugnisse, wie intensiv
der Kunstler eine Landschaft erlebt,
und wie verbunden er sich mit der
Umgebung Churs fuhlt . . .»
(Stadtprasident Dr. A. Melchior, zum
70. Geburtstag von L. Meisser)

1. Einleitung

Leonhard Meisser findet seine
Hauptmotive in seinem Garten, den
stadtnahen Feldern und Waldern.
Das vorliegende Bild halt den Blick

Leonhard Meisser
«Schnee»

Hans Donz, Chur

uber die neben dem Wohnhaus des
Malers liegende Wiese, genannt
«Prasserie», Richtung Stadt und
Bundner Oberland fest. Mit Leon-
hard Meisser haben wir es mit ei-
nem Lyriker unter den Malern zu tun,
und deshalb ist es interessant, den
Inhalt des ausgewahlten Gemaldes
mit dem Gedicht «Im abendlichen
Winterfeld» von Martin Schmid zu
vergleichen. Der Maler und der
Dichter waren miteinander befreun-
det, und beide haben sich von
derselben Landschaft inspirieren
lassen. So wie sich die beiden
Kinstler mitten im Erlebnis des
Wintertages ans Werk setzten, ist
es auch Voraussetzung fur die Be-
trachtung beider Kunstschopfun-
gen, dass Schiler und Lehrer
durch unmittelbaren Eindruck in
Stimmung versetzt werden.

Das Bild ist 1973 entstanden. Es ist
in Ol auf Leinwand gemalt und
misst 60 x 73 cm. Die Inventarnum-
mer der Blndner Kunstsammlung
lautet 1973/1138.

2. Bildinhalt

Das Gemalde fangt die Stimmung
eines Wintertages kurz nach star-
kem Schneefall ein. Wir erkennen
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auf Grund der Andeutung eines
Rebberges und eines Hausermee-
res die Stadt Chur. Vor dem Nebel-
vorhang im Hintergrund heben sich
ein Baum, ein Strauch und altes
Gras ab. Die Aste werden von den
schweren Schneelasten niederge-
bogen. Die grosse mit Schnee be-
deckte Wiese im Vordergrund di-
stanziert den Betrachter vom Be-
trieb und vom Larm der Stadt und

lasst ihn die Stille im Winterfeld
erahnen.

3. Bildaufbau

Der waagrechte Abschluss der
Wiese trennt scharf den beinahe
naturalistisch gestalteten Vorder-
grund vom Hintergrund, wo sich
Umrisse und Grenzen auflosen. Der



Baum und der Strauch umfangen
wie zwei ausgestreckte Arme links
und rechts den Ausschnitt der Wie-
se und die Dacher der Stadth&iu-
ser. Hier finden wir eine interessan-
te Parallele im Aufbau von Martin
Schmids Gedicht. Die erste und die
letzte Strophe beziehen sich inhalt-
lich auf die Natur, wahrend sich die
beiden mittleren mit dem Men-
schen beschaftigen.

4. Die Farbe

Eine Landschaft im Schneegesto-
ber erscheint beim oberflachlichen
Betrachten vielleicht weiss und
grau. Leonhard Meisser sieht eine
ausserst feinnuancierte Farbskala
von weiss-blau, weiss-braun, weiss-
rot und weiss-violett. Die Weiss-
und Grautone herrschen vor, aber
durch den Nebelschleier schimmern
warmere und lichtere Farben durch.
Das helle, reine Winterfeld im
Vordergrund kénnte man mit dem
Wunsch des Dichters in Beziehung
bringen:

reine, weisse, weiche Flocke,
deck die blutgetrankte Welt!

Und die durch die «Nebelglocke»
leuchtenden Farben verheissen,
dass uber der Winternot eine neue
Hoffnung steht.

5. Vorbereitung der Schiiler auf die
Bildbetrachtung

Es ist morgens 8.30 Uhr am 2.
November 1974. Im Zimmer 7 des
Nikolaischulhauses ist die 5. Klasse
mit der Ubung der Multiplikation
beschaftigt. Als die Schiler die

Resultate ablesen, beobachte ich,
wie draussen grosse Schneeflok-
ken fallen. Ich entschliesse mich,
die Rechnungen zu Gunsten dieser
winterlichen Stimmung liegen zu
lassen. Es entsteht folgendes Un-
terrichtsgesprach.

L: Wir drehen die Stuhle gegen die
Fenster und berichten uber das,
was wir draussen beobachten kon-
nen.

Sch: Es schneit.

Die Dacher sind schon mit Schnee
bedeckt.

Die Aste der
Schnee beladen.
Die Schneelast driickt die Aste
herunter.

Man sieht und hért keine Vogel.

L: Mir fallt es Uberhaupt auf, dass
es heute ruhiger ist als sonst.

Sch.: Der Schnee dampft den Larm
der Autos.

Die Winterreifen laufen leise.

Den Mittenberg sieht man nicht, er
ist vom Nebel eingehdllit.

Auch die Martinskirche sieht man
nicht.

Nicht einmal den Rebberg an der
Halde kann man mehr erkennen.

Es ist alles so nahe, so klein, es
sieht aus wie in einem Dorf.

L: Die Stadt scheint nur mehr klein.
Die Umrisse verschwimmen. Die
Grenzen sind unscharf.
Wir nennen die Farben.

Sch: Die Flocken machen alles
weiss.

Die Hauser scheinen alle grau zu
sein.

Es ist viel finsterer als gestern mor-
gen.

Nur das Licht in den Fenstern des
Postgebaudes ist gelb.

Baume sind mit
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Das Grau der Strassen ist mit
Weiss uberdeckt.
Der Schmutz und der Dreck sind

zugedeckt.

L: Die Strassen und Platze wirken
reiner als sonst. Es ware gut, wenn
der Schnee nicht nur den Strassen-
schmutz zudeckte, sondern auch
die bosen Taten der Menschen.
(Zusammenhang mit dem Inhalt des
Gedichtes.)

Driickt aus, was flir ein Geflhl
euch erflllt, wenn ihr so von der
warmen Stube aus diese Winter-
stimmung betrachtet.

Sch: Man sitzt gerne in der War-
me.

Ich wirde jetzt gerne
Schneemann machen.

L: Stellen wir uns einmal vor, was
ein Gemalde mit diesem Blick aus
dem Fenster flir Farben aufweisen
musste.

einen

Sch: Es wére grau und weiss:

Die Stamme der Baume waren
schwarz.

Die Autos miissten auch mit Weiss
ubermalt werden.

L: Nach der Zehnuhrpause gehen
wir ins Kunsthaus und betrachten
ein Bild des Churer Malers Leon-
hard Meisser. Leonhard Meisser
lebt am Prasserieweg in der Nahe
der Spitaler. Er ist ganz fest mit der
Natur verbunden und malt darum
gerne Stimmungsbilder. Aus der

Nahe seines Hauses malt er immer
wieder den Blick auf die Stadt und
gegen das Oberland. Zu jeder Ta-
geszeit, zu jeder Jahreszeit und bei
jedem Wetter halt er in seinen
Bildern Stimmungen und Erlebnis-
se in dieser Landschaft fest. Im
Kunsthaus ist ein Winterbild von
ihm, das an einem gleichen Tag
wie heute entstanden sein muss.

6. Bildbetrachtung mit den
Schiilern im Kunsthaus

Durch dichtes Flockengewirbel
schreiten wir die winterliche Gra-
benstrasse dem Kunsthaus zu. Die
einen nehmen Anlauf zum Gleiten,
die andern werfen sich Schnee an.
Nachdem wir uns den Schnee ab-
geschuttelt haben, treten wir ein.
Wir werden in einen Raum gefuhrt,
in dem man uns auf Voranmeldung
hin zuvorkommenderweise nur das
Winterbild von Leonhard Meisser
auf einen Stuhl gestellt hat. Die
Schuiler setzen sich in doppeltem
Halbkreis um das Bild auf den
Boden.

L: Hier seht ihr das Bild mit dem
Titel «<Schnee» von L. Meisser.

Sch: Ein Baum ist mit Schnee bela-
den.

Kann das Kunsthaus nicht mit der Klasse besucht werden, lassen sich
gleiche Betrachtungen an Hand von Reproduktionen durchfuhren.
Separatabzlige der Farbbilder aus den Schulblattern 2/3/74 kénnen beim
Erziehungsdepartement bezogen werden.




Die Aste des Strauches neigen
sich.

Uber der Stadt schwebt Nebel.

Man sieht einzelne Hausdacher.

Die Wiese ist mit Schnee bedeckt.

L: Kennt ihr diese Landschaft?

Sch: Man sieht schwach ein
Dorf.
Das ist kein Dorf, es ist eine
Stadt.

L: Begrundet, warum es eine Stadt
ist!

Sch: Die Hausdacher sind gross.
Das Haus mit dem Turm kdnnte
das alte Frauenspital Fontana sein.
Dann ist es Chur.

Es ist auch Chur, weil dort Rebstik-
kel erkennbar sind. In Davos oder
St. Moritz hatte es keine Reben.

L: Ihr habt Chur trotz weniger An-
deutungen erkannt. Ich glaube
aber, der Ort spielt gar keine Rol-
le.

Sch: Winter gibt es lUberall.
Eine solche Winterstimmung gibt
es auch in den Dorfern.

L: Beobachten wir den Vorder-
grund genauer.

Sch: Links unten ist altes Gras.
Einzelne Aste sind bis auf den
Boden gebogen.

Die Aste des Baumes tragen die
schwersten Schneelasten.

L: Zeigt eine solche Last!
Sch: Zeigt auf die Last.

L: Ihr wisst, wie nasser Schnee be-
schaffen ist.

Sch: Er ist schwer, er kann die
Aste knicken.

Dicke Aste biegen sich, dinne
brechen.

L: Was kOnnten wir horen, wenn
wir am Standort des Malers wa-
ren?

Sch: Man hdrte Aste knacken.
Autos surrten von ferne.
Es ware stille.

L: Auf dem Bild sieht man nichts,
das sich bewegen kénnte.

Sch: Wenn die Aste brechen, fallt
Schnee zur Erde und die Stummel
schnellen hoch.

Die Tiere haben sich in
Schlupfwinkel zuriickgezogen.

ihre

L: Wir vergleichen die Farben mit
jenen der Stimmung von heute
morgen.

Sch: Der Nebel ist grauweiss.
Der Stamm des Baumes ist grau-
schwarz.

L: Ist der Maler nur mit Schwarz,
Grau und Weiss ausgekommen?

Sch: Er ist damit ausgekommen.
Nein, man sieht noch hellbraun.

Der Nebel Uber der Stadt ist eigent-
lich  farbig, hellblau, hellrot
und . ..

Einzelne Aste sind hellrot und hell-
violett.

L: Der Maler hat mit Absicht nicht
nur Grau verwendet.

Sch: Sonst wére alles duster.
Braun und Rot machen ein wenig
warm.

L: Durch das Grau des Nebels
schimmern sogar noch mehr Far-
ben.

Sch: Es konnte rot sein.

In der Mitte mochte man meinen
Gelb leuchte. Es ist aber nicht gelb,
es wirkt einfach so.

L: Der Maler will damit etwas an-
deuten.
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Sch: Dass es nicht immer schlech-
tes Wetter bleibt.

Die Sonne wird bald wieder schei-
nen.

L: Er denkt sogar noch weiter ver-
aus.

Sch: Vielleicht denkt er an den
Fruhling.

L: Der Maler hat den Baum und
den Strauch nicht beliebig in den
Bildausschnitt gesetzt.

Sch: Der Baum steht auf einer
Seite, und der Strauch auf der
andern.

In der Mitte ist das Feld und die
Stadt.

Die Natur schiitzt die Stadt.

L: Wir haben das Bild von Leon-
hard Meisser jetzt kennen gelernt.
Zum Abschluss lese ich ein Ge-
dicht des Churer Dichters Martin
Schmid vor. Er hat dieselbe Land-
schaft bei gleicher Winterstimmung
in einem Gedicht beschrieben.

7. Gedichtbesprechung

Im abendlichen Winterfeld
Martin Schmid

Dammergraue Nebelglocke,
abendstilles Winterfeld,
Flocke, weisse, weiche Flocke,
wundersam versunkne Welt!

Alles Feste |0st sich leise,

alle Grenzen sinken ein,

Mensch, nun wirst du gut und weise,
wie die Flocke kuhl und rein.

Jeder Schritt geht wie nach innen,
jeder Tritt ist heilig still,

wenn die Dinge sanft zerrinnen,
Kampf und Unrast schweigen will.

Dammergraue Nebelglocke,

schneeverwehtes Abendfeld,
reine, weisse, weiche Flocke,
deck die blutgetrankte Welt!

Aus: Ausgewahlte Gedichte
(1930—1956) -
Calven-Verlag Chur



Einleitung:

Skizze des Bildaufbaues und die Tabelle fiir die Vergleiche stehen an der
Wandtafel.

Kennt ihr dieses Bild?

Bildaufbau
Mensch \
=
AN K
Natur Natur
////ﬁ/‘ TN
Gedichtaufbau
Natur Mensch Natur
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Wir vergleichen in einer Tabelle! {Wandtafel)

Blick aus Nebel gedampf- man sieht Farben: Die
dem Fenster ter L&rm nur die grau Strassen
Nachbar- weiss sind mit
hauser Schnee
bedeckt
Bild Nebel still Dacher grau Das Feld
von der Stadt weiss ist mit
L. Meisser schwarz Schnee
weissbraun bedeckt
violett usw.
Gedicht Nebel- abendstill Grenzen dammer- schnee-
von ' glocke sinken ein grau verwehtes
M. Schmid jeder Tritt | versunkene | weiss Abendfeld
ist heilig Welt rein
still jeder Schritt Wunsch:
geht wie deck die
nach innen blut-
getrénkte
Welt
Darbietung: 7. Es gibt ausserhalb der einzel-

1.

oA

Lesen der Tabelle, in der die
Stichworte in der Rubrik «Blick
aus dem Fenster» eingetragen
sind.

Tabelle mit Feldern zum Bild
ausfillen.

Der Dichter Martin Schmid hat
ein Gedicht Uber ein Winterfeld
geschrieben.

Gedicht vorlesen.

Schiiler lesen das Gedicht.
Tabelle zum Gedicht ausflllen.
Gedichtaufbau: Inhalt der Stre-
phen vergleichen:

Natur - Mensch - Mensch - Na-
tur. (Graphisch darstellen.)
Bildaufbau: Natur - Mensch -
Natur.

nen Felder Gelegenheit, noch
manches zu besprechen.

Ausklang:

Gedicht lesen und sinngemass in-
terpretieren.

Leonhard Meisser,

ein Malerleben
in Graubinden

Walter Hugelshofer

Leonhard Meisser in Chur. Ein Ma-
ler in Graubunden in den mittleren



ein Maler, der mitspielt in dem
grossen Konzert der Stimmen, die
unsere Zeit zum Ausdruck bringen
— was heisst das? Wie geht das
zu? Es gibt hier doch keine kunst-
lerische Tradition, die fortzusetzen
oder umzugestalten ware.

Vor mehr als finfzig Jahren, als der
junge Student der Botanik sich
immer starker von dem zauberhaf-
ten und geheimnisvollen Phanomen
der Kunst angezogen fuhlte, so
dass er schliesslich das grosse
Abenteuer wagte, ihm gegen Vor-
sicht und burgerliche Sicherheit
sein Leben zu widmen — wie sah
da die Welt aus? Der furchtbare,
die Geister zerstérende, die Lander
verwustende Erste Weltkrieg war
nach Jahren starker seelischer Be-
lastung endlich zu Ende gekom-
men. Deutschland lag am Boden.
Die Welt war verandert. Man atmete
auf und fasste Hoffnung.

Ein junger Mensch bei uns, der im
Sinne hatte, sich mit der Malerei
einzulassen, zog nicht mehr, wie
noch Giovanni Giacometti eine Ge-
neration zuvor, nach Mdinchen,
sondern mit aller Selbstverstand-
lichkeit nach Paris. Die Impressio-
nisten hatten ihren gloriosen Sie-
geslauf angetreten. Und schon hor-
te man grosse Dinge von den Mei-
stern, die nachher kamen: Matisse,
Braque, Modigliani, Bonnard, Vuil-
lard. Das waren Richtsterne mit
starker Anziehungskraft.

Auch Meisser ging nach Paris. Dort
fand sich eine ganze Schar gleich-
strebender, begeisterungsfahiger
schweizerischer Kunstschuler zu-
sammen, die einander stimulierten
und forderten auf dem schwierigen
Weg zu einem mehr geahnten als
bekannten Ziel: Alberto Giacometti,
mit dem Meisser wahrend einiger

Zeit die Lebensumstande teilte, Jo-
hann Peter Flick, der Bildhauer
Otto Charles Banninger, Varlin, Ro-
bert Wehrlin, Max Hegetschweiler,
der frih verstorbene Bundner Paul
Martig und viele andere noch. Man
trat im Louvre vor die begeistern-
den Impressionisten der Sammlun-
gen Moreau-Nélaton und Camondo
und vor die Alten Meister, die zu-
meist im Auftrag gearbeitet und in
einer Welt gelebt hatten, da die
Kunst als eine lebenserh6hende
Macht verstanden wurde, der ein
ausgezeichneter Platz zugewiesen
war. Man besuchte auf der rive
gauche die kleinen Galerien und
die Ateliers der zum Ruhm aufstei-
genden Kiinstler, mit denen man im
Café zusammensass. Man traf sich
in den freien Akademien wie bei
André Lhote, der ein einsichtsrei-
cher Lehrer nachkubistischer Ten-
denz war. Und man diskutierte un-
ermudet und intensiv in den Cafés,
in den Ateliers, auf der Strasse:
uber die Aufgabe der Kunst, uUber
den richtigen Weg zu ihr, lber die
Stellung des Kunstlers im Lebens-
ganzen. Man hatte sich mit der
Kunst, wie man sie zu verstehen
vermochte, ins Benehmen zu set-
zen. Das angestrebte Ziel war be-
geisternd und hohen Einsatzes
wert, der Weg dahin schwer, oft
fast hoffnungslos erscheinend.

Was brachte der junge Leonhard
Meisser mit aus der kleinen fernen
Heimat in den Bergen zur schick-
salhaften Begegnung mit der Welt
der Kunst in der grossen Stadt mit
ganz anderen Lebensformen? Ein
starkes und vertrautes Verhaltnis
zur Natur, hingebende Verehrung
fur das kinstlerisch Lebendige, ein
begeisterungsfahiges Herz, das von
einem kritischen Geiste kontrolliert
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wurde und einen unausschopfli-
chen Willen zur Arbeit. Jugender-
lebnisse, die das innere Leben des
Menschen oft bis weit hinaus be-
stimmen, wurden ausgelost durch
Natureindriicke auf Wanderungen
im Gebirge, zu Fuss und auf Ski. Es
war vor funfzig, sechzig Jahren
eine hohe Zeit des SAC Ratia. Die
Kraft und die Frische des ursprung-
lichen, immer wieder erneuerten
Erlebnisses hat sich bei Meisser,
differenziert und sublimiert, leben-
dig erhalten: die leise Schwermut
des Abends, da die Sonne im mil-
chigen Dunst versinkt, den ein lan-
ger Tag hervorgebracht und dabei
die letzten hohen Wolken verklart;
die strahlende Helle des Morgens,
die einen glicklichen neuen Tag
verspricht; der wunderbar Uber die
geheimnisvolle Bergwelt ziehende
Mond und das verandernde Wirken
des Lichts, aber auch das stille
Leben der Pflanzen wurden tief und
stark empfunden. Hier liegt wohl
der entscheidende Anstoss zu
Meissers kinstlerischen Ausse-
rungen; das eigene Erlebnis mitteil-
bar, schaubar zu machen, dass
auch andere seiner teilhaftig wer-
den konnten. Er hat von einem uns
vielleicht gar nicht aufgefallenen
Naturphdnomen einen so starken
Eindruck erfahren, dass er sich
gedrangt fahlt, ihn in eine .bildneri-
sche und dadurch dauernde Form
zu bringen. Er erzahlte von einer
Bergfahrt im Frihling mit Staffelei
und Malkasten: «Die Soldanellen
wuchsen fast aus dem abschmel-
zenden Schnee heraus. Das war so
schon, dass ich es malen musste.
Ich weiss, dass man das nicht
malen kann, aber ich konnte nicht
anders.» Das, was man nicht malen

kann, nicht zur Darstellung zu brin- °

gen vermag, ist die innere Bewe-
gung, die der Anblick dieses klei-
nen Naturwunders in ihm uberfall-
artig ausloste. Gegenstand seines
Bildes ist nicht ein Stlck topogra-
phischer Landschaft. Worauf es
ihm bewusst wie unbewusst an-
kommt, ist die Empfindung, die ihr
Anblick in ihm ausgelost hat. Aus
seinem elementaren Naturempfin-
den und den Einsichten, die er in
Paris in Gestaltungs- und Formpro-
bleme gewonnen hatte, . suchte
Meisser eine ihm gemasse Bild-
sprache zu entwickeln. Es war eine
schwere Aufgabe, an deren Losung
viele begabte Kinstler gescheitert
sind. Doch nach sieben reichen
Jahren in Paris rief ihn der vorzeiti-
ge Tod des Vaters 1930 nach Hau-
se zuruck. Und er wurde in Chur
sesshaft, so oft auch immer er sich
in der Folge auf nahere oder weite-
re Reisen begab. Eine druckend
schwere, einsame, lange und oft
fast aussichtslos scheinende Le-
bensphase erdffnete sich Meisser
jetzt. Die Art, sich auszudriicken,
die er in Paris entwickelt hatte, war
zu Hause in einer ganz anderen
Landschaft kaum anwendbar. Das
war nicht das zarte Licht der lle de
France mit ihren weiten Horizon-
ten. Die Berge sassen einem im
Genick. Die Welt trat dem Betrach-
ter grun in grun entgegen — nicht
mehr wie in Paris voll feiner farbi-

ger Nuancen. Wie sollte man mit den

heftigen und immer wechselnden
Kontrasten von hell und dunkel auf
eine malerische und differenzierte
Art zurecht kommen! Wie liess sich
uberhaupt angesichts der gewalti-
gen Hohenunterschiede ein bildge-
rechter Standpunkt finden! Es war
zum Verzweifeln oder zum Davon-
laufen. Dabei konnte kaum jemand



in der Umgebung verstehen, wel-
cher Art die Schwierigkeiten eines
jungen Menschen waren, der sich
in den Kopf gesetzt hatte, ausge-
rechnet in Chur ein Maler zu sein,
der dazu noch Anspriche an sich
und an die andern zu stellen wagte.
Dazu kam noch, dass die wirt-
schaftlichen und die politischen
Zustande in gefahrlichem Grade
bedrohlich aussahen. Es war die
Zeit grosser Arbeitslosigkeit. Die
Flut des Nazionalsozialismus liess
alle Damme bersten. Wer mochte
sich da um Kunstausstellungen und
gar um Kunsterwerbungen kim-
mern! Unter solchen Umstanden
den Mut nicht zu verlieren, sondern
sich durchzukampfen, dazu
brauchte es schon ein Vertrauen in
sich selber und eine zahe Durch-
haltekraft, die man als in Jahrhun-
derten entwickeltes und gelbtes
Erbteil der walserischen Vorvéter
verstehen mochte.

Und eben in diesen niederdricken-
den Jahren, die zum Ausbruch des
Zweiten Weltkrieges und zur hoch-
sten Bedrohung des Landes fihr-
ten, in dieser langen Notzeit, hat
Meisser in angespannter Arbeit sei-
ne eigene Ausdrucksweise entwik-
kelt und den Faden gefunden, der
ihn zu seiner eigenen Bildspra-
che fihrte, ihn fahig machte, sich
frei und voll auszusprechen. Zu-
nehmend ist er der Maler gewor-
den, dessen Entfaltung wir mit
Freude und mit stiller Anteilnahme
miterlebt haben. Alsgemach liess
sich auch im Unterland nicht mehr
ubersehen, was da Schones und
Eigenes in Chur aufgebliht war.
Fruh schon hat Meisser zwei seiner
Motive gefunden, die ihn durch
Jahrzehnte immer wieder zur For-
mulierung herausgefordert haben,

so dass an ihrer Abfolge die sché-
ne Entfaltung seines malerischen
Talentes augenfallig wird: das Eis-
feld bei der Quader am Rande der
alten Stadt, hinter dem der Berg
hochsteigt, zwischen kahlen Bau-
men — ein Stlick bewegten, fréhli-
chen Lebens — und der Blick Uber
die im Dunst brodelnde Stadt Chur
aus der Gegend des Lurlibades ins
Oberland, wo der weite Himmel
den Hauptakzent bildet, sich be-
glickend aufschwingt und die En-
ge der topographischen Verhalt-
nisse hinter sich lasst. Und beide
Male lasst das unendliche Spiel
des Lichtes das begrenzte Thema
unerschopflich werden. Andere
Themen, im Garten vor dem Hause
oder ein paar Schritte vor der Tdr,
regten seine gestalterische Phanta-
sie an. Am Rhein, der still durch die
Auenwalder zieht, im Bergwald bei
Trimmis oder bei Tamins entdeckt
er Uberraschende Schdnheiten, die
seiner Seelenlage entsprechen und
ihn zur Formulierung veranlassen.
Je mehr er Mut zu sich selber
findet und sich an grosse Bildtafeln
wagt, wird deutlich: da ist uns aller
Zeitstromung zuwider, ein Maler
von Rang erwachsen, der die Welt
mit innerer Bewegung erlebt und
von ihrer stillen Schonheit berthrt
ist. Eugéne Martin, der des Wortes
machtige Genfer Maler, hat es an-
lasslich der Vernissage der Meis-
ser-Ausstellung 1945 in Genf aus-
gesprochen: «C’est un vrai peintre
qui nous parle aujourd’hui: il nous
apporte la fraicheur des vallées
grisonnes et donne a nos refle-
xions la valeur d’'une poésie.»

Es sind keine spektakularen Moti-
ve; fast sind sie unauffallig und der
paysage intime zugehoérig — aber
sie sind so erfasst und zum Aus-
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druck gebracht, dass eine nachhal-
tige Bildwirkung erreicht wird.

Hier ist der Ort, ein Wort zu sagen
zur Stellung der Malerei Meissers
in der Kunst unserer Tage. Er malt

so wie er ist und wie er es als’

richtig empfindet, ohne Blick auf
gestern und links oder rechts, aber
in Kenntnis davon. Ob das modern
ist, kimmert ihn wenig. Was heute
modern ist, ist es morgen nicht
mehr. Zustimmung und Anerken-
nung kunstempfindender, urteilsfa-
higer Menschen sind ihm genug.
Diese Situation ist nicht neu im
Verlauf der Kunstgeschichte. Clau-
de Lorrain in Rom war zu seiner
Zeit nicht modern und ist dennoch
von verstandigen Kunstfreunden
geliebt und geschatzt worden. Er
wird immer deutlicher als eine der
schonsten und reinsten Gestalten
im Musée imaginaire der europai-
schen Malerei verstanden. Nur we-
nige haben ihn zu seiner Zeit sc
weit vorne stehen gesehen — weit
vor den gefeierten Grdssen von
damals.

Wie kommt es bei Meisser zu
einem Gemaélde? Ein Gegenstand,
ein Motiv, dem er begegnet, fordert
ihn zur kunstlerischen Formulie-
rung heraus. Er gewinnt durch
Uberlegung und wiederholte Be-
obachtung die Uberzeugung, dar-
aus liesse sich wohl ein Bild auf-
bauen. Dieser Vorgang ist lustvol-

les Wagnis, in dem auch das Risike
eingeschlossen:
ist. Bei seiner Durchfihrung sind
aus Erfahrungen gewonnene Ein-
sichten hilfreich. Oft wird aber

des Misslingens

auch ein Schritt weiter oder gar ein

Sprung in Neuland gewagt. So ist
es zu den Gruppen farbig bewegter

Menschen auf dem Eis des Zurich-
sees anlasslich der Seegfroni ge-

kommen, zu den sensibel zusam-
mengestellten, gleichsam naturhaf-
ten Blumenstraussen oder den
Szenen von Pferderennen in Arosa
oder Longchamp, den Bildern mit
hoch aufgewachsenen Malven vor
der Hauswand oder den wie eine
Erscheinung aufsteigenden Ritter-
spornen im nachtlichen Garten. Aus
dem Augeneindruck, der ein seeli-
sches Erlebnis bewirkt, ein Gebilde
des Geistes zu schaffen — das
ware es; das ware zu leisten. Man
muss sehen, wie genau und richtig
die Bewegungen der Figuren auf
dem Eis, die Graser oder die Blat-
ter auf seinen Blumenstraussen be-
obachtet und mit welch grosser
kinstlerischer Freiheit sie darge-
stellt sind, um zu verstehen, was
alles dem Augeneindruck des Be-
trachters beim Kiinstler vorange-
gangen ist. Dieser unsichtbare Teil
der kunstlerischen Arbeit ist fir
den Akt der Gestaltung bestim-
mend.

Ein weiteres Moment, das den Ein-
druck bestimmt, den die Gemalde
Meissers dem Betrachter machen,
ist ihre Farbigkeit. Sie entspricht
dem eigentumlichen Wesen des
Malers und seinem Verhéltnis zur
Welt. Die Farben sind nicht lebhaft
oder gar laut. Sie sind verhalten
und doch kraftig und bestimmt.
Wer naher zusieht und die zugleich
stillen und doch starken Bilder auf
sich wirken lasst, merkt, wie fein
abgestimmt die Nuancen innerhalb
der einzelnen Tone sind und was
fur ein Reichtum an farbigem Zu-
sammenspiel entwickelt wird.
Meisser hat seinen klnstlerischen
Weg langsam, mit angespannter
Geduld, ohne Entwicklungsspriinge
verfolgt. Die Treue und das Ver-
trauen zu sich wurden wunderbar



belohnt. Einige Jahre nach dem
Krieg trat er in eine Phase kostba-
rer Reife ein. Wahrend vieler Jahre
brachte er immer wieder neue Mei-
sterleistungen hervor, dass es nur
zum Staunen war. Landschaften,
oft in nachster Nahe erfasst, sind
kostbar frei und leicht hingeschrie-
ben, von einer Grdsse der Auffas-
sung und einer Weite des Wurfes,
dass es begliickend und eine Freu-
de ist. Das war «die japanische
Phase» (obgleich gewiss kein Ge-
danke an japanische Kunst damit
verknupft ist). Damals zeigte sich
Meisser recht als «der Himmelsma-
ler»; denn diese Landschaften sind
zumeist von einem wundervollen
Himmel Uberwdlbt, in dem der ge-
fuhlshafte Gehalt des Bildes so-
wohl kulminiert wie zusammenge-
fasst erscheint. Ein Wort noch zu
den vielen und weiten Reisen Meis-
sers, nach Paris und in die Proven-
ce, nach Italien, Spanien und be-
sonders oft nach Griechenland, zu-
meist in noch wenig berlthrte Ge-
genden. Diese mit Leidenschaft un-
ternommenen Reisen haben Meisser
im inneren Gleichgewicht gehalten,
ihm fremde Lebensformen gezeigt,
ihm Massstabe aufgestellt und ihn
vor dem Absinken in Provinzialis-
mus bewahrt. Was an kunstleri-
schen Ausserungen auf Reisen ent-
standen ist, hat Meissers Arbeit zu
Hause umso reicher werden las-
sen.

Meisser ist ein unermdidlicher
Zeichner von Rang und Originalitat,
vor allem mit dem Stift. Seine Blat-
ter sind nicht vorbereitende Stu-
dien zu Gemalden; es sind freie
kiinstlerische Ausserungen, aus
Freude am Gegenstand und aus
der Lust am Zeichnen entstanden.
Die Zeichnung gibt ihm die Még-

lichkeit, neue Wunder der Natur
festzuhalten.

In welchem Masse Meisser ein Ma-
ler ist, wird an seinen meisterhaf-
ten Aquarellen deutlich, von denen
viele auf Reisen entstanden sind.
Mit grosser Subtilitat und Freiheit
beherrscht er diese schwierige und
luftige Kunst.

Wenn wir in einem solchen Mo-
ment der Zusammenschau das
kiinstlerische Lebenswerk Leon-
hard Meissers Uuberschauen, so
wird deutlich, dass das grosse
Wagnis gelungen ist, dass der le-
benslange, unermidliche Einsatz
sich gelohnt hat und dass ein star-
ker Kinstler von ausgepréagter
Eigenart hier unter uns aufgewach-
sen ist. Und ein tiefes Gefihl der
Freude und des Dankes steigt in
uns auf.

Katalog der Biindner Kunst-
sammliung

Auseinandersetzungen mit Kunst-
werken in der Schule setzen Kennt-
nisse des Lehrers lUber das Werk
und die Person des betreffenden
Klnstlers voraus. Wenn es sich da-
bei zum Beispiel um Aaltere Maler
handelt, die nicht weit Uber die
Landesgrenze hinaus bekannt wur-
den, ist es oftmals recht schwierig,
auch nur die nétigsten biografi-
schen Daten zu finden. Wer nicht
liber eine eigentliche Spezialbiblio-
thek verfligt, kommt kaum weiter.
Daher scheint es uns wichtig, an
dieser Stelle auf eine Publikation
hinzuweisen, deren Existenz mog-
licherweise gar nicht bekannt ist.

1970 bearbeitete der damalige Kon-
servator, Emil Hungerbuhler, zu-
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sammen mit Dr. Hans Christoph
von Tavel vom Schweizerischen In-
stitut fur Kunstwissenschaft Zirich,
den Katalog der Sammlung. Das
Uber 170 Seiten starke Werk (das
bereits jetzt erweitert werden
musste) gibt einen informativen
Uberblick (ber die wichtigeren
vorhandenen Arbeiten bis 1970. Im
ubersichtlich angeordneten und
schén gedruckten Katalog finden
wir 77 Kunstlerinnen und Kinstler,
von Angelica Kauffmann (1741 bis
1807) bis zu Corsin Fontana
(1944). Sie werden in einem kurzen
Text vorgestellt. Die genannten
Werke sind in einer kleineren oder
auch ganzseitigen Foto zu sehen
und mit den nétigsten Daten, wie:
Titel, Technik, Format, Signatur
und wo immer moglich mit dem
Entstehungsjahr, versehen. Zudem
sind einige Hinweise auf wichtige
Literatur zu finden. Sechzehn Farb-
tafeln, eine Zusammenstellung von

Ausstellungen im Kunsthaus, an
denen Kunstler beteiligt waren, die
in der Sammlung vertreten sind,
und ein vollumfangliches alphabeti-
sches Kunstlerverzeichnis schlies-
sen den Katalog ab. Im knappen
Textteil aussert sich Emil Hunger-
buhler uber «Die Entwicklung der
BUndner Kunstsammlung» und Dr.
von Tavel uber die «Entstehung
des Katalogs».

Wer die Sammlung nicht kennt,
wird mit Hilfe dieser Arbeit eine
willkommene Einstiegsmdglichkeit
in die «BUndner Kunstsammlung»
in die Hand erhalten, wer sie kennt,
benutzt sie gerne als zuverlassiges
Nachschlagewerk.

Dieser Katalog ist an der Kasse
des Bindner Kunsthauses erhalt-
lich.

Die ruckseitigen Beschriftungen
der Farbreproduktionen der letzten
Nummer wurden der genannten
Publikation entnommen. Ge

Damit schliessen wir die Reihe «Bildbetrachtungen im Bundner
Kunsthaus» fur dieses Schuljahr ab. Wir bitten die Kolleginnen
und Kollegen, das Besuchsangebot des Konservators zu beach-
ten. Geflihrte und arbeitende Schulklassen sind im Kunsthaus
immer wieder gern gesehen.

Separatabziige der in den Schulblattern Nr. 2 und Nr. 3 erschie-
nenen Farbreproduktionen

Ernst Stickelberg «Der letzte Ritter von Hohenratien»
Giovanni Giacometti «Steintragerinnen»
Leonhard Meisser «Schnee»

sind fur 20 Rp. das Blatt auf dem Erziehungsdepartement er-
haltlich.

Bitte beachten Sie auch das freiwillige Kursangebot 1975. Das
Programm enthalt Kurse uber Stilkunde, Bildbetrachtungen,
Blindner Maler, Farbenlehre und Museumsbesuche. tm.
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