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Wozu bauen wir Museen?

Dass die Leute in sie gehn!
Aber, ach, die schone Pflicht,
die erfiillen viele nicht.

Mancher Bilirger denkt sich still:
Ich kann hingehn, wann ich will.
Das Museum lauft nicht fort —
und bis heut war er nicht dort,
grad weil in seiner Stadt

er es vor der Nase hat.

(Eugen Roth, Miinchen)

|. Bedeutung des Museums in der
Bildung

1. Museum und Gesellschaft

«Wir wollen die Museen und die
Bibliotheken zerstéren!

Man besucht die Museen jedes
Jahr, wie man jahrlich einmal die
Grédber seiner Lieben besucht, ein-
verstanden; man lege selbst jahr-
lich einmal Blumen zu Fiissen der
«Gloconda» — aber tédglich unsere
Trauer, unseren zerbrechlichen
Mut und unsere Unruhe in den
Museen spazieren fiihren: das las-
sen wir nicht zu! Legt doch Feuer

Sehen lernen
um zu schauen

Hans Hartmann, Basel/Chur

an die Regale der Bibliotheken!
Leitet die Kandle um, dass die
Gewdlbe der Museen iiber-
schwemmt werden.»

(Filippo Tommaso Marinetti, Mani-
fest des Futurismus, Paris 1909)

Die breiten Volksmassen verbinden
mit dem Begriff Museum immer
noch hartnackig Vorstellungen von
Anhaufungen staubigen Plunders in
modernden Leichenhallen der Kul-
tur und kolportieren unbesehen die
Mar der Raritdtenkabinette oder
Wunderkammern, in denen skurrile
Sonderlinge obskuren Unsinn be-
treiben.

Die Museen, langst den Kinder-
schuhen entwachsen, sind jedoch
heute nach den neuesten Erkennt-
nissen modern verwaltete offent-
liche Institutionen, die, flr jeder-
mann zuganglich, mehr denn je
Wissen, Einsicht, Erkenntnis und
Forschung vermitteln und ermogli-
chen. Die Schausammlungen ent-
halten nicht bloss zuféllig zusam-
mengetragenes Material. Das Aus-
stellungsgut ist, laufend ergénzt,
durch wissenschaftliche Arbeit ge-
ordnet und aus der Masse der oft
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riesigen Bestande sinnvoll ausge-
wahlt und trotz meist bescheiden-
ster finanzieller Moglichkeiten vor-
bildlich anschaulich prasentiert.

«Ziindet den Louvre an!

Und das Museum als Massengrab!
Man realisiere sich fiir einen kur-
zen Augenblick, der Louvre, das
grésste dieser Kunstmassengréber,
werde aufgelést und in Kirchen,
Schldsser, Privathduser verteilt.
Jih wiirden wir inne werden, was
uns gerade diese Massenansamm-
lungen von Kunstwerken aller Zei-
ten und Zonen in unserer Vorstel-
lung geistig bedeutet!

Der Louvre ist weit mehr als nur
die Summe der Kunstwerke, die er
birgt. Wenn gar nach jenem blas-
phemischen Wunsche, der Louvre
verbrennte, die Menschheit wiirde
unendlich viel mehr verlieren, als
nur die Summe der verlorenen
Kunstwerke.»

(Prof. Georg Schmidt, Direktor des
Kunstmuseums Basel von 193¢ bis

1961)

2. Das Museum im Wandel der
Zeiten

Die erste oOffentliche Museums-
sammlung der Welt war die aus der
Amerbachsammlung hervorgegan-
gene Offentliche Kunstsammlung
der Stadt Basel im Jahre 1662.
Private, meist furstliche Sammlun-
gen konnen wir jedoch bis in die
Antike zurlick nachweisen. Wah-
rend diese jedoch kaum der
Offentlichkeit zugédnglich waren,
verpflichteten zu gewissen Zeiten
die Basler Stadtvater ihr Volk nach
dem sonntaglichen Gottesdienst zu

einem obligatorischen Museumsbe-

-such. Im 18. und 19. Jahrhundert

wurden die grossen Nationalmu-
seen gegrundet. Im 19. Jahrhundert
l6ste das aufstrebende Bilirgertum
in unzéhligen Vereinigungen und
Zirkeln die Mazenatentétigkeit der
Firsten ab. Es entstanden die Hi-
storischen-, Naturhistorischen- und
die Kunstvereine. Das bestimmen-
de gehobene Burgertum setzte sich
oft mit betrachtlichen Eigenmitteln
in begeisterndem Idealismus fir
das Gemeinwohl ein. Uberall ent-
standen die kleineren und grosse-
ren Ortismuseen zuhanden der
Offentlichkeit. In ihnen konnte sich
das Birgertum darstellen. Doch
das «Ritual der Selbstbespiege-
lung» schloss trotz angeblicher
Offentlichkeit die Volksmassen
aus. Trotz ungehindertem Zutritt
wollte und konnte das Volk man-
gels geeigneter Motivation und ent-
sprechenden Lernhilfen diese Bil-
dungs- und Erbauungsstatten des
gebildeten Biirgertums nicht benut-
zen. Dieses hingegen, seiner Be-
fangenheit nicht bewusst, schmoll-
te und betrieb seine Offentlich-
keitsarbeit unter Ausschluss der
Offentlichkeit, das Volk als dumm
und primitiv verachtend! Mit der
Schwachung des Birgertums zu
Beginn des 20. Jahrhunderts traten
die Stiftungen an Stelle der einst-
mals vereinsmaéssig geflihrten Kor-
perschaften. Spitaler, Erziehungs-
heime oder eben auch Sammlun-
gen wurden nun gemeinsam von
Staat, Gemeinde und Vereinigung
getragen. Staat und Gemeinde bo-
ten Finanzgarantie, die Aktivitat
ging immer noch von den beteilig-
ten Vereinigungen aus.

Mit dem totalen Niedergang des
einstmaligen Burgertums nach dem



zweiten Weltkrieg setzte auch der
Niedergang der mit Idealismus ge-
tragenen Vereine ein. Die Kosten-
explosion vor allem auf dem Gebiet
der Kulturerhaltung und -darstel-
lung konnte nicht mehr von einzel-
nen ldealisten verkraftet werden.
Der ldealismus des Grossblrger-
tums, sofern es damit nicht Steuer-
vergunstigung erwirkte, war schon
langst verflogen. So wurde immer
mehr der Staat zur Kasse gebeten,
und heute liegt es fast ausschliess-
lich in den Handen des Staates,
Kultur zu erhalten und zu for-
dern.

Zeitweise drohte die Resignation,
und die Sammlungen gerieten in
Krisensituationen. Der einzelne
fihlte sich ohnmachtig der All-
macht Staat ausgeliefert. Doch nun
wachsen allmahlich neue Genera-
tionen mit einem neuen Kulturver-
standnis heran, das nicht mehr sta-
tusspezifisch durch Vorurteile ge-
pragt ist.

3. Museum heute

Leider sind unsere Museen immer
noch mit dem Odium der elitaren
Blrgerreprasentanz behaftet.

Trotzdem die hehren Portale und
prunkenden Fassaden aus den
Grunderzeiten der Museen langst
nicht mehr trennende Standesbar-
rieren sind, ist die Schwellenangst
beim breiten Publikum allméachtig.
Diese Angst Uberwinden zu helfen
und dem Volk ein geeignetes In-
strumentarium zum Gebrauch der
Museen in die Hand zu geben, ist
eines der Hauptziele der neuen
Museumspolitik. «<Ilch kann mit Mu-
seen nichts anfangen», so Max

Frisch im «Homo faber». Vielen er-
geht es so wie Max Frisch. Warum?
Weil sie nicht wissen, wie man sich
des Museums bedient, weil sie zu
viel auf einmal wollen, namlich al-
les auf einmal sehen. Man kann
ebensowenig einen dreihundertsei-
tigen Roman in einer Stunde her-
unterlesen und sich niemals wieder
damit befassen, wenn man von der
Lektlire einen Gewinn haben will.
Auf Reisen werden maglichst viele
Museen und Sehenswiirdigkeiten
im Sturmschritt genommen. Aber
die Museen der eigenen Stadt, die
fur die Fremden ebensolche Attrak-
tionen wie Florenz, Paris, London
und New York darstellen, die na-
heliegenden Museen besucht man
nicht oder genau gleich oberflach-
lich ein einziges Mal.
Fortschrittliche Museen haben in
den letzten Jahren erkannt, dass
die Publikumsbetreuung an erster
Stelle zu stehen hat. Spezialisten
fur Erwachsenen-, Schul- und
Kleinkinderbetreuung nehmen heu-
te im Museumsbetrieb eine zentrale
Stellung ein. Von ihnen héangt es in
entscheidendem Masse ab, ob die
Museen auch bei uns zu Pilgerstat-
ten werden, wie in andern Landern
und Kontinenten mit in dieser Be-
ziehung weniger belastender ge-
schichtlicher Entwicklung.

Auch wir versuchen, den zustandi-
gen Stellen — bis heute jedoch er-
folglos — die Notwendigkeit der Pu-
blikums- und vor allem der Schul-
betreuung durch Spezialisten be-
greiflich zu machen. Dass Samm-
lungen mit Weltruf von nebenamtli-
chen Fachkraften in Personalunion
als Betriebsmanager, Personalbe-
treuer, Wissenschafter, Lehrer,
Ausstellungsspezialisten,  Publizi-
sten und Publikumsbetreuer nicht
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annahernd nutzbar gemacht wer-
den konnen, liegt auf der Hand.

Die Museen zu erholsamen Volks-
belustigungsgarten zu degradieren,
heisst ihre Bedeutung verkennen.
Die Auseinandersetzung mit dem
Museumsgut verlangt hohe geistige
Anforderungen. Museen auf der
Stufe der Belustigungsgarten for-
dern das kritiklose, oberflachliche
Konsumverhalten. Konsumieren,
Darstellen und passive Teilnahme
allein geniigen den jungen Genera-
tionen nicht mehr. Sie haben es
satt, in der geistigen Bedurfnislo-
sigkeit der unterhaltungskonsumie-
renden Massengesellschaft unmiin-
dig gehalten zu werden. Sie for-
dern das kritische Bewusstsein, die
engagierte Stellungsnahme gegen-
Uber allen Lebensbereichen. Da-
durch erhalt das Museum heute
eine neue Bedeutung. Nicht fraglo-
se Darstellung, sondern verantwor-

tungsbewusste Herausforderung
zum Engagement werden seine
Ziele sein.

4. Museum und Schule

«In der kiinftigen Bildung unseres
Volkes, fiir die wir neue Grund-
lagen zu suchen uns anschicken,
werden die Museen aller Art als
Bildungsstitte eine wichtige Ergén-
zung zu dem historisch-philosophi-
schen Wesen der Schulen und Uni-
versitdten bieten, weil sie zu den
Dingen filhren oder von den Din-
gen ausgehen. Sie werden helfen,
das Bildungsideal fiir uns fruchtbar
zu machen, das uns Goethe vorge-
lebt hat. Sein Wissen war das Ge-
genteil von Wortwissen, iiberali hat
er den festen Grund der Sachlich-
keit gesucht. Goethes Lebenserfah-

rung war die: Ich habe die Dinge
auf mich wirken lassen.»

(Alfred Lichtwark, Direktor der Ham-
burger Kunsthalle von 1886—1914)

Anschauung ist das Fundament al-
ler Kenntnisse. Die Richtigkeit der
Anschauung ist das eigentliche
Fundament des richtigen Urteils.

«Anschaulichen Unterricht auf al-
len Schulstufen ist lédngst eine
selbstversténdliche Forderung ge-
worden. Warum denkt man aber
dabei noch immer so wenig an
unsere Museen? Sie bieten An-
schauungsmaterial fiir die ver-
schiedensten Lehrfacher. Unter ge-
eigneter Fiihrung konnen hier die
mannigfaltigsten Kenntnisse und
Anregungen vermittelt werden. Be-
horden, Lehrer und Museumslei-
tungen sollten sich deshalb im Be-
streben vereinigen, diese wertvol-
len Mdglichkeiten auszuniitzen.»

(Prof. Alfred Bilhler, Direktor des
Museums flur Volkerkunde in Basel
1950—1964)

Ob das Volk in Zukunft immer noch
den Museen fern bleibt oder nicht,
hangt von uns ab, hangt davon ab,
ob die Behodrden, Lehrer und Mu-
seumsleitungen alles unternehmen
werden, dem Schiiler die Museen
vertraut und fiur alle Zukunft unent-
behrlich zu machen.

Das Fach Museumskunde gehért
nicht nur in die Ausbildung der
Ausbildner, sondern muss auf allen
Schulstufen vom Kindergartenun-
terricht bis hinauf zur Hochschul-
stufe praktiziert werden. Museums-
besuche als Verlegenheitslésungen
fur nicht vorbereitete Lektionen,
meist kurz vor Ferienbeginn, dlrfen
nicht mehr vorkommen. Eine



Schulklasse in ein Museum zu fih-
ren, sie frei und wild durch die
Rdume limmeln zu lassen, ist we-
der der Schule noch dem Museum
von Nutzen. Ganze Schulen durch
das ganze Museum zu schleusen
ist sinnlos. Die methodische Fiih-
rung durch eine einzige Abteilung
oder eine Ausstellung kann dage-
gen den Schulern eindrtcklich und
nachhaltig ganze Welten erschlies-
sen, sie von einem rezeptiven Ge-
nuss zu einem aktiven Erleben hin-
fuhren.

Die Aufgabe der Museumspadago-
gen besteht in der stufengerechten
EinflUhrung der Lehrer. Der eigene
Lehrer ist in jedem Fall der beste
Fahrer seiner Klasse. Er kennt die
Mentalitdt und die Interessen sei-
ner Schuler und besitzt die me-
thodisch-padagogischen Vorausset-
zungen. Er wird den grossten Ge-
winn fur sich und seine Schiler
buchen kdénnen. Um jedoch in
diese Aufgabe hineinzuwachsen,
braucht es einen griindlichen Be-
such der Museen und eingehende
Vorbereitungen der Museumslek-
tionen. Der Lehrer muss wissen,
was im Museum geschieht. Er
braucht Beratung in engem Kon-
takt zur Museumsleitung. Speziell
fur und mit der Schule konzipierte
Informationsdokumentationen miis-
sen dem Lehrer gratis zur Verfi-
gung stehen. Weiterbildungskurse
in Museumskunde missen zum fe-
sten Bestandteil der Lehrerfortbil-
dung werden. Doch all dies kann
nur zu einem gewinnbringenden
Museumsbesuch flir den Lehrer
und die Schiler werden, wenn ihm
bewusst ist, dass Grossklassen un-
bedingt aufgeteilt, unter verschie-
denen Malen an den Museumsstoff
herangefuhrt werden. Vierzig Schu-

ler in gewohntem, lbersichtlichem
Klassenverband des von der Um-
welt abgeschlossenen Klassenzim-
mers mogen flr einen routinierten
Lehrer keine disziplinarischen und
organisatorischen Schwierigkeiten
bieten. Klassen mit Gber 15 Schi-
lern in den oft unibersichtlichen
Museumsraumen und abgelenkt
durch weiteres Museumspublikum
sind flir den Lehrer wie fir den
Museumsbetrieb eine Zumutung.
Der Museumsbesuch mit Gross-
klassen ist zum Scheitern verurteilt.
Wenn der Lehrer keine Moglichkeit
hat und nicht gewohnt ist, seine
Klasse in Kleinabteilungen durch
das Museum zu fihren, wird er es
weiterhin meiden. Jede Lektions-
dauer Uber 20 Minuten, auch im
Museum, die nicht mit Eigentatig-
keit der Schiler verbunden ist, ist
sinnlos. Oftere kurze und konzen-
trierte = Museumsbesuche  sind
fruchtbarer als seltene lange.

5. Umgang mit dem Museum

Nicht alle Museen haben die glei-
chen Offnungszeiten. Damit die
Museen ihre verwaltungstechni-
schen Aufgaben erfiillen kdnnen,
sind die Offnungszeiten be-
schrankt. Die Schulklassen sind fur
die Museen stets willkommene Ga-
ste und geniessen in der Regel
freien oder verglinstigten Eintritt.
Um nicht vor verschlossenen Turen
zu stehen, tun die Besucher gut
daran, sich vorgédngig uber die
Offnungszeiten zu orientieren. Da-
mit die n6tigen Aufsichten rechtzei-
tig mobilisiert und passendes De-
monstrationsmaterial rechtzeitig
vorbereitet werden kann, ist eine
Voranmeldung ein bis zwei Tage im
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voraus unumganglich. Das Auf-
sichtspersonal wird nicht aus Miss-
trauen an den Fahigkeiten der Leh-
rer eingesetzt, sondern auf Verlan-
gen der Versicherungen. Die Wei-
sungen des Aufsichtspersonals
sind zu befolgen. Das Aufsichtsper-
sonal handelt nicht eigenmachtig,
sondern nach Anweisungen der
Museumsleitung. Es ist sinnlos,
sich mit den Aufsichten zu streiten.
Diese handeln nur im Rahmen ihrer
Kompetenzen und tragen fir die
Sicherheit des Museumsgutes eine
grosse Verantwortung. Extrawin-
sche konnen nur von der Mu-
seumsleitung erfullt werden. Bei
rechtzeitiger Voranmeldung und
praziser Objektangabe stehen si-
cher alle Museen auch ausserhalb
der regularen Offnungszeiten den
Schulen zur Verfugung.

6. Sind Museen noch notwendig?

Museen und Psychoanalyse haben
etwas gemeinsam: sie kénnen Un-
bewusstes ins Bewusstsein heben.
Neben Personlichem tragt jeder
einzelne Menschheitserfahrungen
mit sich herum. Dieses uns allen
Gemeinsame gilt es, in allen seinen
Manifestationen aufzuhellen. Am
ausgestellten Faustkeil der Stein-
zeit, an der archaischen Plastik der
alten Hellenen wie an volkerkundli-
chen Ausstellungsobjekien wird
uns Gegenwarismenschen unser
Herkommen und unsere Stellung
im vielfdltigen Netz der Beziehun-
gen in der heutigen Welt bewusst
gemacht. Das Museum wird zu
einem Ort der Auseinandersetzung
des einzelnen mit sich selbst und
mit exemplarischen Vertretern sei-
ner Umwelt im weitesten Sinne; der

wache Museumsbesucher misst
sich selbst am Gegeniiber, lasst
sich provozieren, ist bereit, Ver-
kimmertes wieder aufwecken zu
lassen. Wir meinen, dass lebendige
Museen von heute helfen kénnen,
die Gesellschaft von morgen zu
pragen.

(F. K. Mathys, Direktor des Schwei-
zerischen Turn- und Sportmu-
seums)

Das Blindner Kunstmuseum steht
am Postplatz in Chur. Es ist im
Besitz des Kantons Graublinden
und wird von diesem betrieben.
Direkt unterstellt ist das Museum
dem Erziehungsdepartement. Auf-
sichtsorgan uber das Museum und
die Stiftung ist die Bundner Regie-
rung. Das Museum beherbergt
auch die Blndner Kunstsammlung,
an der in einer Stiftung der Kanton
Graublinden, die Stadt Chur und
der Blindner Kunstverein mit nam-
haften Beitrdgen und Vermaogen
beteiligt sind. Neben der Eidgenos-
senschaft und der Gottfried-Keller-
Stiftung, sowie Leihgaben der Stadt
Chur, werden von privater Seite
wertvolle Leihgaben dem Museum
zur Verfugung gestellt.

Der Kanton Graublinden ist ver-
traglich verpflichtet, die Sammlung
sachgerecht zu pflegen und sie der
Offentlichkeit zur Besichtigung zu-
géanglich zu machen. Der Bundner
Kunstverein seinerseits hat sich
verpflichtet, weitgehend die Wech-
selausstellungen zu finanzieren.
Daflir stellt der Kanton — soweit als
moglich — die Museumsraume fur
die Wechselausstellungen zur Ver-
figung. Leider ist das Kunsthaus
fur die bedeutenden Museumsbe-
stande schon seit Jahrzehnten zu
klein. Es ist vor allem fir die Schu-



Das Biindner Kunstmuseum am Postplatz in Chur (Foto: Museumsarchiv)

len bedauerlich, dass die Samm-
lung nicht in vollem Umfange des
chronologischen Ablaufes gezeigt
werden kann. Das Gebaude ist aus-
serordentlich baufédllig und ver-
schlingt jahrlich grosse Summen
fur die dringlichsten Sanierungen.
Seit Jahrzehnten bestehen Neubau-
plane. 1963 wurde von der Regie-
rung eine Kommission fur die Neu-
bauplanung eingesetzt. Trotzdem
diese Kommission seit funf Jahren
nicht mehr zusammengetreten ist,
hoffen wir, dass in absehbarer Zeit
ein dem wertvollen Museumsgut
entsprechend klimatisierter und
technisch entsprechend ausgeri-
steter Neubau realisiert werden
kann.

Das Museum ist vom 1. Juni bis 1.
Oktober taglich von 10 bis 12 und
14 bis 17 Uhr geoffnet. Die Ubrige
Zeit bleibt das Museum montags

geschlossen. Lehrer und Schulen
haben freien Eintritt, solange keine
anderen Weisungen erfolgen. Bei
rechtzeitiger Voranmeldung steht
das Museum den Schulklassen
auch ausserhalb der regularen
Offnungszeiten zur Verfligung.

Il. Bildbetrachtung
1. Einleitung

In einer Epoche, da unsere Bildein-
driicke beinahe nur noch aus zwei-
ter Hand stammen — durch Abbil-
dung, Film und Fernsehen empfan-
gen werden — ist es erzieherisch
von eminenter Bedeutung, dass die
Jugend den direkten Kontakt mit
Zeugnissen der Vergangenheit und
Gegenwart nicht ganz verliert. Da
im Schulunterricht die Konfronta-
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tion mit originalen Objekten und
Kulturdenkmalern kaum geboten
werden kann, erfillen die Museen
eine wichtige Erganzungsaufgabe
in der Erziehung und Bildung.

In einer Zeit, da jegliche astheti-
sche Sensibilitat, jegliches farbfor-
male Empfindungs- und Gestal-
tungsvermogen verschuttet ist (sie-
he Beispiel Gegenwartsarchitektur)
und die Volksmasse durch aufge-
zwungene gestalterische Inaktivitat
total verunsichert die bildnerische
Tatigkeit und deren Beurteilungs-
vermdégen einigen Spezialisten zum
Befinden uberlasst, ist die Schu-
lung der bewussten, transferieren-
den Bildwahrnehmung zu einer Pri-
maraufgabe von Erziehung und Bil-
dung geworden.

2. Schulungsprogramm

Im Rahmen der Fortbildungskurse
fur die bundnerische Lehrerschaft
wird in der Folge von Fachpadago-
gen und interessierten Lehrerkrei-
sen in Zusammenarbeit mit der Mu-
seumsleitung ein Programm fur Mu-
seumsdidaktik der Bildbetrachtung
erarbeitet. Der erste dieser Kurse
findet am 18. November im Biind-
ner Kunsthaus statt. Weitere The-
men sind vorgesehen.

3. Zur Didaktik der Bildbetrachtung

Es muss vorausgeschickt werden,
dass asthetische Praxis nicht nur
von Kiinstlern ausgeiibt und von
Liebhabern genossen wird. Asthe-
tische Theorie ist mehr als ein
esoterisches Philosophem. Jede
Herstellung eines Gegenstandes ist
Ausdruck asthetischer Praxis. Jede
Beurteilung visueller Phanomene
beinhaltet die Anwendung bewusst
aufgenommener oder unbemerkt

verinnerlichter asthetischer Theo-
rie.

Daraus folgt, dass «Bildverstand-
nis» mehr bedeutet als «Kunstver-
standnis» und mehr betrifft als Bau-
denkmaler und Museumsobjekte
und darum jedermann angeht.

In der Erkenntnis ihrer neuesten
Bedeutung heisst Erziehung durch
Kunstgeschichte weder Erziehung
zu oder fur die Kunst, noch Erzie-
hung durch Kunst, sondern Erzie-
hung an der Kunst (v. Henting).
Erziehung an der Kunst ist jedoch
nur ein Teilaspekt in der perzepti-
ven Erziehung der optischen Um-
welt Uberhaupt.

Der Unterrichtsstoff in der Bildbe-
trachtung muss heute uber die tra-
ditionellen Gegenstande kunsthisto-
rischer Forschung und Lehre hin-
aus die taglichen Medien der vi-
suellen Kommunikation (Fotografie,
Film, Fernsehen, Bildzeitungen, Re-
klame etc.), die Objekte der tag-
lichen optischen Umwelt (Spiel-
zeug, Freizeitstatte, Verkehrsmittel,
Strasse, Stadt, Wohnung etc.) und
das Kunstgewerbe (Comics, Pla-
kate, Posters, Ansichtskarten, Pro-
spekte, Souvenirs, Produktgestal-
tung, Mode etc.) miteinbeziehen.
Da die Medien der modernen vi-
suellen Kommunikation durchwegs
Nachfahren der traditionellen
Kunstmedien und alle geformten
Objekte industrielle bzw. kulturin-
dustrielle Nachkommen von Objek-
ten des Handwerks, Kunsthand-
werks oder der Kunst sind, bleiben
sie auch Trager kunsthistorischer
Bezuge oder sind doch immerhin
Produkte a&asthetischer Praxis im
weiteren Sinne, die asthetische
Praxis im engeren Sinne widerspie-
geln und damit indirekt als Trager
kunsthistorischer Bezlge dienen.



Das Starfoto oder das Portraitpo-
ster z. B. ist in Rickkoppelung aus
der Geschichte der Bildnisdarstel-
lung erklarbar.

Historisches Interesse und damit
auch Motivation fir die Kunst kann
jedoch selbst in der Erwachsenen-
bildung selten vorausgesetzt wer-
den. Beim Kind und Jugendlichen
findet sich eine spezifisch ahistori-
sche Einstellung.

In der Bildbetrachtung kommt es
darum weniger darauf an, die von
der Kunstwissenschaft vorausana-
lysierte Problematik der Stoffberei-
che zu lehren, als vielmehr kunst-
historische Lernmodelle mit (far
den Schiiler aktuellen) Stoffberei-
chen so zu verknupfen, dass der
Lernende befdhigt wird, die am
kunstlerischen Material erworbe-
nen Kenntnisse, Erkenntnisse, Ein-
stellungen, Fahigkeiten und Fertig-
keiten selbstandig auf andere, fur
ihn aktuelle, Stoffbereiche anzu-
wenden oder zu ubertragen.
Moderne Erziehungswissenschafter
fordern daher im Unterricht prinzi-
piell, vom Reiz der Aktualitat aus-
zugehen, um, schrittweise sich da-
von distanzierend, Interesse flr
und Einsicht in die geschichtlichen
Grundlagen der Aktualitat zu wek-
ken.

«Werkreihen als Dokumentations-
modelle sollten grundsétzlich mit
den zeitgentssischen Beispielen
beginnen, also historisch rlcklaufig
strukturiert werden. Ausstellungs-
oder Museumsbesuche — sofern
sie nicht instrumental in das Unter-
richtsprogramm eingesetzt und da-
mit ohnehin entsprechend struktu-
riert sind — sollten grundsétzlich
von der Abteilung flir zeitgendssi-
sche Kunst aus in die alteren Abtei-
lungen fuhren.» (W. Pilz)

Denn, so wird argumentiert, wenn
auch Kunst nicht direkt interessiert,
so steht das zeitgenossische
Schaffen den Interessen immer
noch naher als die Geschichte.
Dass Erziehung an der Kunstge-
schichte péadagogisch sinnvoll ist,
auch wenn kein Primarinteresse an
der Kunst und ihrer Geschichte
vorhanden ist, zeigen die von Wolf-
gang Pilz zusammengestellten
Lernziele aus der Kunstdidaktik.
Diese Zielbegriffe (Sensibilitat,
Kreativitat, Rationalitat, Kommuni-
kationsfdhigkeit, @ Kooperationsfa-
higkeit) werden auch in der Zielset-
zung der Bildbetrachtung als taug-
liches Instrumentarium angewen-
det.

Wir nehmen die Erlauterung der
beiden zuletzt genannten Grobziele

«Kommunikationsfahigkeit» und
«Kooperationsfahigkeit» voraus.
Pilz unterscheidet in der Folge

«Grobziele» und «Feinziele».

Grobziele:

«Kommunikationsfdhigkeit» themaspezi-
fisch heisst, &sthetische Theorie und
Praxis der Vergangenheit und Gegen-
wart als Informationsmaterial benutzen
und die Informationen verbalisiert wei-
tergeben zu kdnnen.

«Kooperationsfdhigkeit» themaspezi-
fisch heisst, Fahigkeit entwickeln, sich
flir Probleme der asthetischen Theorie
und Praxis aus Gegenwart und Vergan-
genheit zu engagieren und die eigenen,
wenn auch sachfremd scheinenden
Kompetenzen in die Auseinanderset-
zung einzubringen.

«Sensibilitdt» als Bereitschaft und Fa-
higkeit zu sinnlicher (speziell visueller)
Wahrnehmung,

als Aufnahmetiichtigkeit fiir sinnliche
(spez. visuelle) Daten (Perzeption),

als Aufmerksamkeit auf sinnliche (vi-
suelle) Daten objektiver Realitdt in ihrer
Wechselbeziehung zu subjektiven Steue-
rungsfaktoren des Wahrnehmungspro-
zesses (Apperzeption),
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als Empféanglichkeit fiir dsthetische (vi-
suelle) Reize (Genuss) und Empfindlich-
keit gegeniiber &sthetischen (visuellen)
Reizen in fremdbestimmten Funktions-
zusammenhéangen (Manipulation),

als offene und sachgerechte Einsteilung
zu nichtverbaler (visueller) Information;

«Kreativitat» als Bereitschaft und Fahig-
keit, Neues zu erkennen, aufzugreifen,
anzunehmen, zu bewaltigen, zu enidek-
ken, zu erfinden, herzustellen und Altes
zu priafen, anzugreifen, umzuwandeln,
aufzugeben, zu ersetzen: Produkte, Ver-
héaltnisse, Verbindungen, Zusammen-
hange, Einstellungen, Verhaltensweisen,
Probleme, Losungen, Anwendungsmog-
lichkeiten usw. (spez. im dasthetisch-
visuellen Bereich),

als Bereitschaft und Fahigkeit, neuen
(spez. asthetisch-visuellen) Gegebenhei-
ten gegenuber situations- und sachge-
recht zu handeln (Mobilitat),

als Bereitschaft und Fé&higkeit, (asthe-
tisch-visuelle) Gegebenheiten gedank-
lich umzustrukturieren, Uber Gegeben-
heiten wegzudenken und ihnen Méglich-
keiten entgegenzusetzen (Flexibilitat),

als Bereitschaft und Fahigkeit (spez. im
asthetisch-visuellen Bereich), Vorurteile
abzubauen, Widerspriiche aufzudecken,
Normen zu brechen, Tabus zu verletzen,
Werte infragezustellen, Kompetenzen
anzuzweifeln, Kriterien zu revidieren,
Massstdbe zu wechseln, Bedingungen
Zu uberprifen, Regeln zu missachten,
Gesetze zu (bertreten, Abhangigkeiten
zu kontrollieren, Erwartungen zu enttidu-
schen, Zwangen Widerstand zu leisten
usw. (Emanzipation),

als Bereitschaft und Fahigkeit (spez. im
asthetisch-visuellen Bereich) nicht nur
Mittel zu wéahlen, sondern selbst Ziele
Zzu setzen, eigene Interessen zu verfol-
gen, eigenen Bedlrfnissen nachzuge-
hen (Selbstbestimmung/Selbstverwirkli-
chung),

kurz:

als Bereitschaft und Fahigkeit zur Ver-
dnderung (spez. im &dsthetisch-visuellen
Bereich);

«Rationalitdt» als Einstellung und als
Vermégen,

als Einstellung: Bereitschaft (spez. im
asthetisch-visuellen Bereich), Neues und

Altes zu vergleichen, Innovationen auf
ihre Verbesserung von Bestehendem
hin, Verdnderungen auf ihre Erforder-
lichkeit, Moglichkeiten auf ihre Reali-
sierbarkeit, Gegebenheiten auf ihre An-
nehmbarkeit hin zu priifen, subjektive
Zielsetzungen an objektiven, individuelle
Interessen an kollektiven und beson-
dere Bedirfnisse an allgemeinen zu
messen, Notwendigkeiten einzusehen
(Rationalitat als Korrektiv zu Kreativi-
tat),

als Vermégen: Fahigkeit, (&sthetisch-
visuelle) Gegebenheiten und Maoglich-
keiten zu analysieren, zu bestimmen, zu
interpretieren, zu ordnen, einzuordnen,
in Beziehung zu setzen, in Zusammen-
héange zu stellen, zu lbertragen, zu fol-
gern, vorherzusagen, zu begriinden, ab-
zuleiten und zu beurteilen (Rationalitat
als Komplement zu Kreativitidt und Sen-
sibilitat).

Feinziele:

Zum Grobziel Sensibilitéat beispielsweise
folgende Feinziele: beobachten, entdek-
ken, erkennen, erfassen, benennen,
kennzeichnen, wiedererkennen, unter-
scheiden, vergleichen, differenzieren,
identifizieren usw.

von:

Stilmerkmalen, Kompositionsweisen,
Formbehandlungen, Farbgebungen, Hell-
dunkel-Auffassungen, Raumbildungen,
Linienfihrungen, Texturen, Proportio-
nen, Gewichtsverteilungen, Rhythmen,
Fakturen, Materialien, Techniken, For-
maten Ausdrucksweisen, ikonographi-
schen Programmen, Bildgattungen, The-
men, Motiven, Symbolen, Einzelgegen-
standen, Physiognomien, Details usw.

in Werken der

Malerei, Grafik, Plastik, Architektur, An-
gewandten Kunst aus Gegenwart und
Vergangenheit (Asthetischer Primérbe-
reich)

und

beobachten, entdecken, erkennen, er-
fassen usw.

von Entsprechungen, Ahnlichkeiten,
Ubereinstimmungen, Ubernahmen, Ab-
wandlungen, Nachahmungen, Abwei-
chungen, Gegensatzlichkeiten, Wider-
spriichlichkeiten, Entstellungen, Verbin-
dungen u. a.



der

Stilmerkmale, Kompositionsweisen,
Formbehandlungen

usw.

in gleichzeitigen Produkten der zweck-
bestimmten visuellen Kommunikation
und funktionalen Umweltgestaltung,

z.B.:

Architekturdesign, Werbedesign, Waren-
design, Informationsdesign (&sthetischer
Sekundarbereich).

Zum Grobziel Kreativitdt beispielsweise
folgende Feinziele:

Kenntnis des Prinzips «Variation» und
Einsicht in Kontinuitit und Diskontinui-
tit von historischen Abfolgen kiinstleri-
scher Verédnderung (Werkreihen, in de-
nen ein formales, strukturales oder ge-
genstandliches Motiv abgewandelt wird,
von Schilern aus vorgelegtem Material
zusammenzustellen und unter Anleitung
des Lehrers zwischen gegebenen Fix-
punkten historisch zu ordnen).

Kenntnis von Veridnderungen in der
Kunst durch neuartige Anwendung der
elementaren bildnerischen Mittel (Punkt
/ Linie / Flache / Koérper / Raum / Far-
be / Helldunkel, — Werkreihen aus der
Geschichte der Kunst mit verschiede-
nen Anwendungsmoglichkeiten jeweils
eines bildnerischen Mittels in histori-
scher Abfolge);

durch Einfiihrung neuer Mittel bzw. Ver-
fahrensweisen (z. B. Stofflichkeit / Fak-
tur / Oberfldche / Licht / Kinetik / usw.,
Uberschneidung / Verkiirzung / Model-
lierung / optische Farbmischung / Ma-
terialkombination / u. &. — Werkreihen
aus der Geschichte der Kunst mit Vor-
bereitung, H6hepunkt und Nachwirkung
einer Neuerung im Bereich der Mittel
oder Verfahrensweisen);

in Wechselbeziehung zur Erfindung
neuer Techniken (Werkreihen mit kon-
stantem Sujet in verschiedenen Techni-
ken, z. B. Wachs-, Tempera-, Ol-, Di-
spersionsfarbe — oder Handzeichnung,
Holzschnitt, Kupferstich, Stahlstich, Li-
thographie, Strichdtzung, Autotypie —
oder Holz-, Haustein-, Backstein-, Stahl-
beton-Bauweise u. d.);

in Wechselbeziehung zur Anderung der
Produktionsverhiltnisse (z. B. Kloster-
werkstatt, Bauhitte, kleinmeisterlicher
Werkstattbetrieb, Atelier, Manufaktur,

Industrie usw. — historische Werkrei-
hen mit durchgehender motivischer oder
funktionaler Konstante);

durch Ablésung des vorherrschenden
Mediums (z. B. in der Malerei: Kdrper-
bemalung — Wandmalerei — Gefass-
malerei — Buchmalerei — Tafelmalerei
— entsprechende Werkreihen);

in Abhangigkeit von der gesellschaftli-
chen Situation durch Wandel der Funk-

tionen von Kunst und Wechsel der

Adressatengruppen (magische - sakrale
- profane Funktionen, nationalistische -
imperialistische, faschistische - demo-
kratische, feudalistische - kapitalistische
- sozialistische, affirmative - propagan-
distische - agitatorische - emanzipato-
rische Funktionen von Kunst, aristokra-
tische - grossbiirgerliche - mittelstandi-
sche - proletarische Adressatengruppen
von Kunst — Werkreihen mit konstan-
tem Motiv oder/und konstantem Funk-
tionszusammenhang oder/und konstan-
ter Adressatengruppe in historischen
Abfolgen oder/und als Querschnitt
durch eine Epoche);

durch Wechsel epochaler, nationaler,
klassenspezifischer, personaler Auffas-
sungen, Haltungen, Einstellungen (Ver-
gleich von Werkreihen aus verschiede-
nen Epochen, Ladndern oder Kiinstler-
ceuvres mit relevanten Konstanten mo-
tivischer oder funktionaler Art, z. B.:
Herrscherbildnisse, Biirgerportraits, Ar-
beiter- und Bauerndarstellungen — Mo-
tive wie «Frau», «Neger», «Jude», «Bett-
ler» u.4. — Themen wie: «Arbeit»,
«Musse», «Strafe», «Prostitution», «Re-
volution», «Krieg» usw. — Bautypen
wie: Burg, Schloss, Kirche, Rathaus, Fa-
brik, Gefingnis, Hospital, Villa, Blirger-
haus, Bauernhaus, Miethaus, Arbeiter-
siedlungshaus usw.)

Kenntnis von individuell - kreativen Pro-
zessen (Entstehung von Einzelwerken:
vom Entwurf bis zur Ausfithrung, Uber-
arbeitungen, Repliken; monographische
Prozesse: Entwicklungsschritte im Le-
benswerk einzelner Kiinstler, Qualitats-
gefalle im CEuvre einzelner Kiinstler).

Kenntnis von kollektiv - kreativen Pro-
zessen (Verldufe von epochalen und re-
gionalen Stilentwicklungen, kunstleri-
sche Schulenbildung, Kiinstlergruppen,
Kathedralbau, Baugeschichte einzelner
Bauwerke durch mehrere Epochen, Ent-
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wicklungsgeschichte von Stadtbildern,
Beziehung von Kunst - Handwerk -
Kunsthandwerk, Entwicklungsreihen
funktionaler Formgebung, die Idee -des
Gesamtkunstwerks u. a., Subkultur, Pro-
letkult, Volkskunst, Kunst prahistori-
scher und aussereuropdaischer Kultu-
ren).

Verstdndnis der Rolle der Persoénlich-
keit in der Kunstgeschichte (Verhaltnis
von Personal-, Regional- und Zeitstil;
Vergleich individueller, anonymer und

‘kollektiver Leistung; Zu- und Abschrei-

bung beriihmter Werke an einzelne
Kinstler; Trennung von Entwurf und
Ausfiihrung bei der kunstwissenschaft-
lichen Bestimmung einzelner Werke;
Unterscheidung von  klnstlerischer,
kunsthistorischer und historischer Be-
deutung eines Kinstlers; Rollenbilder
der kinstlerischen Personlichkeit: Vor-
laufer, Neuerer, Bahnbrecher, Vollender,
Nachfahre, Aussenseiter, Verkannter
usw.; Verhaltnis von kinstlerischer Rolle
und gesellschaftlicher Rolle eines Kiinst-
lers; individuelle, kunsthistorische und
historische Bedingungen fiir die Rolle
eines Kiinstlers; Rollenwechsel einzel-
ner Kiinstlerpersénlichkeiten im Laufe
der Rezeptionsgeschichte; nachtrag-
liche Rollenzuweisung durch Legenden-
bildung, biographische Interpretation
und geschichtswissenschaftliche For-
schung; Funktionen einzelner Rollen-
wechsel und -zuweisungen fiir Ge-
schichtsinterpretation und Kunstauffas-
sung; Funktionen des Persdnlichkeits-
ruhmes; Geschichte des Geniebegriffs
u.a. m.).

Verstdandnis des Verhiltnisses von Ak-
tion und Reaktion (Verhaltnis von Kunst-
produktion und Entwicklung des Rezep-
tionsvermogens, Dialektik von Normen-
brechung und Normensetzung, Verhalt-
nis von offizieller Kunst und Avantgarde,
kiinstlerischer Avantgardismus und poli-
tische Fortschrittlichkeit; Ziele, Techni-
ken und Wirkungen offenen und laten-
ten «Kunstdirigismus’», Funktionen des
Mazenatentums, Motive fir Kunstinter-
esse, ldeologie kunstpadagogischer In-
tentionen u. a. m.).

Versténdnis des Verhéltnisses von Theo-
rie und Praxis (gesellschaftliche Praxis
als Regulativ asthetischer Theorie —
asthetische Theorie als Regulativ dsthe-
tischer Praxis — &asthetische Praxis als
Korrektiv dsthetischer Theorie — asthe-

tische Theorie als Korrektiv gesellschaft-
licher Praxis: asthetische Theoreme in
ihrer Beziehung zu den gesellschaftli-
chen Verhaltnissen einer Zeit; Beziehung
von philosophischer Asthetik, Kunst und
Kinstlertheorie; Vergleich gleichzeiti-
ger und historisch aufeinanderfolgender
Kunstlertheorien; Vergleich asthetischer
Theorie und Praxis bei einzelnen Kiinst-
lern; Beziehungen zwischen asthetischer
Theorie und Praxis einzelner Kiinstler
zu ihrem gesellschaftlichen Sein und
Bewusstsein; Geschichte von Wahrneh-
mungstheoremen in ihrem Verhaltnis zu
asthetischen Theorien; Geschichte ein-
zelner Kunstregeln, wie Proportions-
und Farbengesetze, in Theorie und Pra-
xis des dsthetischen Primar- und Se-
kundarbereichs; Elemente asthetischer
Theorie in der kulturpolitischen, kultur-
industriellen, industriellen, kommerziel-
len, juristischen usw. Praxis; historische
Darstellung einzelner solcher Elemente
im Vergleich zur gleichzeitigen astheti-
schen Praxis — u. a. m.).

Einsicht in Geschichtlichkeit und ge-
sellschaftliche Bedingtheit &sthetischer
Wertungen (Geschichte asthetischer Kri-
terien vor dem Hintergrund allgemeiner
Ideclogiegeschichte und der politisch -
dkonomischen Geschichte; Verhiltnis
von philosophischer Asthetik, Kunstwis-
senschaft und Kunstkritik; ideologie-
kritische Analyse und Geschichte ein-
zelner normativer Faktoren wie Harmo-
nie, Gleichgewicht, Einheit, Klarheit,
Ordnung usw.; Zielgruppen der Kunst-
kritik; Kunstkritik — politisches Be-
wusstsein — gesellschaftliches Sein,
Vergleich verschiedener Rezensionen
zum gleichen Gegenstand in Zeitungen
/Zeitschriften unterschiedlicher politi-
scher Richtung; Bewertungsgeschichte
einzelner Werke, CEuvres, Richtungen,
Stile vor dem Hintergrund der politisch-
okonomischen Geschichte u. a. m.).

Einsicht in die Machbarkeit von Kunst
durch Kunstkritik und Kunsthandel (Ver-
héltnis von Rezensions-, Rezeptions-
und Marktgeschichte einzelner Kunst-
werke und Kinstlerceuvres; Vergleich
einzelner Personalstile vor und nach Ar-
rivierung des Kiinstlers; historische Rei-
hen bewertender Vokabeln aus Kunst-
kritiken zu einzelnen Werken und CEuv-
res, Vergleich der Vokabelreihen mit Li-
sten der Beteiligung an kommerziellen
und offentlichen Ausstellungen, Listen



der erzielten Verkaufs- und Versteige-
rungspreise und Listen der Merkmale
fiir 6ffentliche Anerkennung, jeweils in
bezug auf einen Kinstler; historische
Reihen von einzelnen Merkmalen fur
offentliche Anerkennung wie Staatsauf-
traige, Kunstpreise, Museumsankaufe,
Ordens- und Titelverleihungen, Berufun-
gen zum Kunstprofessor usw.; Verhalt-
nis der kiinstlerbiographischen Artikel
in Kunst-, Konversations- und Volks-
lexika; Geschichte der Sortimente von
Kunstdrucken und Kunstpostkarten; Ge-
schichte der Kunstreproduktionen in
Schulbichern, popularwissenschaftli-
chen Kunstblichern, Kunstkalendern u.
4. im Vergleich mit der Geschichte der
wissenschaftlichen Anerkennung des
betreffenden Kunstlerceuvres; Verhaltnis
von offentlicher Anerkennung und Be-
deutung einzelner Kiinstler — u. a. m.).

Einsicht, dass Kunstwerke Elemente
verdnderbarer Umwelt sind (stilistische
Umwandlungen, u.a. von Bauwerken,
Z. B. Barockisierung mittelalterlicher
Kirchen; Stadtsanierung; Denkmalschutz
und -pflege; Restaurierung; Zerstérung
urspringlicher Zusammenhénge, v. a.
bei Kircheninventar; Bildung neuer Zu-
sammenhange durch museale Ausstel-
lungsordnungen; Umfunktionierung von
Kunstwerken im Privatbesitz; Kopieren;
Zitieren von Kunstwerken in Kunstwer-
ken; Werkinterpretationen, Fehl-, Neu-
und Uminterpretationen; Benutzung von
Kunstwerken als lllustrationen; techni-
sche Reproduzierbarkeit von Kunst und
ihre Konsequenzen: Multiplikation —
Zerstorung der «Aura» — Dislozierung:
Kunst als Wohn- und Schlafzimmer-
schmuck, Schaufensterdekoration, Stoff-
design, Souvenirs usw. — Deformation:
Ausschnitte, Detailvergrésserungen, For-
matmanipulation, Dekolorierung, Kolo-
ritenstellung, Montage heterogener Teile
usw.; Wiedergabe von Kunstwerken in
den Medien; ideclogische, propagandi-
stische, agitatorische Auswertung von
Kunstwerken in der Werbung —u. a. m.).

Zum Grobziel Rationalitéit beispielsweise
folgende Feinziele:

Bereitschaft und Fahigkeit zu

analysieren = Kunstwerke auf ihrer struk-
turalen und auf ihrer semantischen
Ebene in Elemente und Faktoren aus-
einanderzulegen, unter den Elementen
und Faktoren und zwischen den beiden
Ebenen Beziehungen, Zusammenhange,
Gliederungen, leitende Prinzipien, Un-
terschiede, Gegensatze, Widerspriche,
Abhéngigkeiten, Erganzungen, Entspre-
chungen, Ubereinstimmungen usw. fest-
zustellen;

interpretieren = aus dem dialektischen
Verhaltnis von strukturaler und seman-
tischer Ebene eines Kunstwerks (Form-
Inhalt) Informationen zu entnehmen;

ubertragen = lber visuelle Zeichensyste-
me vermittelte Information verbal aus-
zudriicken;

ordnen = Kunstwerke ihrer Information
nach zu gruppieren, zueinander und ge-
geneinander, zeitlich und sachlich;

folgern = aus Gruppen von Kunstwerken
grossere Informationseinheiten zu ge-
winnen;

ableiten = Information aus Kunstwerken
mit anderen gesellschaftlichen Daten
in Verbindung zu bringen;

begriinden = Kunst als Widerspiegelung,
Manipulation oder Antizipation von Wirk-
lichkeit zu erkennen, als Dokumentation
des Bewusstseins in seiner Bestimmt-
heit durch das gesellschaftliche Sein,
kurz: Kunst als Widerspiegelung des ge-
sellschaftlichen Seins — Kunstgeschich-
te als Widerspiegelung der gesellschaft-
lichen Entwicklung aufzufassen, Kunst
aus der gesellschaftlichen Realitat einer
Zeit heraus zu erklaren, Kunstgeschich-
te in den gesamthistorischen Kontext zu
stellen;

beurteilen = Stellung zu nehmen zu dem
in der Kunst widergespiegelten gesell-
schaftlichen Sein einer Zeit, zu der Art
der Widerspiegelung, zu dem in ihr sich
dokumentierenden Bewusstsein und par-
teilichen Standpunkt des Klnstlers.

Abdruck mit freundlicher Erlaubnis des
Verfassers: Kunst-Bulletin Nr.7/8 1974.
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