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Wie schwierig es ist, die Aufgabe
dieses Faches zu formulieren, zeigt
sich, wenn es darum geht, genau-
ere Ziele im Lehrplan zu nennen.
Man spricht von der Entwicklung
und Férderung der schopferischen
Krafte und Anlagen und etwa von
der Notwendigkeit, das technisch-
handwerkliche Koénnen zu schu-
len. Das Anliegen, im Zusammen-
hang mit Bildbetrachtungen ge-
schmacksfordernd im asthetischen
Sinne wirksam zu werden und da-
durch vielleicht den Zugang zum
kiinstlerischen Schaffen zu erleich-
tern, wagt man kaum zu nennen.
Allgemeingultige Regeln, die den
Begriff «<Schénheit» definieren, gibt
es nicht mehr.

Diese Ratlosigkeit zeigt sich auch
im Zeichenunterricht auf eklatante
Weise. Wenn wir Lernziele anderer
Facher als Vergleich heranziehen,
wird uns die Isolation schmerzlich
bewusst. Das Fach nimmt die Rolle
des Aussenseiters ein. Was macht
man damit? Man schiebt es zeitlich
moglichst an den Rand, oder man
verféllt in technische Scheinexperi-
mente, anstatt dass man versuchen
wirde, ihm innerhalb der ubrigen
Disziplinen einen Rang und einen
Sinn zu geben. Wer die Listen der
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alljahrlich durchgefiihrten Fortbil-
dungskurse anschaut, stosst zwar
recht haufig auf unser Fach. Be-
trachtet man aber die angegebe-
nen Endziele etwas genauer, han-
delt es sich in den allermeisten
Féllen um reine Vermittlung techni-
scher Fertigkeiten. Kurse wie
«Neue Techniken» werden ge-
wlinscht, veranstaltet und auch be-
sucht. Dabei geschieht nichts an-
deres als das, dass Grundtechni-
ken, die jedes Seminar serids und
sorgféltig zu vermitteln in der Lage
ist, auf zum Teil unsinnige Art um-
funktioniert werden, um den An-
schein des Neuen, Aktuellen, vor-
zutauschen. Die Schuler der Unter-
und Mittelstufe haben solche
Tricks nicht notig, und auf der
Oberstufe werden wir auf Zeit ge-
sehen damit nicht den Erfolg ha-
ben, den wir ertraumen. Das flhrt
nicht weiter. Sobald namlich die
angelernten Techniken und die
vorgeschlagenen Motive durchge-
nommen wurden, steht der grosse
Teil der Kursteilnehmer wieder mit
leeren Handen da.

Vor allem diejenigen Kolleginnen
und Kollegen, die den Zeichenun-
terricht nicht gerade als das aller-
unnotigste Ubel eines an sich

157



158

schon Uberbelasteten Stundenpla-
nes ansehen, sind betroffen. Sie
werden bemerken, dass spatestens
bei den ublichen «Herbstblattern»
manche Schiler lustlos reagieren.
Wenn das geschieht, setzen Zwei-
fel in zweifacher Hinsicht ein:

1. Die Schiler zeichnen nicht ger-
ne, also zeichnen sie schlecht.

2. Ich (Lehrerin, Lehrer) kann
nicht zeichnen, also ist mein
Unterricht in diesem Fache
schlecht.

Eine logische Folgerung ware dann
die Frage, ob es unter solchen
Umstanden nicht besser ware, das
Zeichnen zu Gunsten des anderen
«musischen» Faches, des Gesan-
ges oder des Instrumentalunter-
richtes, aufzugeben. Vieles am heu-
tigen Schulsystem, am Lehrplan
und am Stundenplan, muss lber-
pruft werden. Dabei sollte man
endlich davon abkommen, zwi-
schen Haupt- und Nebenfachern,
wichtigen und unwichtigen Stun-
den, nitzlichen und unnitzlichen
Dingen zu unterscheiden. So lange
das nicht geschieht, mussen wir
uns ernstlich die Frage stellen, ob
wir es uns leisten kénnen, unndtige
Disziplinen zu lehren und ob wir
vom Schiller verlangen diirfen,
dass er hier auch bereit sein muss,
etwas zu lernen. Wie hoch -ein
Nebenfach in der Offentlichkeit ta-
xiert wird, beweisen Elternausspra-
chen zur Genilige. Es braucht kein
uberdimensioniertes psychologi-
sches Einfihlungsvermogen, um: zu
spliren, dass flir den grossten Teil
unserer Schiiler auf der Oberstufe
der Zeichenunterricht bestenfalls
als «Entlastungsfach» angesehen
wird.

Schuld daran tragt nicht das Fach.

In ihm sind nach wie vor grosse
Mdoglichkeiten enthalten, sich in-
nerhalb eines gesetzten Rahmens
persénlich und frei zu entfalten,
Schuld daran tragt neben dem Eti-
kett des Nebensachlichen die plan-
und zusammenhanglose Art, in der
es praktiziert wird.

Was soll ich zeichnen, lautet die
Standardfrage. Die logische Ant-
wort darauf misste lauten: Alles. In
der Regel aber sagt man: Schmet-
terling, Hexe, Herbstausflug, Wun-
derblume. Die Frage eines intelli-
genteren Schiilers nach dem War-
um einer solchen Kombination wa-
re verstandlich. Die gestellte Frage
ist an sich schon falsch. Nicht was
ich mache, sondern warum ich et-
was mache, ist entscheidend. Doch
das gilt nicht nur flir den Zeichen-
unterricht.

Man neigt heute dazu, vom Begriff
«Zeichnen» abzukommen. Die Be-
nennung an sich ist gar nicht so
falsch. Zeichnen heisst wortlich:
Zeichen setzen, Erscheinungsfor-
men in Zeichen umsetzen. Mogli-
cherweise stellt sich dabei die As-
soziation: Bleistiftzeichnen oder
gar Abzeichnen ein. Wie aber soll
denn das Fach heissen, wenn man
grundsétzlich mit dessen Inhalt
noch einverstanden ist?

In Deutschland heisst es Kunstun-
terricht oder Kunsterziehung. Der
Name stammt aus der Zeit der
Reformpadagogik. Die Gefahr be-
steht darin, dass diese Benennung
das Fach zu sehr mit der Vorstel-
lung des Elitaren belastet. Man
bringt die hier geleistete Arbeit mit
kiinstlerischer Tatigkeit schlechthin
in Verbindung. Wie gross aber das
Interesse einer breiten Offentlich-
keit an kulturellem Schaffen ist,
beweisen Besucherstatistiken von



Ausstellungen im Vergleich zu
sportlichen Anlassen zur Genuge.
In der neueren Fachliteratur stos-
sen wir immer haufiger auf den
Begriff: Visuelle Kommunikation.
Kommunikation stammt aus dem
Lateinischen und bedeutet nach
Hehlmann: «Verbindung, Mittei-
lung, Verstandigung; sozialer Kon-
takt im Sinne des Empfangens oder
Gebens von Informationen; heute
allgemein die zwischenmenschli-
che Verstandigung durch Signale,
Zeichensysteme, Sprache. Als
Kommunikationsmittel (auch Mas-
senmedien genannt) erhalten
wachsendes Gewicht: Radio, Film,
Fernsehen, neben Druck, Bild,
Buch, Zeitschrift.»

Wir sehen, dass dieser Begriff ein
weit grosseres Gebiet umschreibt,
als das durch «Zeichnen und Ma-
len» ausgedriuckt werden kann.
Neue Ausdrucksmoglichkeiten wer-
den gesucht. Facheribergreifende
Verbindungen (interdisziplindre Mo-
delle) mussen erarbeitet werden.
Das sollte auf der Volksschulstufe,
wo in der Regel jeder Lehrer meh-
rere Facher unterrichtet, ohne gros-
se Schwierigkeiten moglich sein.
Der Mensch hat die elementare
Fahigkeit, Denkprozesse hervorzu-
bringen. Jedermann ist kreativ,
wenn man ihm die Moglichkeit gibt,
kreativ zu sein.

Nach Rudolf Seitz gibt es hier eine
Reihe von Fahigkeiten, die zu ent-
wickeln und zu férdern waren:

Sensibilitat

(geistige Sensibilitat = Fahigkeit,
Wesentliches von Unwesentlichem
Zu unterscheiden;

perzeptielle Sensibilitdt = Verfei-

nerung der Sinnesorgane;

soziale Sensibilitdt = Einfuhlungs-
vermogen schulen)

Gelaufigkeit
(Fahigkeit, sich in Worten, Aus-
dricken, Satzen zu erinnern)

Flexibilitat
(in neuen Situationen sich zurecht-
finden)

Originalitat
(umgestalten und neu gliedern)

Laboration

(genligend Sitzfleisch haben, um
etwas durchhalten zu kénnen)

Humor
(Dinge unwichtig genug nehmen)

Konflikttoleranz

(Erkennen, dass es Konflikte gibt,
die man nicht abbauen kann, mit
denen man leben muss)

Diese Zusammenstellung zeigt,
dass die Schulung zur Kreativitat
nicht allein Sache des Zeichenun-
terrichtes sein kann. Ein reicher
Lernprozess muss vorausgesetzt
werden. Wo nichts vorhanden ist,
wird auch nichts herauskommen.

Fir das Kind bilden Zeichnen und
Malen eine Mdoglichkeit, seine Um-
welt bildnerisch darzustellen. Dabei
ist wohl unbestritten, dass solche
Blatter wesentlich eindricklicher
und informativer sein konnen, als
das sprachliche Bemuhungen oft
zu sein vermogen. Die Arbeiten der
Unterstufe sind durch eine starke
Erlebnisbezogenheit gekennzeich-
net. Die Phantasie spielt noch (hof-
fentlich) eine dominierende Rolle.
Das Kind drickt sich durch Zei-
chen und Symbole aus. Man
spricht von dieser Zeit als der des
naiven Realismus. Korrekturen an
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solchen Zeichnungen anbringen: zu
wollen, ware das Unsinnigste, was
wir tun konnten. Wir wiarden damit
die kindliche Bildwelt zerstéren
und das Kind derart unsicher ma-
chen, dass es nach kurzer Zeit zu
keiner eigenstindigen bildneri-
schen Aussage mehr fahig ware.
Damit hatten wir dann bereits auf
der Unterstufe die «schlechten,
desinteressierten» Zeichner.

So etwa mit zehn Jahren wird sich
das Kind vom naiven Realismus
abwenden. Sein Interesse wird nun
sachlicher. Gegenstande und Funk-
tionen werden wichtig. Erich Muiler
nennt diese Einstellung zur Welt:
«Sehen und Erkennen.» Jedem Ge-
genstand und jeder Einzelheit in
einer Zeichnung weisen sie ein
eigenes, durch Anschauung be-
stimmtes Raumsystem zu und ver-
teilen Licht und Schatten je nach
Bedarf und Gutdunken. Der so ent-
standene Mangel an Zusammen-
hang gehort zum Bild dieser Stufe
und sollte toleriert werden.

Die Entwicklung vom kausalen zum
logischen Denken findet in der Zeit
vom 14. bis 16. Altersjahr statt. Die-
se Jahre sind fur den Zeichenun-
terricht wohl die Schwierigsten.
Lotte Schenk-Danzinger formuliert
die Situation folgendermassen: «In
der Vorpubertat versiegt die Bereit-
schaft zu zeichnen, denn die Pro-
dukte konnen dem kritisch realisti-
schen Denken nicht standhalten.
Die Diskrepanz zwischen der Er-
scheinung der Dinge und den Még-
lichkeiten, diese realistisch wieder-
zugeben, fordert die Selbstkritik
heraus und lasst Gefuhle der Unzu-
langlichkeit entstehen, die sich der
weiteren bildnerischen Gestaltung
hemmend entgegenstellen. Nur gin
echtes Zeichentalent berdauert

Vorpubertat und Pubertat, insofern
als ein spontaner schopferischer
Gestaltungswille erhalten bleibt.»
Der Entwicklungsweg vom naiven
Realismus uUber das Sehen und
Erkennen zum logischen Denken
fallt in die Zeit der Volksschulaus-
bildung, in die Zeit also, in der wir
uns mit den Kindern zu beschafti-
gen haben. Es gehdért bestimmt zu
den spannendsten Aufgaben, die
individuell verschieden erfolgenden
Fortschritte erkennen, richtig beur-
teilen und férdern zu kdnnen. Das
bildnerische Gestalten stellt einen
der wichtigsten Schlussel zur Er-
kenntnis der kindlichen Reife dar,
vorausgesetzt, dass man dem
Schiiler die Maoglichkeit gibt, sich
ausdricken zu kénnen.

Die Vermittlung von technischen
Fertigkeiten darf nicht zum Selbst-
zweck werden. Diese Ubungen
stehen nicht am Anfang, sondern
am Ende unserer Uberlegungen.
Der Weg fuhrt vom Wissen zum
Erkennen, von dort zur Haltung
(Stellungnahme) und dann zum
Koénnen. Wir mussen von einer un-
reflektierten «Motivjagd» abkom-
men, das Fach im Konzept der
gesamten Erziehung sehen und
ihm dadurch einen Sinn geben.
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