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Erzichung zum Erleben und Gestalten des Schénen

von Dr. C. Buol

a) Wesen des Schonen

Die Dichterin Ricarda Huch sieht die Welt erfiillt von Schonheit:

«Wie du von Schonheit schiaumst,
Herrlicher Becher der Welt!

Noch den Rand, der die Fiille kaum halt,
Golden umsdumst!

Meine Lippen trinken begliickt,

Was der feurige Tag mir mischt,

Wenn die Sonne erlischt,

Von Sternen die Nacht noch durchziickt.

Rausche fort, rausche fort, edle Flut,
Schenk mir voll ein, schaffendes Licht!
Bis der Becher zerbricht,

Und gesattigt die Seele ruht.»

In der Tat begegnet uns das Schone in mannigfacher Weise: im Wachsen,
Bliithen, ja Verwelken der Pflanzen, in den Farben, Bewegungen und Rufen
der Tiere, in den Stimmungen der Landschaft, im Erwachen und Griinen
des Friihlings, in der Fiille des Sommers, in der verschwenderischen Farben-
pracht des Herbstes, im makellosen Glanz eines kristallbesidten Schnee-
feldes, im leisen Murmeln eines Bidchleins wie in den rauschenden Wogen
eines Stromes oder des Meeres, im bescheidenen Gras am Wegesrand wie in
der Erhabenheit der Bergwelt. In so vielen Erscheinungen der Natur erlebt
der empfangliche Geist Schonheit.

Aber auch in jenem Bereich, den der Mensch mit seiner schépferischen
Kraft zwischen sich und der Natur errichtet, im Bereich der Kultur und be-
sonders der Kunst, begegnet uns das Schone. Es offenbart sich in For-
men und Farben, in Klingen und Melodien, in Bewegungen und Rhythmen,
in Proportionen und Harmonien. Indem der Mensch zwischen schin und



nichtschon unterscheidet, bezeugt er seinen Glauben an den Sinn des Scho-
nen. Ja das Schone entspricht einer inneren Sehnsucht des Menschen nach
Zusammenklang, Einheit und Harmonie; es ist in gewissem Sinne Gleichnis
und VerheiBung einer Harmonie, die alles halt und triagt, Gleichnis und
VerheiBung des Absoluten und Ewigen. Fiir Paul Héaberlin bedeutet die
dsthetische Kultur die Pflege des Glaubens an die ewige Vollendung und an
den Grund aller Vollendung, an Gott.

Die Fragen, unter welchen Bedingungen Schonheit erlebt werde und ob es
iilberhaupt objektive Schoénheit gédbe, haben die Menschen immer wieder be-
schaftigt. Mit Recht wurde zunichst betont, dafl das Schonheitserlebnis
stark von der Aufgeschlossenheit und Haltung des einzelnen Individuums
abhangt. Ja, die subjektive Bedingung fiir das Erlebnis des Schonen ist die
Sammlung und Hingabe des Menschen. Wer seine Seele der ihm begegnen-
den Schonheit nicht 6ffnet und hingibt, erlebt sie nicht. Wo uns das Be-
drangende des Alltags zu sehr erfiillt, stellt sich das gesammelte Schauen
und Staunen nicht ein. Ob uns das Schone Geschenk und Gnade werde,
hiangt also immer wesentlich von uns selber ab.

Doch Platon und andere haben nicht nur subjektive Bedingungen, sondern
auch einen objektiven Grund der Schonheit zu erldutern versucht. Der
Mensch kann nach Planton den Blick von der Erscheinung des schonen Kor-
pers zur Hrscheinung der schonen Secle und zur Verwandtschaft der
schonen Einzelwesen erheben, um schlie3lich das Urschone, die ewige Idee
des Schonen als eigentlichen, objektiven Grund aller schonen Einzelwesen
zu erleben. Marcel Miiller schreibt in seiner «Syngeneia»: Der objektive
Grund des Schonen ist «das ahnende BewuBtsein um urtiimliche Verbunden-
heit, um das Hineinsinken in das Umfassende und Tragende, das in uns
selber ist und uns zugleich von ,aulen’ anruft und in sich aufnimmt». Das
ahnende Bewulitsein um etwas Umfassendes und Tragendes wire also
Grundlage fiir das Schonheitserlebnis. Haberlin spricht von einem «Grund-
gefiihl der Einheit». Tatsache ist, dal3 der Mensch sich nach Einheit und
Harmonie sehnt und daf} er die Einheit in der Mannigfaltigkeit, das Zu-
sammenwirken von Linien, Tonen, Farben und Bewegungen als schon er-
lebt. Das Schonheitserlebnis ist also etwas Allgemeines und in diesem Sinne
Objektives; der Schénheitssinn ist eine Grundkraft des Menschen.

Wie sich der Mensch durch sein planendes, folgerichtiges und auch tiefere
Zusammenhange erfassendes Denken gegeniiber den iibrigen Geschopfen
auszeichnet, so auch durch das Erfassen und Gestalten des Schonen. Die
Bienen, Vogel und weitere Tiere bauen ihre Behausungen, sofern sie solche
benottigen, auf Grund ihrer angeborenen Instinkte stets in gleicher Weise.
Dem Menschen aber ist es gegeben, stets Neues zu schaffen und zu ge-
stalten. Schon aus Felshildern, die vor 6 000 Jahren entstanden sind, wie
aus den Funden der dltesten Kulturen iiberhaupt, spricht der Sinn fiir das
Schone. Wo die frithesten Menschen Gegenstinde oder Werkzeuge nicht
nur rein zweckmaflig gestalteten, sondern auch mit allereinfachsten Ver-
zierungen versahen, da waren Schonheitssinn und Schopfergeist am Werk.
Welch vielfiltige AuBerungen des Schonheitssinnes finden wir auch in der
Volkskunst der letzten Jahrhunderte!
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Das asthetische Erleben und Schaffen nennt Adolf Portmann eine Ur-
funktion des Menschen, der die gleiche Bedeutung und gleiche Berechtigung
zukommt wie der theoretischen, denkenden Funktion. Eine Vernachlissi-
gung der Asthetischen Funktion, ein Verkiimmern des Schonheitssinnes, des
Empfindungs- und Gefiihlslebens ist nach ihm einer der drgsten Schaden un-
serer Zeit. Die Wissenschaft und die Technik beanspruchen vorwiegend das
messende, vergleichende und planende Denken, die theoretische Funktion
des Menschen, Im Bereich der Technik gelten vor allem das Ziahl- und Mel3-
bare, das Niitzliche und Zweckméfige. Das aber, was iiber die bare Siche-
rung des scheinbar Lebensnotwendigen hinausgeht, das schone lLied und
Bild, die Harmonie der Farben und Formen, entspricht nicht dem eigent-
lichen Wesen der Technik und findet schon deshalb hiufig wenig Beach-
tung. Dazu kommen die Unrast und Hast unserer Tage, die oft iibermilige
Betriebsamkeit und berufliche Beanspruchung, die dem stillen, gesammelten
Schauen, Lauschen und Gestalten wenig Zeit und Raum lassen.

bh) Die Kunsterziehungsbewegung

Aus der Kinsicht in die grundlegende Bedeutung der Asthetischen Funktion
ist denn auch aus einzelnen Lehrerkreisen schon um die letzte Jahrhundert-
wende besonders vernehmlich eine zielbewul3tere Pflege des Schonheits-
sinnes gefordert worden. Die Ziele dieser Reformbestrebung werden noch
deutlicher, wenn wir sie zuniachst im Zusammenhang mit einigen weiteren
padagogischen Stromungen, die zur gleichen Zeit aufkamen, betrachten.
Die Arbeitsschule, die Georg Kerschensteiner und Hugo Gaudig der ein-
seitigen Buchschule oder Hérschule gegeniiberstellten, will durch geeignete
Arbeitsweisen, wie selbstindige Beobachtlungsaufgaben, Schiilerversuche
und Gruppenunterricht, den Schiiler innerlich aktivieren, indem dieser auf
Grund von Anleitungen und Anregungen des L.ehrers selber beobachten,
planen, vergleichen, urteilen und darstellen muf3. Durch die mog-
lichst aktive Auseinandersetzung mit dem Bildungsgut, auch durch Hand-
arbeiten, werden die Initiative und die produktiven Krifte gebildet, die
Arbeitstugenden, wie Zuverlissigkeit, Genauigkeit, Wille und Ausdauer, ge-
fordert. Die Arbeitsschule ist Charakterschule. Gaudig ging es vor allem
um geistige Selbstdndigkeit, indem er durch Denkantriebe die intensive
geistige Arbeit féordern wollte. Seine Schiiler sollten in erster Linie das
L.ernen lernen, in die Arbeitstechniken eingefiithrt werden. Kerschensteiner
und Gaudig erstrebten Aktivitat des Zoglings statt passives Aufnehmen
von Stoffen, Produktivitiat statt blole Rezeptivitit; beide betonten die
rfassung und Gestaltung des ganzen Menschen. Denn die rechte Arbeit
und Leistung fordern nicht nur das Denken und Wollen, sondern auch die
innere Befriedigung und Genugtuung und somit die Gemiitskrafte.

Auch die staatshiirgerliche Erziehung, die Kerschensteiner so sehr betonte
und die ebenfalls zu einer Reformbestrebung wurde, erzielt den ganzen
Menschen und Biirger, den aktiven, initiativen und der Gemeinschaft wie
der Kultur gegeniiber verantwortlichen Menschen.

Um ihnliche Grundanliegen ging es einer dritten Bewegung, die mit der
Bezeichnung «Die Erzichung vom Kinde aus» in die Geschichte der Pida-



gogik einging. Ellen Key, Gustav Wyneken und andere sprachen dem mog-
lichst freien, natiirlichen und individuellen Seelenwachstum des Kindes das
Wort und waren der hergebrachten Krzieherautoritit gegeniiber kritisch,
weil oft gerade durch sie die freie und volle Entfaltung des Einzelmenschen
gehemmt werde. Auch wenn wir zwar heute die Notwendigkeit einer ziel-
bewulten Fuhrung deutllicher einsehen, so mul} diesen entschiedenen Schul-
reformen doch zugute gehalten werden, dal} es ihnen um die moglichste
Entfaltung freier, ganzer Menschen ging.

Und dies wieder ist das Hauptanliegen der Kunsterziehungsbewegung. Sie
ging vor allem von Alfred Lichtwark und der Hamburger Lehrervereini-
gung aus. 1887 hielt Lichtwark vor Hamburger L.ehrern einen grundlegen-
den Vortrag iliber adsthetische Bildung. Er sprach iiber den Zeichenunter-
richt, iiber die Kunstbetrachtung, iiber das Offnen des Blickes fiir das
Schone auch in der Natur. «Wir miissen», so fithrte er aus, «dem Schiiler
Unverlierbares mitgeben, das in ihm weiterarbeitet. Dazu gehort zu aller-
erst die Fiahigkeit, anzuschauen, die Freude an dem Einfachen, Gediege-
nen, Sachgemilien. Durch die aufmerksame Betrachtung einer Anzahl von
Kunstwerken, die der Schiiler ganz in sich aufnehmen muf, ist sein Inter-
esse zu wecken. Mit dieser blofien Anregung, anschauend zu genielen, ist
schon unendlich viel gewonnen, Wer hat nicht an sich erlebt, welche Kraft
in dem Wort eines anregenden Lehrers liegt!» ... «Daraus erwichst fiir
Sie (fiir die Lehrer) der Kunst gegeniiber die Verpflichtung, Thre eigene
Empfindung zu reinigen und zu stirken.»

Wenige Jahre spiter, 1896, wurde in Hamburg die «Lehrervereinigung zur
Pflege der kiinstlerischen Bildung in der Schule» gegriindet. Lichtwark
selbst gab eine Schrift heraus mit dem Titel «Ubungen in der Betrachiung
von Kunstwerken». Die Hamburger Lehrervereinigung entwickelte eine
iilberaus reiche Titigkeit: fiir den Zeichenunterricht wurde das unter Hin-
weisen und Anregungen der Lehrer freie Gestalten gefordert; Ausstellun-
gen von Kinderzeichnungen wurden durchgefiihrt, eine solche mit dem
Thema: «Das Kind als Kiinstler»; es wurden Konzerte und Theater fir
Schulen mit vorausgehender Einfithrung veranstaltet, der kiinstlerische
Wandschmuck in Schulen wurde gefordert (wie manches bleibt in dieser
Richtung in unsern Schulen heute noch zu tun!); auch die Jugendschrift
miilite kiinftig ein Kunstwerk sein, kunsterzieherischer Geist sollte in die
Lesebiicher einziehen und erstarrte, veraltete Stiicke durch quellende Le-
bendigkeit und Phantasie ersetzen. An Stelle verzopfter Sprachmethoden
und eines dden grammatischen Formalismus hatten die Lebendigkeit und
Echtheit des Ausdrucks und das freie Wachstum der kindlichen Krifte zu
treten. Die Schriftsprache sollte auch aus dem frisch fliefRenden Born des
Dialekts genédhrt und bereichert werden. Dann wurden im Hamburger Kreis
neue Wege des Aufsatzunterrichts und der Gedichtbehandlung besprochen;
ja, auch die Koérperbildung wurde neu: iiberdacht, indem die dem Militir-
turnen entnommenen eckigen Formen durch natiirliche Bewegungen und
Rhythmik und durch freies Kriaftemessen ersetzt werden sollten. (Vgl. auch
L. Praehauser: Erfassen und Gestalten, Salzburg.)
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Wir sehen, die Krziehung zum Schonen wurde im weitesten Sinn aufgefabi,
Als Ziel galt die Pflege des anschauenden Krfassens und des eigenperson-
lichen, urspriinglichen Ausdrucks, die Forderung der GenulBfiahigkeit fir
edle Lebensfreuden wie die Weckung der formenden Krifte. Fiir die Kunst-
betrachtung im Besondern nannte Lichtwark als Ziel «die Erweckung und
Starkung der Beobachtungskraft und des Empfindungsvermogens als
Grundlage der Geschmacksbildung und der Empfindung fiir Werte». Sol-
cher Zielbestimmung wie auch den hier nur angedeuteten Wegen konnen
wir noch heute im wesentlichen zustimmen. Es erhellt {iberdies der Zusam-
menhang mit den erwihnten Reformbestrebungen der Arbeitsschule, der
staatsbiirgerlichen Erziehung und der Padagogik vom Kinde aus. Das Ge-
meinsame all dieser Bestrebungen — auch wenn die Akzente verschieden
gelegt werden — liegt darin, dall es um die Aktivierung und Gestaltung
des ganzen Menschen geht. Die Vermitilung von Unterrichtsstoff steht
nicht mehr im Vordergrund, sondern der Stoff gilt in erster Linie als
Mittel zur Entfaltung der Krifte, zur Kraftbhildung, wie sie schon Pestalozzi
gefordert hatte. Die Kraftbildung freilich sah jede der genannten Reformen
auf ihre Weise, wahrend wir heute das Zusammenwirken der verschiedenen
Seiten und Wege erstreben.

Nach diesem kurzen geschichtlichen Exkurs mochten wir die grof3e Bedeu-
tung der dsthetischen Erziehung noch etwas weiter begriinden.

¢) Die Bedeultung der dsthetischen KErzichung:

Einmal und zunfichst will das Schéne nichts als erfreuen. Schon diese
Freude an sich, die sich uns durch das Schauen und Staunen, durch die
gelibte GenulBfahigkeit erschlief3t, bedeutet eine entscheidende Bereicherung
des Seelenlebens. Dann sind auch die schon erwidhnte Stirkung der Be-
obachtungsfiahigkeit und der schopferischen und gestaltenden Krafte im
Rahmen der Gesamterziehung hoch zu werten.

Dariiber hinaus aber kommt dem Erleben des Schonen, dem ifisthetischen
Zustand, noch besondere Bedeutung zu. Wir sprechen vom asthetischen
Zustand dann, wenn der Mensch sich ganz dem schénen Gegenstand zu-
wendet. Durch das Wohlgefallen am Objekt, an der Natur, an der Land-
schaft oder am Kunstwerk, entsteht ein Zustand der Offenheit und Auf-
merksamkeit, der bedingungslosen Bereitschaft, der reinen Hingabe. Das
Objekt wird so nicht mehr als Gegen-Stand, als entgegenstehendes Sein,
sondern als cin verwandtes Sein empfunden. M. Miiller spricht vom ahnen-
den BewuBtsein der Verwandtschaft, Philipp l.ersch gar von der Einheit
zwischen dem betrachtenden Subjekt und dem Objekt. Der Mensch ist auf-
genommen in den Gegenstand und von dessen Ruhe, Bewegung und Har-
monie erfiillt. «Er erhebt sich iiber sein individuelles Selbstsein zum be-
gehrungs- und individualititslosen Kinswerden vom Subjekt und Objekt»
(Lersch).Der Mensch, dieses widerspruchsreiche Wesen, wird fiir begnadete
Augenblicke der Unruhe, des Suchens und der Sorge enthoben; er hat teil
an etwas GrofBem und Harmonischem, an einem als iiberzeitlich erlebten
Absoluten. Ein tiefes Naturerlebnis, das Betrachten eines uns vollig ergrei-
fenden Gemildes oder die ganze Hingabhe etwa an die kraftvolle und einzig-



artige Klangwelt einer Symphonie Beethovens kann in uns in offensicht-
licher Weise die Verbundenheit mit dem Gegenstand bewirken. Alle sub-
jektiven Begehren und Interessen schweigen, so daf} Kant von «interessen-
losem Wohlgefallen» spricht.

Otto Miiller hat auf Grund verschiedener Aussagen dargelegt, wie vom
Kunstwerk, das uns ganz ergreift, eine reinigende, erfrischende und hele-
bende Wirkung ausgeht. Der Lehrer-Dichter Simon Gfeller notiert nach
einem Besuch einer Kunstausstellung: «Das Gemiit hat sich erhoben und
aufgeschlossen, unendliche Bereicherung und Beseeligung erfahren».

Eine direkte Belebung und Bereicherung in solch ausgeprigtem Male ist
wohl selten die unmittelbare Folge des dsthetischen Erlebens. Erzieherisch
bedeutsam aber ist immer schon der erwihnte Zustand der vollen Auf-
geschlossenheit und Bereitschaft dem schénen Gegenstand gegeniiber. Denn
in diesem Zustand der Aufgeschlossenheit ist die Seele nicht nur empfing-
lich fiir das Schone, sondern auch in erhohtem Male bereit fiir das Geistige
ilberhaupt. Indem alles Fragen und Verlangen nach Zweck und Nutzen,
nach dem Materiell-Brauchbaren verstummt, offnet sich die Seele den gei-
stigen Werten. Im Bereiche des Geistigen unterscheiden wir neben dem
Schonen vor allem das Gute, das Wahre und das Religiose. In allen diesen
Werten geht es um etwas Uberzeitliches. Der Mensch, der zum stillen
Schauen und Staunen, zum gesammelten Horen und Lauschen fihig ist, hat
damit giinstige Voraussetzungen fiir die Empféinglichkeit nicht nur dem
Schonen, sondern auch den iibrigen geistigen Werten gegeniiber. Wer sich
auf einem Gebiet fiir etwas, das iiber das Materielle, das Brauchbare und
Niitzliche hinausgeht, wirklich erwidrmt, wer auf einem Gebiet durch das
Geistige ergriffen wird, ist auch eher aufgeschlossen und bereit andern
geistigen Werten gegeniiber. Im Zustand der Gehobenheit und innern Be-
gliickung ist die Seele besonders beeinflul3bar.

Wenn aber das Schone heitragen kann, die Empfinglichkeit fiir das Gei-
stige iiberhaupt zu férdern, so ist dies von grundlegender erzieherischer
Bedeutung. Denn die vornehmste Aufgabe aller Erziehung und Bildung
besteht darin, im Zogling die personliche Beziehung zu den geistigen Wer-
ten und das VerantwortungsbewufBtsein diesen Werten gegeniiber zu wek-
ken, die Wertgesinnung zu vertiefen. Wollte man das Asthetische allein
fordern und zum hochsten Gut stempeln, so hitten wir einen Asthetizismus,
wie ihn zeitweise Nietzsche vertrat und wie ihm auch Thomas Mann nicht
ganz fern stand. Ist die dsthetische Erziehung aber ein Weg zum Geistigen
und wird sie durch die Erziehung zur Ehrfurcht vor dem Wahren, Guten
und Gottlichen ergidnzt und gekront, so leistet sie einen entscheidenden
Beitrag zur Bildung des ganzen Menschen.

Und gerade heute, da der Mensch, wie Portmann sagt, Gefahr liuft, «zum
Gefangenen seiner selbstgemachten Verstandeswelt» zu werden, bedarf die
Pflege des Asthetischen unserer ganzen Aufmerksamkeit.

Die ganzheitliche Bildung war das Hauptanliegen Pestalozzis: «Ich erkenne
im Menschen Anlagen des Herzens, die zu sittlichen, und Anlagen des Gei-
stes, die zu logischen Kriften, und physische Anlagen, die zu Kunstfertig-
keiten ausgebildet werden konnen und sollen ... Der Mensch wird nur
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durch die iibereinstimmende Ausbildung aller seiner Kriifte seiner Vollen-
dung naher gebracht.» Wo das Musische vernachlidssigt wird, kann nicht
von wahrer Menschenbildung gesprochen werden.

d) Wege der dsthetischen Erziehung

Der Erziehung zum Schonen bieten sich zwei Hauptwege, stellen sich zwei
Hauptaufgaben:

die Ubung im Erfassen und Erleben des Schonen und
die Ubung im Gestalten des Schonen.

aa) Das Erfassen und Erleben des Schinen bedarf der sorgfiltigen Pflege
schon im vorschulpflichtigen Alter. Kaum hat das Kleinkind das Gehen
erlernt, so steckt es seine Handchen nach den leuchtenden Farben der
Blumen und der Bilderbiicher. Etwas spéter lauscht es den Méarchen, Vers-
chen und Liedchen. Welch schone Aufgabe haben hier schon die Eltern und
Geschwister den Kleinen gegeniiber. Ja, Gotthelf hat mit Recht die grofe
Bedeutung auch der GroBeltern, besonders der GroBmiitter, dargelegt, die
auf dem Bénklein am warmen Ofen oder vor dem Haus in aller Ruhe und
Muflie den Kleinen Geschichten erzidhlen. Die alten Leute haben mehr Ab-
stand gegeniiber den Geschehnissen des Alltags und stehen in ihrer etwas
verklirten und entriickten Art dem Erleben des Kindes besonders nahe.
Aus der Fiille der Erinnerungen und Erfahrungen wissen sie vieles zu be-
richten und so das Vorstellungs- und Gefiihlsleben des Kindes zu berei-
chern. In «Uli der Péchter» schreibt Gotthelf: «Es haben gar unendlich
viele Kinder ihrer GroBmutter viel mehr zu verdanken als den gelehrtesten
Herren Professoren, welche oft nichts anderes sind als vertrocknete Haar-
seckel.» Die GroReltern haben noch Zeit und sind besonders geeignet, Er-
zahlungen, Sitten und Brauche von friiher weiterzugeben und so Tradition
zu bewahren. In kommunistischen Staaten ist man gerade den Grofeltern
gegeniiber skeptisch, weil diese die Kinder zu sehr an das Friihere binden,
man entzieht die Kinder moglichst frith dem Einfluf3 der Grofeltern und
auch der Eltern, indem man sie den staatlichen Abrichtungsanstalten zu-
weist. Bei uns liegt der Grund, warum die Grofeltern immer seltener mit
der Familie zusammen oder in ndchster Ndihe wohnen, vor allem im Riick-
gang des Bauernstandes und in den modernen kleinen Stadtwohnungen.
Und doch ist das gesammelte Horen von Liedchen, Mérchen, Versen und
Gebeten schon fiir die Entwicklung des Kleinkindes sehr wichtig. Die Ge-
danken und Gefiihle, auch die sittlich-religiosen Urgefiihle, wie Vertrauen,
Dankbarkeit, Liebe, werden dabei bereichert, die Aufmerksamkeit und Kon-
zentrationsfahigkeit geférdert. Der Hauptgrund iiberméfliger Konzentra-
tionsschwiiche mancher Schulanfinger liegt hdufig darin, dal3 solche Kinder
sich daheim zu wenig iiben konnten im andauernden Schauen und Horen.
Die Lehrer kénnen an Elternabenden auf solche Zusammenhédnge aufmerk-
sam machen.

In der Schule nun bieten sich reiche Moglichkeiten fiir die Ubung im Er-
fassen und Erleben des Schénen. Da sind wieder die herrlichen Méarchen
und Erzdhlungen, die Lieder und Bilder fiir die Unterstufenschiiler. Da gibt



sich auch auf der Mittel- und Oberstufe in den verschiedenen Fachern Ge-
legenheit fiir die Pflege der Schaufihigkeit. Das vorurteilslose und zweck-
freie Schauen aber ist als elementares Grunderlebnis die Voraussetzung fur
das verweilende Sichvertiefen in das Schone. In der Heimatkunde, in den
Realien und im Aufsatzunterricht kommt der Schiiler immer wieder zum
Schauen und Beobachten, zum echten und tiefen Erleben, wird der Sinn f{ur
das Schone vieler Bauten und Gegenstinde, der Natur und der Landschaft
ceweckt. Die Naturkunde gibt nicht nur Kunde vom Warum und Wo der
Pflanzen und Tiere, sondern sie 6ffnet auch die Augen fiir das Schone, fur
die Wunder der Schopfung. Gerade sie kann auch zum Staunen und zur
Ehrfurcht fithren. «Zum Erstaunen bin ich da»,schlieldt ein Gedicht Goethes,
und in seiner padagogischen Provinz ist die Ehrfurcht das oberste Krzie-
hungsziel. Neben dem Sichvertiefen in Schonheiten der Natur und Gegen-
stinde der Volkskunst ist das Betrachten von bedeutenden Gemélden und
guten Reproduktionen zu pflegen. Eine Bildbetrachtung kann gegliedert
werden nach Inhalt, Farben, Formen, Bewegungen und Stimmung des be-
obachteten Kunstwerkes. Mit geschickten Hinweisen werden die Schiiler
selbst die Hauptmerkmale erkennen, ob nun der Lehrer den entwickelnden
Unterricht oder das freie Schiilergesprich, das sich fiir manche Bildbe-
trachtung besonders eignet, wihlt. Auch hier geht es in erster Linie um die
Freude am Zusammenklingen und Zusammenwirken der dargestellten Ge-
genstinde, Farben und Bewegungen, um das Krleben von Kontrastwir-
kungen, um das Erfassen des Kunstwerkes in seiner Eigenart und seinem
besonderen Stimmungsgehalt. Wenn wenigstens einige Grunderkenntnisse
und Grunderlebnisse lebendig werden, so ist der Weg fiir das zweckfreie
Betrachten und fiir die weitere Entfaltung des Schonheitssinnes geebnet.

Der Sprachunterricht weist hin auf die Gestaltungskraft der Dichter, auf
schone Wendungen und Bilder, auf den Rhythmus und Klang gutler Prosa
und Poesie. Auch kurze Abschnitte klarer und beispielhafter Prosa kénnen
gelegentlich auswendig gelernt werden. Dalb fiir Lesebiicher nur einwand-
freie Sprache gut genug ist und daher als Erzidhlungen und Gedichte vor-
wiegend oder ausschliellich Dichterwerke aufgenommen werden, ist eine
unerlidfliche Forderung. Besonders deutlich wird die Schionheit bewulit ge-
formter und sorgfiltig, auch nach Regeln, gestalteter Sprache im Gedicht.
Man freut sich gemeinsam an Formen und Lauten, am Rhythmus dieser
kleinen Kunstwerke. Oft sind einige einfithrende Begriffserlauterungen und
Erklarungen zweckmalig. Die Darbietung des Gedichtes selbst als eines
geschlossenen Ganzen kann dann im Zusammenhang erfolgen, sei es durch
Vortrag des Lehrers oder durch das Lesen der fihigsten Schiiler, die sich
durch stilles Durchgehen des Gedichtes darauf vorbereiten. Gedichte als
kleine in sich ruhende Kunstwerke sollten nicht zu sehr besprochen, zer-
redet und zergliedert werden. Der besondere Stimmungsgehalt, das Flie-
Bende, Feine und leicht Zerbrechliche eines lyrischen Gedichtes erschlief3l
sich nicht einem allzu forschen Zugreifen. Voraussetzung fiir das Erfassen
des Stimmungsgehaltes ist die rechte Stimmung der Aufnehmenden, die im
Unterricht in vielen Féllen durch eine der eigentlichen Darbietung voraus-
gehende Einstimmung mit einigen Hinweisen erreicht werden kann. Frei-
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lich, die einzelnen (edichte sind so verschieden, und manche bediirfen ein-
gehender Erkldrungen; der spannungs- und handlungsreichen Ballade etwa
entspricht eine andere KErarbeitung und Darbietung als jenem Gedicht, das
eine einmalige Stimmung des Dichters wiedergibt. Die Hauptsache aber ijst,
dall am Schlul die sprachlichen Formen und Bilder, das Klingen und Flie-
[en der Laute und der Sinngehalt des Gedichtes zu einem abgerundeten
(Ganzen werden.

Neben der FErarbeitung von Gedichten im Sprachunterricht empfiehlt es
sich auf der Volksschulstufe auch, ab und zu die Schularbeit am Morgen
oder am Nachmittag mit dem Vorlesen eines der Stufe entsprechenden
Gedichtes, das dann gar nicht weiter «behandelt» wird, einzuleiten. Ge-
dichte, die besonders ansprechen und gefallen, kénnen nach einiger Zeit
wieder vorgelesen werden, so dald die Schiiler schliel3lich, wie einen Schatz
schoner Lieder, auch eine Reihe schoner (Gedichte nicht nur kennen, sondern
dazu eine personliche Beziehung haben. Im Gedicht und Lied sind auch
hiufig Lebensweisheiten ausgedriickt, die das Innenleben bereichern und
fiir den Aufwachsenden iiber die Jugendzeit hinaus Sinn und Bedeutung
behalten.

Wie das Erleben von sprachlichen Kunstwerken, so soll die Schule auch das
Hdren von Liedern und Musikstiicken besonders pflegen. Einzelne Schiiler-
gruppen oder Klassen konnen Mitschiilern Lieder und Musikstiicke vor-
tragen. Warum sollen kleine, kurze Konzerte nicht auch fiir Mitschiiler,
statt nur fir Erwachsene, veranstaltet werden? Fiir die Weckung des
Verstiandnisses fiir Musik steht heute eine grolle Auswahl an Schall-
platten zur Verfiigung. Die Musik der grolien Meister gehort mit zum
wertvollsten Gut der abendlindischen Kultur. Auch der Volksschiiler soll
einen ersten Zugang zu solchem Kulturgut erhalten, damit ihm etwas Gro-
fes und Schones aus diesem Bereich nicht ganz vorenthalten hleibt. Denn
das Horen guter Musik muld ebenfalls geiibt werden. Wo der Lehrer der
Oberstufe samstags vor dem Schlull des Unterrichts gelegentlich auch
morgens um acht Uhr oder zu besonderen Feierstunden ein Musikstiick von
Mozart, Haydn, Beethoven oder einem andern Meister mitiels einer Schall-
platte, nach wenigen Hinweisen und Erlduterungen, wiedergeben lif(t, da
geht den Jugendlichen der Sinn auch fiir solche so begliickende und berei-
chernde Formen des Schonen und Geistigen wenigstens in den Anfingen
allmahlich auf.

Die planmaBige und andauernde Ubung im Horen und Lauschen, in Schen
und Schawen, im sinnenkriftigen Erleben forderi, wie ausgefiihrt, die Kmp-
fanglichkeit der Seele nicht nur fiur den zweckfreien Bereich des Schonen,
sondern fiir die Einwirkungen des Geistigen iiberhaupt. Aulere Voraus-
setzung fiir die reine Hingabe des Schauenden und Erlebenden ist die diszi-
plinierte Sammlung und Stille im Unterricht. Tiefe geistige Erlebnisse er-
schliefben sich nicht der hastenden Betriebsamkeit und der lirmenden Un-
ruhe. In der Stille kann der Mensch in sich hineinhéren, sind Besinnung und
Vertiefung erst voll méglich. Die Kultur der Stille ist fiir das édsthetische
Erleben von grundlegender Bedeutung; sie ist Voraussetzung fiir alle
fruchtbare Bildungsarbeit. Dies darf neben der durch die Arbeitsschule mit



Recht geforderten Aktivierung der Schiiler nicht vergessen werden. Das
durch die Stille begiinstigte Verweilen, Schauen und Betrachten bedarf
heute um so grollere Pflege, je mehr eine Fiille von einwirkenden Reizen
durch Radio, Reklame, 1llustrierte und ¥ilm die Kinder oft mehr zerstreuen
als sammeln. Die Zerstreuung gefahrdet, die Sammlung fordert gehaltvolles
Erleben. Pestalozzi nennt im Stanserbrief das Mittel der Stille «das erste
Geheimnis» seiner Krziehertdtigkeit. Der Lehrer unserer lauten Gegenwart
wird mit aller Bestimmtheit die Stille fordern, um dadurch eine zentrale
Voraussetzung fiir ein vertieftes Erleben, fiir den Zugang zum Geistigen zu
schaffen.

bb) Das Erfassen und Erleben des Schonen mulf) nun ergianzt werden durch
ein zweites: durch das Gestalten des Schonen. Zur Hor- und Schaufahigkeit
im weitesten Sinne kommt die Pflege der Ausdruckstahigkeit. Der lebendige
Eindruck driingt nach Ausdruck. Der Mensch soll, nach Frébel, sowohl das
AubBerliche verinnerlichen, wie auch das Innere verdaullerlichen. Damit der
dreifache Grundprozefy des gesunden Seelenlebens: Aufnehmen, Verarbeiten
und Ausgeben in einem ungestorten Rhythmus ablaufen kann, ist auch das
Ausgeben, der Ausdruck besonders zu iihen.

Schon das Kleinkind zeichnet sich durch eine grolie Ausdrucksfreudigkeit
aus. Diese dullert sich in den langen Lallmonologen, im freudigen Berichten
und Erzidhlen, im Rollenspiel, im Zeichnen, Malen, Bauen und Gestalten mit
einfachsten Materialien; sie dullert sich im ungekiinstelten und unmittel-
baren Spiel der Gebarden und Gesten, die das Krzahlen und Darstellen aufs
Kostlichste begleiten. Die hdusliche Erziehung und der Kindergarten kon-
nen, wie dem Erleben, auch dem Gestalten auf die verschiedenste Weise
wirklichen «Spielraum» geben.

Die Schule wird sich bemiihen, die Ausdrucksfreudigkeit und die auch schon
betrachtliche Ausdrucksfahigkeit des Kindes zu erhalten und zu fordern.
Dies geschieht schon auf der Unterstufe im Zeichnen, Malen, Scheren,
Flechten, im Singen und Musizieren, im Dramatisieren von Marchen und Er-
zahlungen, im Turnen und in rhythmischen Ubungen, in der Heftgestaltung
und im Sprechen. Alles Sich-Aulern im Unterricht bedarf der aufmerk-
samen Pflege. Das Sprechen, Schreiben und die dullern Formen des Lehrers
wirken nachhaltig auf die Schiiler. Die Pflege des Ausdruckes in jeder
Form bedeutet Férderung der Ausdrucksfiahigkeit.

Besonders reiche Moglichkeiten liegen schon auf der Unterstufe in den
Kunstfachern. H. Hanselmann erldutert in seinem Biichlein «Kind und
Musik», wie das Selber-Rhythmisieren, Singen und Musizieren der AuBe-
rungsfreude des Kindes im Reiche der Tonwelt entspricht und eine wohl-
tuende und ganz urspriingliche Gefiihlsentladung darstellt. Die Musik ist
ein Weg, «das eigene Ich zum schonen Ausdruck anzuleiten und zu ermu-
tigen, aus sich heraus zu gehen». Sie wirkt befreiend, aber auch verbindend
und gemeinschaftsférdernd; sie wird zur Briicke vom Ich zum Du. Fiir die
Kleinen ist die Blockflote ein ausgezeichnetes Mittel fiir die geordnete
AuBerung in Tonen, fiir die Einfithrung in die Notenskala und Notenwerte,
fiir ein tieferes und befreiendes Atmen, fiir die Weckung der Freude an der
Tonwelt.
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Im Zeichnen und Malen sollten sich die Schiiler gelegentlich auch auf
grolen Blidttern oder auf Packpapier grofiziigig ausdriicken diirfen, damit
sie wirklich aus sich herausgehen und ihre Vorstellungen frei dullern kon-
nen.

Auf der Mittel- und Oberstufe der Volksschule kann die Gestaltung des
Schonen auch in der Handfertigkeit in bester Weise beriicksichtigt werden,
Die Materialien Ton, Papier, Karton, Holz erméoglichen Bearbeitungen, die
der Vorstellungswelt und Gestaltungskrafi des Kindes und des Jugendlichen
entsprechen. Das Modellieren hat den groBen Vorteil, dal} keine oder nur
sehr wenige Werkzeuge und Hilfsmittel benodtigt werden, da schon die
Hand des Menschen dem Ton die erlebten und geplanten, dem Material ent-
sprechenden Formen zu geben vermag. Wie das Singen, das lediglich die
Stimme beansprucht, zu den unmittelbarsten und urspriinglichsten Aul3e-
rungen in Tonen gehort, so das Modellieren zum urspriinglichsten Gestalten
mit der Hand. Im Modellieren, das in jeder, auch der abgelegenen Land-
schule und zur Not ohne besondere Werkrdume moglich ist, findet der
Formsinn des Kindes reiche Entfaltungsmoglichkeiten. Wenn die geformten
Gegenstiinde noch bemalt, vielleicht auch glasiert und gebrannt werden, so
fordern die Anwendung und Zusammenstellung der Farben ebenfalls den
Schonheitssinn,

Die Holzarbeiten auf der Oberstufe diirften weniger auf rein normierte
Zweckgegenstinde bedacht sein, sondern sie miiliten der personlichen In-
itiative, Phantasie und Gestaltungskraft des einzelnen Zoglings geniigend
Freiheit und Raum lassen. Auch im Schnitzen kann sich der Schonheitssinn
entfalten und wird zugleich das Verstéindnis fiir Gegenstinde der Volks-
kunst geweckt.

Auf allen Stufen und auf mannigfache Weise ist auf der Volksschule die
Pflege der gestaltenden, schopferischen Kriafte moglich. Immer geht es um
die personliche, individuelle Verarbeitung der Krlebnisse, um das Schauen,
Vergleichen und Planen, um die freie Phantasietitigkeit und Gestaltungs-
kraft. Die Ubung im Ausdruck erstreckt sich auf das sinngemile Lesen
und Sprechen, auf das Schreiben und Darstellen. Auch das Schultheater,
das in den Schulen der Jesuiten sehr gepflegt wurde, ist ein hervorragendes
Bildungsmittel und eine vorziigliche Forderung des Ausdrucks. Ks kann
beitragen, das Selbstvertrauen zu stirken, Hemmungen zu iiberwinden und
so wieder befreiend und lésend zu wirken. Dies gilt nicht nur vom Theater-
spiel, sondern vom Spiel iiberhaupt. Auch in der rhythmisch-musikalischen
Iorziehung, deren hohen Wert die Heilpidagogik erkannt hat und die im
Schulturnen ganz allgemein und in der Middchengymnastik im besonderen
vermehrte Beriicksichtigung verdiente, darf das Kind ganz aus sich heraus
gehen und gleichzeitig seine Krlebnisse geordnet und schon ausdriicken.

¢) Die Beriicksichtigung der Entwicklungsstufe

Bei den Anforderungen, die nun im einzelnen in der Erziehung zum Schoénen
gestellt werden diirfen, ist stets von der Krlebnisfihigkeit und von der
oeisticen Reife der Schiiler auszugehen. Martin Keilhacker hat in seiner
«Pddagogischen Psychologie» einige wesentliche entwicklungspsychologi-



sche KEinsichten, vor allem was das KErleben des Schonen betrifft, aufge-
zeigt. Das Selbstbildnis des alten Rembrandt beispielsweise erlebt das zehn-
jahrige Kind noch als «das Bild eines hiBlichen, alten Mannes, das es mehr
abstéBt als innerlich gewinnt»., Auch der Jugendliche ist noch nicht fir
jede Aulerung des Schonen in gleichem Malle empfinglich. Was ihn zu-
niachst besonders anspricht, das ist das Grandiose und Gewaltige in der
Natur, etwa die michtige Bergwelt mit wild aufragenden Gipfeln, die Weite
des Meeres, das Rauschen eines Wasserfalls. s sind also vor allem Erleb-
nisse, die der Sehnsucht des Aufwachsenden nach Gréf3e und nach der Un-
endlichkeit entsprechen. Auch in der Baukunst findet der Jugendliche am
unmittelbarsten den Zugang zum Grofen und Monumentalen, etwa zu einem
gotischen Miinster, einer Burg oder einem Palast. Der Sinn aber fiir das
Harmonische und Ausgewogene, das sich in kleinen und feinen Formen
offenbart, entfaltet sich erst allméhlich.

Es ist daher zu beachten, dall Kinder und Jugendliche durch grol angelegte
Farben und Formen auch dann verhaltnismidfig leicht in ihren Bann ge-
zogen werden, wenn diese ihnen in kitschiger Weise begegnen. Die Ubung
im Krleben wirklicher Schonheit weckt das Unterscheidungsvermogen zwi-
schen echt und kitschig, zwischen schén und hdfRlich; sie fordert das Ver-
stindnis fiir die Ubereinstimmung von Inhalt, Material und Gestaltung. So
ist die Pflege des Asthetischen immer auch Geschmacksbildung und Hebung
des Kunstgenusses, soweit dies die Entwicklungsstufe des Volksschiilers
schon erlaubt.

f) Der Lehrer und die dsthetische Erziehung als Unterrichtsprinzip

Die Erziehung zum Erleben und Gestalten des Schonen hat als Grund-
prinzip die gesamte Bildungsarbeit zu durchdringen. Sie ist nicht nur Auf-
gabe einzelner Ficher, auch wenn die Kunstficher dazu besonders geeignet
sind.

Ob das Musische in allem Unterricht geniigend zur Geltung kommt, hiingt
nun freilich davon ab, in welchem Mafie der Lehrer selbst den Zugang zu
diesem Bereich des Geistigen findet. So schreibt Otto Anthes iiber den
Sprachunterricht: «Die Lektiire von Dichtungen in der Schule sollte nur
einem Manne iibertragen werden, der das KErlebnis der Kunst fiir sich
durchgemacht hat.» Das Entsprechende gilt fiir alle Gebiete des Unter-
richts. Nur wer selber stillesteht und ergriffen staunt vor der Schonheil in
der Natur und in der Kunst, weckt und belebt auch im Zégling die Schau-
fahigkeit, die Empfanglichkeit fiir das Schiéne. Nur wer selber den Aus-
druck pflegt und woméglich auch — etwa in der Handarbeit - gemeinsam
mit dem Zogling mitgestaltet, fordert dessen Gestaltungskraft aufs heste.
Ja, nach Heinrich Wolgast, einem andern Vertreter der Kunsterziehungs-
bewegung, bedeutet in der kiinstlerischen Bildung die Methode wenig, je-
doch «der kinstlerisch empfindende Lehrer als Persinlichkeit alles».

In den Lehrerbildungsanstalten ist daher der Pflege des Musischen in der
gesamten Ausbildung besondere Aufmerksamkeit zu schenken, nicht nur im
Hinblick auf die Entfaltung des ganzen Menschen, sondern auch auf die
kiinftige Berufstitigkeit der Seminaristen!

138



139

9) Das Gestalten als Gleichnis der Menschenbildung

Die Bedeutung des Musischen fiir den Lehrer und seine Bildungsarbeit
ergibt sich schlieBlich daraus, dald alles Gestalten dem Grundanliegen der
Menschenbildung entspricht. Denn Bilden hei3t an sich schon gestalten,
formen. Die Menschenbildung ist «Emporbildung reiner Menschlichkeit aus
dem blofen Rohstoff unseres Seins und Lebens» (Otto Miiller). Oder wie
GGoethe es nennt: «Alles auller uns ist nur Element, ja ich darf wohl sagen,
auch alles an uns. Aber tief in uns liegt diese schopferische Kraft, die das
zu erschaffen vermag, was sein soll, und uns nicht ruhen 1a6t, bis wir es
aufler uns oder an uns auf die eine oder andere Weise dargestellt haben.»
Der schopferisch gestaltende Mensch formt und bildet aus einem Stiick Ton
oder Holz oder gar aus einem rohen Stein sein Werk. In dhnlicher Weise ist
es Aufgabe der Menschenbildung und der persinlichen Selbstbildung, aus
dem Rohstoff der gegebenen Erbanlagen und der Umwelt reifes Menschsein
zur Entfaltung zu bringen. Beides ist ein Formen und Bilden, das nur bei
voller Hingabe dem Idealbild des Werkes oder des Menschen nahekommt.
Denn auch reife Menschlichkeit entfaltet sich nie von selbst. Mit Recht wird
in diesem Zusammenhang hervorgehoben, dal wir die Menschen stets auch
werten nach dem Mal ihres Willens und ihrer Kraft, sich iiber die Ge-
gebenheiten hinaus zur verantiwortlichen Personlichkeit emporzubilden und
auf die Umwelt entsprechend einzuwirken.

So ist uns das Schine Gleichnis in einem doppelten Sinne: einmal sind Har-
monie und KEinheit im Schau- und Hérbaren Gleichnis fiir eine sinnlich nicht
wahrnehmbare, héhere, alles umfassende und tragende Iinheit; sodann ist
das Formen und Gestalten des Schénen Gleichnis fiir die Formung des
Menschen, fiir die hohe Aufgabe der Menschenbildung und Menschwerdung.

Die vorliegende Arbeit wurde als Vortrag gehalten an der Lehrerkonferenz Im-
hoden.
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