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Ziel erreicht, wenn sie vermégen, unser Augenmerk auf ein Gebiet zu len-
ken, das in ganz unverstindlicher Weise, sogar trotz eifrigen Schaffens in
unseren Choren, zu Stadt und Land vernachlissigt wurde. Der griindliche
Kollege wird sich in der entsprechenden Literatur umsehen, seine Schiiler
und sich selbst von nun an besser beobachten und bald wissen, wo der
Hebel anzusetzen ist. Fiir den Unentschlossenen zitiere ich aus zwei
Schriftchen, die jeder Lehrer besitzen sollte:

«Die Stimme des Kindes, so wie sie von Gott geschaffen ist, gehort zu
den wenigen Vollkommenheiten, die uns auf Erden begegnen. Es ist je-
doch betriiblich, dafl die vollkommen angelegte Kinderstimme sich meist
nicht entfaltet wie die Bliite aus der Knospe, dal} sie im Gegenteil oft
frith verdirbt unter den Einwirkungen der Umwelt, aus Mangel an Sorg-
falt und Behiitung durch Eltern und Erzieher.» (Nitsche: «Die Pflege der
Kinderstimmen»)

«Als hochste Nervenleistung organischer Wesen gilt die Sprache. Durch
sie iberragt der Mensch das Tier am bedeutendsten. Sie ist hochster Aus-
druck der Personlichkeit und zeigt uns die Entwicklungsstute eines Vol-
kes.» (Oskar Fitz in «Frohes Singen»)

Literatur: Nitsche: «Pflege der Kinderstimme» (Fr. 2.40)
W, Zimmermann: «Frohes Singen», mit Oskar Fitz (Fr., 1.20)
Albert Greiner: «Stimmbildung» (6 Bde. a zirka Fr. 7.—)

Eine neue Aufgabe verlangt einen neuen Weg

Josef Derungs, Chur

Aus dem ersten Lallen des Siuglings und den Leiermelodien des Vor-
schulpflichtigen, aus dem Liedchen im Fiinftonraum bis zum neuesten
Schlager des Lehrbuben wird offenbar, dal Singen einem natiirlichen Be-
diirfnis zumindest des jungen Menschen entspringt. Auch diesem vorwie-
gend physischen Verlangen kommt der Schulgesang entgegen. Entschei-
dend fiir den Unterricht aber sind die Erkenntnisse iiber die Bedeutung
des asthetischen Prinzips in der Gesamterziehung, wie sie mancher grofle
Denker von Plato bis Pestalozzi dargestellt hat. Bis vor wenigen Jahrzehn-
ten durfte man im Gesang die einzige jedermann zugiingliche Moglichkeit
zu musikalischer Betiitigung sehen. Wenn auch das aktive Musizieren in
irgend einer Form immer noch den besten Weg zu seelischer Befreiung
darstellt, so ist doch die Tatsache nicht zu iibersehen, dafl wir Menschen
von heute mehrheitlich unter die Zuhotrer gegangen sind. Radio und
Schallplatte haben die Stellung des Menschen — auch des Kindes — zur
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Musik grundlegend gedndert. Neben noch intensiverer Forderung des cige-
nen Musizierens erwichst der Schule die in ihrer Bedeutung nicht leicht
zu iberschitzende Aufgabe, die neue Generation zu aktivem und kriti-
schem Horen zu erziehen. Dieser Forderung kommt der Schulfunk mit
seinen Einfithrungen in das Werk grofer Meister nach. Das Singbuch der
Oberstufe leitet bewufit tiber von der Volkskunst zum Kunstlied. Das ge-
pflegte Spiel der Blockflote weckt die Lust fiir ein anspruchsvolleres In-
strument, und damit ebnet auch die Schule den Weg zum besonders be-
gliickenden Zusammenspiel unter Erwachsenen. Heute haben wir Lehrer
weit mehr als frither die Aufgabe und die Mdglichkeit, unseren Kindern
den Anschlufl an eine tausendjihrige Kultur zu sichern. Wir haben nicht
mehr eingleisig zu fahren; wir sitzen in einem Stellwerk, das wir mit Ver-
antwortungsgefithl und wachem Geist zu bedienen haben.

Die Einsicht, dafl dem Schulgesang unter den neuen Verhiltnissen weit
groflere Aufgaben zufallen als bisher, hat die Schulmusiker auf den Plan
gerufen. Als Erzieher fordern sie vermehrte Gemiitsbildung als Gegen-
gewicht zur materialistischen Grundhaltung unserer Zeit; als Musiker wei-
sen sie den Weg dazu iiber ein neues, lebensvolles Musizieren. Singfreudig-
keit setzt zweifellos ein gewisses Mal} an technischer Fertigkeit, an stimm-
licher Schulung und musiktheoretischem Wissen voraus. Wihrend ernst
zu nehmende Stimmbildner immer noch sehr rar sind, gibt es nun auch in
der Schweiz Schulgesangspiddagogen, die mit manchmal geradezu fanati-
schem Einsatz eine Methode propagieren und verfechten, die fiir das Sin-
gen etwa die gleichen Forderungen aufstellt wie fiir ein anderes Fach:
Durch vielseitiges, kindgemifles und lustbetontes Uben der musikali-
schen Grundelemente zum selbstindigen Erarbeiten eines Liedes.

Uberall, wo wihrend aller Schuljahre in diesem Sinne gearbeitet wird,
gelangt man ohne besondere Miihe ans Ziel; jede wirklich durchdachte
und mit der erforderlichen Hingabe angewandte Methode fithrt zum Er-
folg. (Das «Pauken» am Instrument verdient den Namen Methode frei-
lich nicht.)

Warum ist es um unseren Schulgesang dennoch so kléiglich bestellt ?

Geben wir es ruhig zu: Wir haben uns von Pestalozzis Grundsitzen so
weit entfernt, daB3 wir auch schon selbst vom «Nebenfach» Singen reden.
Wie dachte noch Goethe (in den «Wanderjahren») dariiber: «Bei uns ist
der Gesang die erste Stufe der Bildung, alles andere schlieft sich daran
und wird dadurch vermittelt. .. Indem wir die Kinder iiben, Tone, welche
sie hervorbringen, mit Zeichen auf der Tafel schreiben zu lernen und nach
Anlal} dieser Zeichen sodann in ihrer Kehle wiederfinden, ferner den Text
darunter zufiigen, so iiben sie zugleich Hand, Ohr und Auge. .. Deshalb
haben wir denn unter allem Denkbaren die Musik zum Element unserer
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Erziehung gewihlt, denn von ihr laufen gleichgebahnte Wege nach allen
Seiten.»

Hier ist auch der methodische Weg klar vorgezeichnet: Horen, bewulit
auffassen, nachsingen und nachschreiben. Es ist im Grunde nichts anderes,
als das, was auch unsere «Kronmethodiker» wollen. Weil sie aber oft als
Fachmusiker keine rechte, auf Erfahrung fulende Beziehung zur unteren
und mittleren Stufe der Primarschule, vor allem nicht zur Landschule be-
sitzen, unterlassen sie es, einer Grundbedingung das nétige Gewicht zu
geben: «Friih iibt sich, was ein Meister werden will».

Was Hinschen nicht lernt, lernt Hans nimmermehr

Aussicht auf Erfolg hat bei uns nur eine Gesangsmethode, die in klein-
sten Einzelschritten beim Schuleintretenden beginnt und beim Lehrer keine
musikalische Sonderbegabung voraussetzt.

Im Unterricht mit Kindern aller Primarklassen, besonders aber in der Arbeit
an der Singschule Chur, habe ich bestitigt gefunden, dal es moglich wiire,
ohne Mehraufwand an Zeit weit bessere Leistungen im Fache Singen zu er-
zielen. Aber leider werden auf allen Stufen der Primarschule immer wieder
nicht vorhandene Grundbegriffe einfachhin vorausgesetzt. Meine Anregun-
gen richten sich vor allem an die Kollegen der unteren Klassen. Es wird
allgemein viel zu spit auf die Einfithrung der Notenschrift hingeleitet;
wenn dann in der Oberschule eines Tages mit dem gefiirchteten «Noten-
singen» begonnen wird, ist der Start so wenig ermutigend, dal} er in bal-
diger Kapitulation endigt, «zum Gliick» mull man sagen; denn sonst wiire
es bald um die ganze Singfreude, das Wichtigste unseres Singunterrichtes,
geschehen.

Wie denke ich mir die Einfithring dieser Grundelemente, die der
eigentlichen Notenschrift vorauszuschicken sind?

Gesangbildungslehre nach Pestalozzischen Grundsitzen

nennt sich das 1810 erschienene Werk von Pfeiffer und H. G. Nigeli. Die
Elementarmusiklehre dieses Buches ist in erster Linie Gehdrbildung. Die
Elemente des Rhythmischen und Melodischen werden getrennt erarbeitet,
das Musikdiktat wird eingefithrt. Nach dieser Methode unterrichtete der
Pestalozzianer Zeller im Lehrinstitut Hofwil und dann in Konigsherg am
«Normalinstitut fiir Erziehung nach Pestalozzischen Grundsitzen», wohin
er auf Grund seiner Erfolge vom preuBischen Kénig berufen worden war.

Singen ist eine Sache des Ohres in erster Linie, nicht des Auges. Der
Schulung des Gehors aber, die dem ganzen Menschen, nicht nur dem Sin-
genden zustatten kommt, ist vom ersten Schultag an Sorgfalt zu schenken.
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Der Begriff «rein — unrein»

Meine Schulneulinge konnten sich bisher im Verlaufe der ersten Tage
niemals auf einen einzigen Ton einigen, ein Zustand, der ein gutes Ohr wie
mit Nadeln sticht. Ich fithre schon in den ersten Tagen die Klasse ans
Klavier. Bei gehobener Dimpfung singe ich einen klaren Ton in das ge-
offnete Instrument; bei absoluter Stille horen die Kinder das schéne Nach-
klingen der Saiten. Nun singen die Kinder denselben Ton gleichzeitig ins
Klavier. Was sie horen, ist ein schlimmes Chaos. Nach einigen Versuchen
bilde ich kleine Gruppen, die sich gegenseitig auf Reinheit zu priifen ha-
ben. Von nun an beginnen wir nie mehr ein Lied zu singen, bevor der Ton
genau abgenommen ist. Wir merken dabei, dall wir leise singen miissen.
(Gesang aus andern Klassenzimmern wird nun schon bewult nach seiner
«Schonheit> beurteilt.) Atemiibungen geben uns oft Gelegenheit, mit ge-
schlossenen Augen rein zu summen. (Nur Bienen dulden wir, aber keine
Hummeln!) Sogar die wirklichen Brummer lenken sehr bald ein.

Es wird in unseren Schulen allenthalben sehr unrein gesungen, wahr-
scheinlich, ohne dal} die Lehrer darauf achten. Stete Beachtung der pein-
lichsten Tonreinheit liefe aber die leidigen Atemprobleme in den oberen
Klassen gar nicht aufkommen. Schon in der zweiten Klasse kann man einen
einfachen vierstimmigen Kanon zum Klingen bringen, aber nur wenn
tadellos rein gesungen wird. Voraussetzung fir mehrstimmiges Singen ist
in erster Linie ungetriibte Einstimmigkeit; das allzufrithe Verlangen von
Schiiler und Lehrer nach Akkorden entspringt vermutlich sehr oft dem
Umstand, dafl man die Schonheit vieler Stimmen im Einklang nie erlebt
hat.

Der Begriff <hoch — tief»

Leider miissen wir fiir akustische Begriffe immer wieder Bezeichnungen
aus andern Gebieten entlehnen. Laut — leise wird ohne Miihe verstanden;
nicht aber ist es selbstverstindlich, dal Toéne <hoch» oder «tief» sein
kénnen. Auch mit <hell» und «dunkel» kénnen wir es nicht besser erklaren.
Die Lage des Tones auf der Blockflote mag etwas helfen. Uberaus wichtig
ist aber die Fihigkeit, die Bewegungsrichtung einer musikalischen Linie zu
erfassen. So unglaublich es klingt: Auf allen Stufen beobachte ich immer
wieder Kinder, die zwar «Noten lesen» konnen, aber den Verlauf einer ge-
horten Melodie nicht empfinden. BewufStes Horen schafft hierin sogar sehr
bald jene Sicherheit, die ebenso unerlifiliche Voraussetzung ist im Zeit-
punkt, da die Notenschrift eingefiihrt werden soll, wie das Einmaleins tiir
das Bruchrechnen. Seit Jahren gehe ich mit den ZweitkliBlern folgenden
Weg, der auch dem kindlichen Bediirfnis nach Abwechslung und Bewe-
gung reichlich entgegenkommt,
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a) Die Luftschrift: Die Lage der von mir auf einem Instrument erzeug-
ten Tone wird vom Schiiler durch Heben und Senken des Armes ange-
deutet. Zuniichst sind es weit auseinanderliegende Tdne; allmidhlich werden
die Intervalle kleiner bis zum Ialbtonschritt und zur Tonwiederholung,
die am schwersten als solche erkannt wird. Damit das Kind genau hinhért
und sich nicht auf die Kameraden verliRt, «schreiben» wir mit geschlos-
senen Augen. Die Kontrolle auch grofier Abteilungen bereitet keinerlei
Miihe. Nach Wochen, wenn es die Gewandtheit im Erkennen der Bewe-
gung gestattet, werden langsam vorgespielte oder mitgesungene Liedchen
in die Luft gezeichnet. Die Grofe der Intervalle kann schon ungefihr an-
gedeutet werden.

b) Die Schwammschrift: Statt in die Luft wird der Anfang eines Kinder-
liedes nach Diktat des Lehrers mit dem feuchten Schwamm auf die Wand-
tafel getupft. Bald wird auch ein nicht verratenes Lied an die Tafel ge-
zaubert und von der Klasse «erraten».

c¢) Die Molton-Schrift: Die auch sonst so vielseitig verwendbare Mol-
tonwand oder die linienfreie Riickseite des Singflanells (Schubiger, Winter-
thur) werden dhnlich der Wandtafel gebraucht. Je nach dem Inhalt des
Liedes (Jungi Schwiin und Entli, I g’horen es Gloggli, Der Mond ist auf-
gegangen) werden die «Tone» zur Abwechslung einmal als Entchen, Glock-
lein, Monde usw. aus Samtkarton ausgeschnitten und angedriickt.

d) Neumenschrift nannte man die Vorlduferin unserer modernen Noten-
schreibweise. Auf dhnliche Art, mit blofen Notenkdpfen und ohne Linien,
konnen auch wir auskommen. Siatt der spazierenden Enten geniigen uns
die Notenkopfe aus Samtkarton, die an Moltonwand und Singflanell haf-
ten; an der Wandtafel sind es kriiftige Punkte, mit der Breitseite der Kreide
hingesetzt. Mit einiger Phantasie ergeben sich zahllose Ubungsmoglich-
keiten, bei denen die ganze Klasse gleichzeitig mittun kann. Von nun an
werden die Abstinde kritisch abgeschitzt, gleich hohe Tone werden ge-
sucht und nachgepriift. SchlieBlich, wenn einige Sicherheit im Erkennen
der Bewegung erreicht ist, werden an einem dafiir besonders geeigneten
Beispiel (I ghoren es Gloggli, Die Vogel wollten Hochzeit halten) die
gleich hohen Toéne durch eine Linie verbunden. Die beiden ersten Noten-
linien sind eingefiihrt. Sie geniigen uns fiir eine Unmenge von Ubungen,

e) Die Notenlinien unserer Hand: Das von uns in obigen Liedern mit
zwei Linien fixierte Intervall ist die kleine Terz. Halten wir unsere Hand
mit gestreckten Fingern quer zum Korper, so erhalten wir eine sehr ge-
schitzte Ubungsgelegenheit. Die beiden bekannten Tone verlegen wir auf
Zeigefinger und Mittelfinger. Vorgesungene oder gespielte, aus den beiden
Tonen gebildete Folgen werden gleichzeitig von jedem Kind mitgezeigt.
Schon denken wir an die Schéirfung des Ton-Geddchtnisses und lassen
immer lingere, rhythmisch festgelegte Motive zuerst anhéren, dann erst
«in die Finger schreiben». (Ich verwende das Tonwort nach Eitz; in glei-
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chem Sinne konnen natiirlich auch die Solmisationssilben verwendet wer-
den, wobei die beiden Toéne als so-mi in G-dur vom Lehrer aufgefalit wer-
den miifiten.) Nehmen wir als nichste Fingerlinie den Ringfinger (do = g)

Auch die Notenlinien werden nacheinander eingefiihrt. Diese drei mittleren Linien rei-
chen aus fiir schr viele Ubungen. Als vierte Linie kommt der kleine Finger dazu.

hinzu. Jede Singstunde ein kurzes Diktat, wobei entweder der Lehrer singt
und die Schiiler «in die Finger schreiben» (ein einzelnes Kind kann auch
auf die weiten Notenlinien an der Wandtafel die Notenkdpfe zeichnen),
oder indem die Schiiler die vom Lehrer an den Fingern gezeigten Ton-
schritte mitsingen. Keinesfalls schreiten wir weiter, bevor diese Dreiklangs-
tone in jeder beliebigen rhythmischen und melodischen Folge getroffen
werden. Jede Woche einen neuen Ton, nicht mehr. Nun lernen wir noch
den Ton aut dem kleinen Finger (erste Linie), womit wir auch den Moll-
Dreiklang (h—g—e) eingefiihrt haben. Die iibrigen Stufen fiihre ich ein in
der Reihenfolge a—c'—e'—c—d—fis. Die Erfahrung bestitigt mir, dall das
Singen «aus der Hand» und das «Schreiben in die Finger» das besonders
tir die unteren Klassen geeignetste Mittel ist, um die Notenschrift zu er-
lernen. Immer sind alle Kinder beschiftigt, die Kontrolle durch den Lehrer
ist sehr einfach,

f) Die Wandernote: Aus farbigem Abfalldraht des Elektrikers biegen
wir uns eine Note mit Kopf und Hals zurecht, womit wir im Liniensystem.
von zwei bis fiinf Linien fahren, sei es wiederum auf Diktat des Lehrers
(vorgesungen oder gespielt), sei es zum Absingen des Gezeigten durch die
Klasse. Besonders fiir die oberen Klassen sehr geeignet. — Alle bisherigen
Hilfsmittel hatten den Nachteil, die rhythmische Ausbildung zu wenig zu
beriicksichtigen und eine Selbstkontrolle durch den Schiiler nicht zuzu-
lassen. Da kommt nun das neueste Hilfsmittel zustatten.
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/ Fidel- hans-chen, geig' enmal !
Der «Glockenturm» mit den drei zuerst eingelegten Klangstiben. AuBer der Tonhohe

ist mit diesem ausgezeichneten Hilfsmittel auch gleichzeitiz der Rhythmus feststell-
bar. Auf jeder Stufe vielseitig verwendbar und sehr beliebt.

g) Der Glockenturm: Die jeweils bekannten Tone werden als Klang-
stibe in das vorgezeichnete Liniensystem eingelegt. Vorgesungene oder
gespielte Motive konnen mit Himmerchen rhythmisch genau zum Klingen
gebracht werden. Die Verwendung des Glockenturms geht parallel zur
Arbeit mit den Ubungen unter e). Dieses Uben geschieht sehr lustbetont;
der Phantasie des Unterrichtenden ist sehr breiter Spielraum gewiihrt.
(Siehe Prospekt Schubiger.)

Die weitere Arbeit auf methodischem Gebiet finden wir in den Vor-
schligen unserer bekannten Schulgesangspidagogen ausgiebig vorgezeich-
net. Sie wird nicht mehr schwer sein, wenn die von mir hier angedeutete
Vorarbeit gewissenhaft, d. h. ohne Uberspringung eines Elementes gelei-
stet wurde. Nochmals sei betont: Nicht weiter gehen, bevor das Alte nicht
wirklich beherrscht wird. Weil wir in der Schule so viel wollen, erreichen
wir so wenig. Ich warne besonders davor, sofort in vielen Tonarten herum-
zuschwirren, wie es sogar Pidagogen von Format etwa verlangen. Wenn
alle Stufen der eingefiithrten Tonart (nach meinem Vorschlag also G-dur)
miihelos getroffen werden, kommt man auch ans Ziel, wenn man fiir jede
neue Tonart viel Zeit 1aBt. Leider trigt unser Singbuch dieser Forderung
wenig Rechnung, wie es ja auch das ernsthafte Schaffen unserer Genera-
tion fast vollig ignoriert.

Rhythmus und Takt

«Ist unser Kind musikalisch?» werden wir nicht selten befragt. Bedeu-
tende Musikpiddagogen beurteilen die Musikalitit in erster Linie nach dem
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rhythmischen Empfinden. Damit soll gesagt werden, dafl die rhythmische
Schulung in der musikalischen Bildung eine zentrale Stellung einnehmen
muB}, Im Rahmen dieses Aufsatzes miissen einige Hinweise geniigen.

Natiirlich kann man heute nicht mehr von der Ganzen ausgehen; der
urspriingliche Charakter eines Grundelementes ist ihr verloren gegangen.
Nur noch in Urausgaben aus vorklassischer Zeit hat sie diesen Sinn. Heute
gilt meistens die Viertelsnote als Einschlagsnote; sie entspricht unserem
Schritt, dem Pendeln des Armes, einer gesprochenen Silbe. Aus der Korper-
bewegung sollen die Grundbegriffe hergeleitet werden. Das rhythmische
Element verdiente im Turnen ohnehin breiteren Raum; aus dem Schreiten
lassen sich alle Formen herleiten. Die alten, lieben Kinderverse wiirden
dasselbe Empfinden wecken; sie sollten auch aus diesem Grunde wieder
lebendig werden. Auf allen Stufen miifite der Rhythmus des gesprochenen
Wortes zum Bewulitsein gebracht und gepflegt werden. Auch das wiire
Musikerziehung. Leider begegnet man immer wieder dem geraden Gegen-
teil: Nicht einmal im gesungenen Lied — es mag im Takt einwandfrei sein
— wird der Sprachrhythmus empfunden, indem beim Singen sogar der na-
tirliche Wechsel von Hebung und Senkung — betont: unbetont — unter-
driickt wird.

Diese grundsitzlichen Worte mogen in methodischer Hinsicht nur noch
erginzt werden mit dem Hinweis auf ein bewihrtes Hilfsmittel: «Das Ein-
maleins der Musik», ein Mipplein fiir die Hand des Schiilers, das vom
Pianohaus Jecklin, Ziirich, gratis abgegeben wird. Das zugehorige Lehrer-
heft enthilt die Methodik einer mumktheoretlschen Grundschule in sehr
brauchbarer Form.

Was singen wir?

Ich kann es mir nicht versagen, noch ein vollig vernachlassigtes Gebiet
anzuschneiden. Im Zeichnen gilt seit langer Zeit schon das Kopieren von
Vorlagen als abwegig. Eine selbstindige Leistung, und sei sie technisch
noch so unbeholfen, wird zu Recht hoher eingeschitzt. Was aber im Fache
Zeichnen verpont ist, bliht im andern «Kunstfach» als unumstrittene
Selbstverstindlichkeit: Das ausschlieBliche Reproduzieren. Eine michtige
Schopferkraft, dhnlich der Ausdruckslust im zeichnerischen Gestalten, ist
noch iiberall zum Sterben verurteilt. Es brauchte nur eines leichten An-
stolles, um die verstopften Quellen als herzerfrischende Bichlein flieBen zu
lassen. Angeregt durch das ebenso ausgezeichnete als einzigartige Werk
«Ein froher Weg ins Reich der Toéne» von Anna Lechner (Wien) und R.
Schochs dullerst vielseitiges Buch «Musikerziehung durch die Schule»,
lasse ich schon meine Zweitklifller kurze Reime und Verse vertonen. Na-
tirlich verwenden wir vorwiegend bereits bekannte Tonstufen. Was schon
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nach kurzer Zeit an Varianten dahersprudelt, verbreitet eine bisher im
Singunterricht nicht gekannte Freude am eigenen Konnen. Diese Erfin-
dungsiibungen miissen aber beginnen, solange die kindliche Unmittelbar-
keit noch lebt. Auf der Unterstufe geniigt meistens schon die erste unbe-
fangene Aufforderung: «Sing einmal dieses Spriichleinl» Je mehr eigent-
liche Kinderlieder bekannt sind, umso leichter werden die Melodien flie-
BBen. Leider droht auch den alten, guten Kinderliedern die Vergessenheit.
Im Kindergarten und durch die Primarklassen hért man — und wie! — viel
Unkindliches und Geschmackloses. Wieviel wiire fiir unsere Kleinsten schon
getan, wenn endlich einmal die grofartige Mundart-Sammlung von Alfred
und Klara Stern «Réselichranz» und das in jeder Beziehung trefflich aus-
gestattete Biichlein von R. Schoch: «So sing und spiel ich gern» auf jedem
Lehrerpult griffbereit ligen. — Fiir die eigenschopferische Arbeit gibt und
braucht es kein Rezept; hier muf nur aus der rechten Stimmung schiu-
mendes Leben in die richtigen Griben geleitet werden. Das ist durchaus
nicht schwierig, wenn der Lehrer ein gewisses Formgefiihl besitzt.

Die Singfreudigkeit unserer Jugend zu wecken und zu fordern, ist das
Ziel meiner Anregungen. Gern tut man das, was man gut kann. Das Ver-
trauen ins eigene Konnen ist in jedem Fach die beste Garantie fiir eine
lustvolle und darum erfolgreiche Arbeit. Ein gewisses Riistzeug an musik-
theoretischem Wissen schafft die Voraussetzung fiir andauernde Sing-
freude. Damit — und nur damit begriinden wir die Forderung nach ver-
mehrter technischer Arbeit im Schulgesang. Je kostlicher aber die Frucht,
umso frither hat ihre Pflege zu beginnen. Friih bt sich, was ein Meister
werden willl

Einige methodische Winke fiir den Schulgesang

Tumasch Dolf

Ich habe den Eindruck, daB in den letzten Jahren dem Schulgesang
wieder vermehrte Aufmerksamkeit geschenkt werde. Es wird wieder mehr
gesungen, und viele Lehrer geben sich Miihe, einen methodisch guten Ge-
sangsunterricht zu erteilen. Zum Teil ist dies wohl auch den Kursen zu
verdanken, die vom Verein fiir Handarbeit und Schulreform veranstaltet
werden. Es ist dies sehr erfreulich, und moge man auf diesem Wege weiter-
gehen.,

Man hat mich aufgefordert, fiir das Schulblatt einiges iiber die Methode,
die ich im Gesangsunterricht anwende, zu sagen. Ich will versuchen, es in
Kiirze zu tun.
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