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haus». Die Riickwirkung dieser Vorginge auf die Pflege der Heimatschutz-
gedanken in Graubiinden mulite selbstverstindlich sehr bedeutend sein.

L

Wir brechen hier ab an wiirdiger Stelle. Man vergesse aber nicht: Eine
Geschichte der Heimatschutzbewegung auch nur fiir den Raum Graubiinden
zu schreiben, mii3te zurlickgreifen auf Jahrzehnte vor 1905 im europiischen
Geistesleben und anderseits weiterfithrend Dinge einbeziehen, die nur zum
kleinsten Teil in den Protokollen unserer Vereinigung stehen. Es war weit
mehr als eine Episode unserer geistigen Landesgeschichte, die zum Gliick
noch nachklingt und stets wieder vor neue Aufgaben gestellt wird. Ein
Neuerwachen ist’s gewesen fiir unsere Schonheitswerte und unsere histo-
risch gewordene Volkskultur auf den verschiedensten Gebiecten: Bauweise,
Gewerbekunst, Volkssprache, Braugchtum und wie diese Dinge in neuerer
Zeit genannt werden, die nicht nur von aulBlen gekommen, sondern in der
Tiefe des Volksgemiites gewachsen sind. Sie sind heute vielleicht wieder
gefidhrdeter als je, diese Werte, und werden nur zu retten sein durch ge-
liuterte Heimatliebe, vereint mit offenem Auge fiir die Aufgaben der
Gegenwart. Benedikt Hartmann.

Der Heimatschutzgedanke
im Spiegel Graubiindens Kunst und Kultur

Eine Besinnung iiber den Heimatschutz
Rudolf Jenny

Eine Besinnung iiber den Heimatschutzgedanken und seine Beziehung
zu Graubiindens Kunst und Kultur wird vorerst eine Erklarung fir die an
sich merkwiirdige, durchaus nicht selbstverstindliche Tatsache finden miis-
sen, dal} sich unsere labile, von Tradition und Kultur weitgehend geloste
und durch kein fest umrissenes geistiges Ziel bestimmte Gegenwart auf
breite Sicht nach riickwirts orientiert, Kirchen, Burgen und Biirgerhiuser
restauriert, Kunstdenkmailer inventarisiert, mit Kraft und wissenschaft-
lichem Aufwand altes romanisches Sprachgut und damit subtilstes volks-
kundliches und kulturelles Erbe schiitzt, Urkundenbiicher, Sprach- und
Rechtsquellen, Sagen und Mirchen sammelt und bearbeitet — eine Er-
scheinung, die rein materialistisch nicht zu verstehen ist, mag sie an sich
noch so erfreulich sein. Da das Denken des 20. Jahrhunderts auf weite
Sicht durch materialistische Impulse beherrscht wird, ist diese Erscheinung
nur um so réitselhafter und die Frage nach einer Erkldarung, auch wenn sie
nicht direkt gestellt wird, dennoch vorhanden. Oswald Spenglers mehr als
diistere Prognose, in die Formel «Untergang des Abendlandes» gekleidet,
schlieBt in ihrer geistigen Konsequenz tatsichlich einen derartigen FEifer
zur Restauration, zur Erhaltung alter Kultur- und Kunstwerte aus — wenn
dieser Eifer zum Sammeln und Erhalten nicht als bloBe Flucht, nicht als
cin Sichabwenden von der Gegenwart und den noch hirteren Zukunfts-
aufgaben, die sie zu stellen scheint, verstanden werden soll!
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Walser Holzhiiuser ,,auf der Bsetzi“ (Rheinwald)

Nach dem gewaltigen Einbruch in das europiiische Geistesleben, der
von der materiellen Seite her erfolgte, der sich unter dem Einflul3 der klas-
sischen Physik und ihrer Denkformen der strengen Kausalitit zwischen der
Renaissance und der Gegenwart vollzogen hat, der sich in der modernen
Technik, in der Weltwirtschaft, in der sozialen und politischen Struktur
der Gegenwart aufweisen liBt und unter Anwendung einiger weniger me-
chanistischer Grundgesetze und Grundprinzipien auf den Bereich des ge-
samten Lebens, vorerst zur Trennung von Geisteswissenschaft und Natur-
wissenschaft, alsdann zur Auflosung der Universitas literarum fiihrte, die
Universititen und Hochschulen in Fachschulen verwandelte, aber auch das
Gebiude der Kirche gewaltig bedrohte, weil in diesem ausschlieBlich durch
die Gesetze der Kausalitit und die Ratio gelenkten Dasein kein Raum fiir
das Transzendente und Seclische vorhanden ist, entstand der rein zweck-
gerichtete Materialismus unserer Zeit, der seine politische Form in der
hochkapitalistischen, kommunistischen, nazistischen oder irgendeiner an-
deren der absolut gesetzten modernen Staats- und Wirtschaftslehren durch-
zusetzen versucht. Dem glanzvollen technischen Aufstieg, wie er in der
13



Weltgeschichte friherer Jahrhunderte einfach undenkbar erscheint, entspre-
chen die Fachschule und das Fachwissen, entsprechen die kausalmechani-
stische Aufspaltung und die Atomisierung aller Lebensbeziehungen und
Lebensbegriffe, entspricht das materialistische Zweckdenken und damit im
Prinzip auch der geistige Bruch mit aller gewordenen Gemeinschaft und
ihrer historischen, kunsthistorischen und volkskundlichen Uberlieferung.

Es ist leicht einzusehen, dafl dem konsequenten Materialismus, als End-
form jener geistesgeschichtlichen Entwicklung von der Renaissance bis zur
Gegenwart, auf Grund seiner rationalistischen Denkweise neben und aulier
der unmittelbaren Beziehung zur geistigen Uberlieferung notwendigerweise
auch diejenige zum Heimatschutz fehlen muBl. Heimatschutz bedeutet die-
ser materialistischen Denkweise, eingestanden oder uneingestanden, eine
eher licherliche Sache, recht fiir den Ritter «Don Quichote» (Quixote), oder
im weiteren Sinne hdchstens geeignet als vaterlindisches Propagandapferd,
das dann und wann, besonders am i. August, mit erhobener Stimme vorge-
fihrt wird. Es mul3 aber nicht nur der politischen Fiihrung, es mul} auch
der Heimatschutzbewegung unseres lLandes vollkommen bewulit sein, daf}
wir nicht unsere Berge und unsere Seen, nicht unsere Vielsprachigkeit und
unsere Trachten, nicht unsere schmiedeisernen Tiirschldsser, -klopfer und
Fenstergitter oder den biindnerischen Typus des Biirger- und Bauernhauses,
mit einem Wort, nicht lediglich die Requisiten unserer ritischen und schwei-
zerischen Eigenart als solche, vielmehr die personliche Freiheit, die Wiirde
des Menschen, die Universalitiit des: Staatsgedankens, der in der Uberliefe-
rung und Kultur des Freistaates der Drei Biinde genau so wie in der eid-
genodssischen Geschichte offenbar wird, hochhalten und ndétigenfalls, wenn
es sein muB, auch verteidigen und daher in den Heimatschutzgedanken mit-
einbeziehen.

Unter diesem universalen Gesichtspunkt ist nicht nur die Erweckung
des abgestorbenen Ritters und Narren «Don Quichote» zu verstehen, son-
dern auch iiber den Heimatschutz zu schreiben, weil der Dichter des «Don
Quichote» eine Lanze fiir alle Menschen bricht, die um eine Idee kimpfen
und dafiir leiden. Daher lilBBt Cervantes den realen Verstand und die reine
Vernunft mit ihrem Reichtum an niitzlichen Kenntnissen und zweckgerich-
teten Wissen auf einem gewoOhnlichen grauen Esel hinter der Begeisterung
und menschlichen Begeisterungsfihigkeit einhertrotten. So wird in diesem
Werke mehr als nur ein nirrisches Heldengedicht oder eine ldngst abge-
storbene und antiquierte Vergangenheit erweckt, die Cervantes iibrigens
mit Bezug auf ein gewisses Rittertum und dessen Absurditdt der Licher-
lichkeit preisgibt, weil der tiefere Sinn der Dichtung deutlich machen will,
daB die Gegenwart nicht aus sich selbst heraus lebt, indem Gegenwart ohne
Idee und Hoffnung leer und wertlos ist, eben gleichsam ein toter, klappern-
der Ritter der «reinen» oder der «praktischen Vernunft» und des seelen-
losen Wissens.

Die Frage nach dem biindnerischen Heimatschutz und seiner Beziehung
zu Graubiindens Kunst und Kultur ist auf Grund dieser Erkenntnis not-
wendig in eine universale Schau zu riicken, weil der Heimatschutzgedanke
nur unter dieser Voraussetzung nicht herabgewiirdigt wird zur blofien ro-
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Ingadiner Museum in St. Moritz

mantischen oder historischen Liebhaberei oder zu rein zweckgerichteter
nationalistischer Propaganda — zwei Moglichkeiten, die im Beraume der
materialistischen Denkweise und Weltanschauung unserer Zeit durchaus
offen bleiben, die eine als Flucht vor den Aufgaben der Gegenwart, die
andere als zweckdienliches Mittel der politischen Ratio.

Tatsiichlich hat der groBe italienische Historiker und Philosoph Benedetto
Croce die unsere Zeit kennzeichnende «mehr oder weniger akademische
Restauration von alten Burgen und Kirchen» als «Religion des Mittelalters»
und als Flucht in die Romantik aufgefaBt und in seinem geistvollen Ge-
schichtswerk «Europa im 19. Jahrhundert» mit dem reichen Wechselspiel
von Ton und Farbe, welches dieser «Flucht» eigen ist, charakterisiert. Daf3
Croces Auffassung, die Goethe und Hegel hinsichtlich der romantischen
Schule und deren Literatur, Kunst und Quellenforschung teilten, was Hein-
rich Heine und Wolfgang Wenzel iiberzeugend nachweisen, nicht unbe-
dingt zu Recht besteht, diirfte Ludwig Tiecks offenherzige Ubersetzung des
«Don Quichote» und die geistesgeschichtliche Bedeutung dieses Buches be-
kunden. Cervantes hat in seinem «Don Quichote» wohl ein falsches Ritter-
tum und den bloBen Antiquititengeist verspottet; aber er hat zugleich dar-
getan, dall die Restauration alter Kirchen, Burgen und Kunstdenkmiiler
nicht einfach einem «Geschichtsdenken, das in Vergangenheitsschwirmerei
und Restaurierungssucht» (Croce) ausartet, gleichzusetzen ist, noch weni-
ger immer und um jeden Preis eine Flucht in das Romantische zu sein
braucht. Dies kann, dies mul3 aber nicht zutreffen, wofiir Rilkes Gedichte
oder die Kunst Augusto Giacomettis Beispiele sind. Rilke, Hermann Hesse,
Giacometti oder Wiechert, sie alle sind moderne Romantiker; sie alle ver-
treten jene Kunst und Kultur, die als Renaissance der Romantik verstanden
werden kann: und dennoch wird sich kein Richter finden iiber die seelische
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Welt Rainer Maria Rilkes, welche der Geistigkeit eines Franziskus von
Assisi verwandt ist, was schon rein duBerlich seine Buchtitel verraten: «Ge-
schichten vom Lieben Gott», «Stundenbuch», «Buch der Bilder» oder «Vom
monchischen Leben», «Der Pilgerschaft» und «Von der Armut und dem
Tod». Rationalistische Buchtitel sind dies allerdings keine, so wie die Far-
benkunst Giacomettis rein rationalistisch oder materialistisch unzuginglich
bleibt, weil das Ewige und Unendliche fast nur wie getrdumt durch das
Vielfarbige hindurch in Zeit und Gegenwart hineinschauen.

Giacomettis Glasmalerei 1dB3t sich in diesem Sinne durchaus mit Rilkes
Werken vergleichen, indem sie einen deutlichen Zug ins Sakrale zeigt und
den Geist und die Ruhe der gotischen Kunst atmet. Ebenso lebt in Gia-
comettis Glasgemilden die ungeheure Spannung der Vertikalen, die den
gotischen Dom kennzeichnet, die das ganze mittelalterliche Denken be-
herrscht, die nicht nur in der Theologie der Armut eines Franziskus, son-
dern auch in Augustins Gedanken- und Begriffswelt ihren Niederschlag ge-
funden hat, in der Gegeniiberstellung von Gottesstaat und Weltstaat, von
Civitas Dei und Civitas saeculi, Civitas coelestis und Civitas terrena und
letztlich die unendliche Sehnsucht der Kreatur nach Erlosung und Voll-
endung versinnbildlicht. Giacomettis Kirchenfenster wirken daher wie go-
tische Altarwerke, indem die Figuren sakrale Haltung und Gestik zeigen,
frontal und zugleich nach oben, in der Vertikalen, angeordnet sind — und
doch diirfte diese Kunst weder als eine Flucht in das Romantische noch
als «Religion des Mittelalters» oder gar als «Vergangenheitsschwiirmerei
und Restaurierungssucht» aufgefaBit und gewertet werden, weil in Giaco-
mettis Kunst die Gegenwart nicht aus sich selbst heraus lebt, sondern aus
der Unendlichkeit und damit auch aus Zeit und Vergangenheit, etwa aus
dem Geiste und der Malerei eines Fra Giovanni Angelico (da Fiesole) Licht
und Farbe, Glanz und Schonheit empfingt. Auf diesem geistigen Grund
und Fundament ruht letztlich auch der Gedanke des Heimatschutzes, was
Graubiindens Kunst und Kultur mit besonderer Eindriicklichkeit veran-
schaulichen, weil es sich um eine unendlich lange Kette geistiger Uber-
lieferung und geistiger Werte handelt, die treu und gewissenhaft von Gene-
ration zu Generation weitervererbt wurden.

Innerhalb des Reichtums und der Verschiedenartigkeit biindnerischer
Kultur und Kunst, deren Wesen und Gehalt auf dem Zusammenspiel aller
Krifte beruht, wie dies Conrad Ferdinand Meyer mit dichterischem Fein-
gefiihl erkannte und in «Jenatsch» oder «Die Richterin» gestaltet hat, liber-
schneiden sich romische, frinkische, alemannische und italienische Kultur-
elemente und wandeln sich durch die angeborene Kraft und Urwiichsigkeit
des Biindnervolkes zu einer cigenen, lebensfiahigen Kultur um. In Sitte und
Brauchtum, Recht und Verfassung, Sprache, Malerei und Baukunst zeigt
sich fast ausnahmslos, dal} die fremden Einwirkungen aus dem Reiche des
siidlichen und nordlichen Kulturkreises absorbiert und in eine Eigenkultur
mit biindnerischem Charakter umgeformt wurden. Dies ist nicht nur in der
Kunst der Zilliser Deckenmalerei feststellbar, in ihrer Prunkhaftigkeit einer
siidlichen Tapisserie, im leuchtenden Blau und Rot oder der quadratischen
Aufteilung und den romanischen Gesetzen der Bildordnung, insgesamt eine

16



durchaus stidliche Welt, der aber wesentliche Ziige aus dem Norden bei-
gemischt sind, weshalb die Malerei als Ganzes doch wiederum nérdlichen
Charakter aufweist. Dieses Ineinandergreifen von verstandesmiBiger Klar-
heit und unterschichtiger Leidenschaft, das lateinische MaB und der nor-
dische Hang zum FlieBenden, bestimmt aber auch die Kunstwerke Giaco-
mettis, ein Kind des Siidens, das sich im Norden zum Kiinstler entfaltet
und im intimsten Bereiche seiner Kunst, der Glasmalerei, neben dem rein
Geistigen auch durch dieses natiirliche Spannungsverhiltnis getragen wird,
welches im Beraume der biindnerischen Kultur und Kunst durchwegs auf-
bricht. So ist die biindnerische Landschaft beiden, Giacometti und dem
Zilliser Meister, der Nihrboden.

Aus derselben befruchtenden Spannung zwischen Nord und Siid ent-
standen aber auch die biindnerischen Biirger- und Herrenhiduser, schopften
die Baumeister und Stukkatoren zur Barock- und Rokokozeit, welche in
den deutschen Landen wirkten und lebten und die Architektur ihrer Zeit
bahnbrechend beeinfluBt haben. Dieselbe geistige Grundhaltung findet sich
auch in der Bauweise des Engadins, im Wechsel von Ruhe und Bewegung,
der den Innen- und AuBenbau des Engadinerhauses charakterisiert, in Or-
nament, Bogen und Gewdolbe, Stilformen, welche Horizontal und Vertikal
baulich beleben und durchbrechen und der elementaren Kraft des Volkes
wie dessen Gestaltungswillen entsprechen, der sich niemals mit der ruhen-
den Masse begniigt. Block und Kubus sind daher die Ausdrucksformen, und
es entstanden jene michtigen Doppelhiuser, die der Geist den ruhigen und
gehobenen Talformen des Engadins, den groflen Flichen seiner Gehinge
abschaute, wihrend der siidliche Sinn fir Schmuck und Bewegung durch
Erker und Sgraffito die Wucht der Massenwirkung auflockerte und den
Mauern Leben, Farbe und Bewegung verliech. Mit sicherem Gefiihl wurde
die italienische Sgraffitokunst dermaBen dem eigenen Empfinden und den
lokalen Bediirfnissen angepallt, dal man nach Hans Urbach «ohne Be-
denken von einer bodenstindigen, wahrhaft volkstiimlichen Kunst reden
kann».

Die Kirchen, Schldsser und Biirgerhiuser, deren Ausstattung, Bildwerke,
Kunstgetiifer, Mobiliar und Ofen hat Erwin Poeschel mit der Sicherheit
und dem Scharfblick des Kundigen und mit jener Ziahigkeit, die den wirk-
lichen Forscher ausmacht, inventarisiert, kunstgeschichtlich gewiirdigt und
in die grole Gesamtschau der historischen Stilepochen der Gotik, Renais-
sance und des Barock geriickt, wobei neben den kunsthistorischen Stil-
formen immer auch die den Biindnern eigene Baugesinnung hervorgehoben
wird. Abweichend vom Holzbau der Germanen und vom Steinbau der Ro-
manen, aber gleichwohl mit den verschiedenen Phasen des Uberganges, der
Vermengung und Verschmelzung beider Bautypen entstand, beeinflufit
durch die groBen Kulturkreise des Siidens und Nordens, ein eigener biind-
nerischer Bautypus, der den Schutz der Offentlichkeit im weitesten Sinne
verdient, weil er der schopferische Ausfluf biindnerischen Geistes und
biindnerischer Eigenart bildet.

Dieselbe geistige Kraft zur Umformung und Neugestaltung lilit sich
durch alle Bereiche biindnerischer Kunst und Kultur verfolgen; sie bildet
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nicht nur einen Wesenszug des biindnerischen Hauses und der biindneri-
schen Bauweise, sondern quillt durch alle Zeiten des biindnerischen Schal-
fens hindurch auf, lebt in Recht und Verfassung, in Geschichte und Wirt-
schaft und entspricht dem biindnerischen Volkscharakter und Volksleben,
der landschaftlichen und sprachlichen Vielgestaltigkeit des Berglandes.

Jakob Burckardt schreibt: «An der Spitze aller Kultur steht ein geisti-
ges Wunder, die Sprache, deren Ursprung unabhidngig vom Einzel-Volk
oder seiner Einzel-Sprache in der Seele liegt.» Die vielsprachige Schulfibel
Graubiindens, die letztlich eine gewaltige historische, kulturelle und geistige
Entwicklung unseres PaBlandes versinnbildlicht und ein Spiegel der deut-
lich hervortretenden Individualitit der biindnerischen Sprachgruppen und
ihrer Kultur und Kunst bildet, wie sie sich im Laufe der Jahrhunderte in
der Auseinandersetzung zwischen den Kulturwelten des Nordens und Sii-
dens entwickelt hat, ist die eindriicklichste Dokumentation dafiir, da mit
der Sprache auch die Kultur und deren Priagung in der menschlichen Seele
wohnt, wo die Anschauungen und Begriffe entstehen, geniihrt und getragen
durch eine unendliche Kette von Empfindungen und zuriickgefihrt in die
Urdaten unseres menschlichen Seins, wie sie sich noch einigermallen ver-
nehmbar im Mirchen, in der Sage oder im Volkslied zuriickspiegeln.

Es ist daher nicht erstaunlich, wenn sich die biindnerische Eigenart recht
eigentlich in der Sprache, im Velkslied, der Volkspoesie und dem damit
nahe verwandten Brauchtum offenbart. Dies bekundet auch das Riesenwerk
der «Riitoromanischen Chrestomathie», in welchem Decurtins einen fast
unerschopflichen Reichtum aus dem biindnerischen Volksempfinden und
Volksleben, dem Brauchtum und den Sitten bei Geburt, Taufe, Hochzeit
und Tod vermittelt. In den Einleitungen zu den einzelnen Sammelbinden,
die eine wahre Gedankenfiille aufzeigen, weist Decurtins in die Tiefe und
auf den Grund des biindnerischen Volkes und seiner seelischen Empfindung
und erkennt das Wesen seiner Eigenart, die sich in Sprache, Sitte und
Brauchtum spiegelt. Eine Art geistiger Frucht der Chrestomathie bilden
die durch Luck, Bundi und Arnceld Biichli spiater gesammelten Sagen und
Mirchen, denen auch Dietrich Jecklins Sammlung zuzureihen ist. Sage,
Mirchen und Volkslied brechen aus dem tiefsten seelischen Bereiche biind-
nerischen Empfindens und Schaffens auf, weshalb dieses Kunst- und Kul-
turgut alles umfalBit, was dem Bindner lieb und lebenswahr erscheint.

Dasselbe Heimatgefiihl, welches im romanischen, deutschen und italie-
nischen Volkslied wie ein Briinnlein sprudelt, kennzeichnet auch die Lyrik
und das Heimatlied des Dichters Johann Gaudenz v. Salis-Seewis, weil
Landschaft und Heimat, Natur und Jahreszeiten, Sage und Gabe des Acker-
grundes, Wiilder, Alpen und Berge die gemeinsame Empfindung bilden, aus
der die differenzierte Kunst und das abgewogene isthetische Urteil des
Dichters, aber auch die natiirliche einfache Schonheit des kindlichen Volks-
liedes flieBt. In dhnlicher Weise ist auch die Kunst Otto Barblans genau
wie das einfache Volkslied ohne Alter und ohne Verginglichkeit, weil sie
aus derselben inneren Verbundenheit mit der Natur und aus derselben
Liebe und Zugehorigkeit zu einer schdonen Bergheimat, aus derselben ge-
borgenen Vertraulichkeit einer lindlichen Kleinwelt flieBt. Landschaft und
Umwelt, aber auch die geistige Verbundenheit mit der uralten eigenen Kul-
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Sulér in einem Engadinerhaus

tur des ritischen Berglandes schenken Barblan und Luck ihr Sdumerlied.
in dem die helle Fohnluft glinzt, oder den Winzerreigen und mit ihm die
ganze Blumen- und Sagenwelt des reifenden Brotes, das Lied von der riti-
schen Traube, in dem mit der Hohe des Sommers auch der Mittag und die
Geschichte des Churer Bistums am Rebhang des Mittenberges schlidft. Den-
selben Heimatklang, wie er in den tiefsten Bissen des Sidumerliedes klingt.
sammelt Barblan in der «Mastralia», im Biindner Landsgemeindemarsch,
gebaut aus Tonelementen, die im «Winzerlied», froh und hell im «Lenzlied»
der Knaben und durch fast alle Chore und Lieder des «Calvenspiels» wie-
derkehren. In der «Biindner Fastnacht», im «Kriegslied des Jungvolkes»,
im Waffenspiel der ritischen Jiinglinge, ertont dieselbe tief mit der Heimat
verwurzelte und aus ihr flieBende Empfindung. Immer wieder gestaltet
Barblan dasselbe grundlegende Hauptmotiv, welches in der «Totenklage»,
cinem unsagbar edlen musikalischen Gebilde, die Liebe des Komponisten
zur riitischen Heimat offenbart. Hodler, Widmann oder Decurtins und Gia-
cometti haben daher Barblans «Calvenspiel» als die eigentliche kiinstlerische
Gestaltung des biindnerischen Wesens und der biindnerischen Kultur be-
trachtet. In der Tat wohnen in diesem Kunstwerk die ganze Fiille und der
ganze Reichtum biindnerischer Volkskunst, des biindnerischen Volkslebens
und des biindnerischen Brauchtums, wie sie sich in der Spannung zwischen
den jahrhundertealten Kulturwelten des Nordens und Siidens durch die
Kraft und den Gestaltungswillen des Biindnervolkes herausgebildet haben,
wie sie aber auch in der sprachlichen und kulturellen Durchmischung von
Walser und Romanen mitbedingt sind.

Diese enge Verkniipfung von Volkskunst und Kunst, von Kultur und
kiinstlerischem Schaffen, wie sie sich in Graubiinden mit besonderer Ein-

19



driicklichkeit beobachten ldBt, verdeutlicht neben dem Reichtum des gei-
stigen Schaffens aber auch die GroBe der Aufgabe, welche dem Heimat-
schutz in unserem Lande aufgetragen ist.

Nachdem unter dem EinfluB der klassischen Physik die mechanistische
Denkweise im 18. und 19, Jahrhundert Allgemeingut wurde, so dall (abge-
sehen von der Quantenphysik) das kopernikanische Weltbild und die Welt-
anschauung Newtons absolute Giiitigkeit erhielt und bewuBt oder unbewufB3t
im Geographie- und Naturgeschichtsunterricht jedem Primarschiiler bei-
gebracht wird, entfaltete sich jener hastige, geistlose und reichlich moto-
risierte Zweckmaterialismus der reinen Vernunftgliubigkeit, welcher aus
sich selbst heraus lebt und beinahe ausschlieBlich die Gegenwart be-
herrscht. Hier liegt auch die Grenze, weil eine Gegenwart ohne geistige
Beziehung zur Vergangenheit netwendig ohne Zukunft und damit auch
heimatlos ist, weshalb «der Untergang des Abendlandes» vorerst deutlicher
in der modernen Heimatlosigkeit Gestalt gewinnt. Heimatschutz mul, als
Aufgabe des 20. Jahrhunderts verstanden, im nahezu wortlichen Sinne der
modernen Heimat- und Ruhelosigkeit wieder Heimat vermitteln. Dabei
handelt es sich ja nicht, wie dies Wesen und Gehalt der bilindnerischen
Kultur und Kunst verdeutlichen, nur etwa um die Errichtung von Natur-
reservaten oder um den Schutz einiger Truhen, Ofen und Mdbelstiicke,
sondern um die weit groBere Aufgabe, dem biindnerischen Volke den Reich-
tum seiner Kultur und Kunst, den Reichtum seiner geistigen Tradition und
seiner schopferischen Kraft, die in der Bauweise, in Sitte und Brauch, in
Sprache und Volkslied, in Verfassung und Recht wie cin liberschiumen-
der Bergbach sprudelt, erneut bewulit zu machen.

Die reichhaltigen volkskundlichen, historischen und kulturhistorischen
Sammlungen des Ritischen Museums, diejenigen des Kunsthauses, des Na-
turhistorischen und Nationalparkmuseums, die handschriftlichen Quellen
des biindnerischen Staatsarchivs -oder die wissenschaftlichen und literari-
schen Bestinde der Kantonsbibliothek riicken dann in ein neues und be-
deutendes Blickfeld und erwachen zu gestaltendem Leben, wie es sich in
Graubiindens Kunstdenkmailern, in der Rdtoromanischen Chrestomathie, im
Dicziunari Rumantsch Grischun, in den Sagen- und Mirchensammlungen
oder in der Glasmalerei Giacomettis und in der Kunst Giovanni Segantinis
offenbart. Dann ist die Aufgabe des Heimatschutzes neben und mit der Re-
stauration alter Kirchen, Burgen und Biirgerhiuser, neben und mit der
Sammlung und Bearbeitung alter Quellen und Urkundenwerke, neben und
mit dem Schutz der Natur ein hohker geistiger Auftrag, der nichts mit einer
Flucht in die Romantik, nichts mit Vergangenheitsschwirmerei, Restaurie-
rungssucht und bloBem Trachten- und Naturkult zu tun hat, indem der rein
zweckgerichtete Materialismus unserer Zeit und das rein zweckgerichtete
rationalistische Denken auf diese Weise wieder zuriickgefiihrt werden in
jene Welt des Geistes und des Gemiites, in der die Gegenwart nicht nur
aus sich selbst, sondern auch aus der Vergangenheit lebt und daher eine
Hoffnung und eine Zukunft hat, weil in diesem Bescheiden, ohne das es
kein «GleichmalB3 des Herzens» gibt, der Reichtum aller wahren und echten
Kultur und Kunst aufbricht.
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