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natiirlichen Entwicklung angepallten Wege dazu befidhigt werden, ihre Lie-
der selbststidndig zu erarbeiten. Es ist darum sehr wichtig, das Verstindnis
fiir die Musik durch entsprechende Gestaltung des Unterrichtes zu entwik-
keln und zu fordern. Ist diese Voraussetzung da, so werden die Schiiler ihre
Lieder und die Liebe zur Musik auf ihren Lebensweg hinaus mit sich nehmen
und fordernd auf das o6ffentliche Musikleben einwirken kénnen. So halte ich
die Tonika-Do-Methode fiir das geeignetste Unterrichtssystem an Volks-
schulen. E. Egli, Prof., Chur.

Praktische Wegleitung fiir den Schulgesang
auf allen Stufen
von Simon Brunold, Davos-Platz

Vorliegende Arbeit diente mir in etwas verdnderter Form als Manuskript
fiir Referate iiber das obige Thema.

Mit deren Verdffentlichung in der Beilage des «Schulblattes»wird es uns
ermoglicht, gemiall dem Wunsche einiger Konferenzen, diese der biindn. Leh-
rerschaft im Drucke zur Verfiigung zu stellen.

Die Methode (relative) griindet sich auf das schweizerische «Ut re mi»,
das sich in unsern kleinern Gemeinden fast iiberall erhalten hat und mit der
heutigen To-do (Tonika-do) Methode ihre Renaissance erlebt.

Ueber die Wahl der Methode gehen die Meinungen stark auseinander.
Heute geht es hauptsichlich nur noch um die Frage: To-do oder Eiz.

In der Zielsetzung diirften alle iibereinstimmen:

1. Weckung kiinstlerischer Empfindungen.

2. Bildung des musikal.-kiinstl. Geschmackes und eines gesunden Urteils-
vermogens.

3. Vermittlung des technischen Riistzeuges, das den Schiiler beim Schul-
austritte befdahigen soll, eine leichte Melodie vom Blatte zu singen, eine
schwerere selbstidndig zu erarbeiten.

Das Prinzip der Selbstbetdtigung (Arbeitsprinzip) und eines logischen
methodischen Aufbaues ist auch im Gesangsunterricht hochster Grundsatz.
Die Theorie darf nicht Selbstzweck werden, das Li e d steht im Mittelpunkt
der ganzen Schulgesangsarbeit.

Die Unterstufe

Tédgliches Singen guter Kinderlieder. Man erkennt sie an der Beschréan-
kung des Tonumfanges, do-so (1), do-1a).

Zahlreiche Motive wirken téglich auf das Kind ein. (Glockenschlag,
Pfeifen der Eisenbahn, Gesang der Végel, Hupen der Autos u. s. f.). Alle
diese Klangbilder tragen bei zur Schiarfung des Klangsinnes und Bereiche-

rung der Tonwelt.
Vorspielen- (singen) solcher tdglicher Motive. Abweichungen erkennen

lassen. (Erziehung zum bew u 3 t e n Horen!)
Glockenschlag der Dorfkirche. (Wie spidt ist es?) Sirene, Tierlaute:

Hahn, Katze Vogel. 1,2, 3
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Begriff bilden von: Hoch — tief (Entsprechende Handbewegungen)

langsam — schnell

leise — laut

heiter, lustig — traurig, ernst.
Das Klanggeriist der 5-Tonreihe. (3-Klang do mi so(1).
Lehrer weist auf die 4 Glocken.
Schiiler singen die entsprechenden Tone (lauten).
Mehrstimmig: Abtg. 1. II. IIL

bim bam bom
Summend auf m und n
Vokalisierend: a, o, u
Vokale richtig bilden (Vokalreinheit!)
Wer kann seinen Ton, ohne nachzuatmen, am lingsten aushalten?
Eine Minute lang den Akkord aushalten mit Nachschopfen von Atemluft
an beliebigen Stellen. (Chorerziehung fiir nichtkollektives Atmen!)
Singen in mittlerer Tonstédrke, die auf zwei Seiten modulationsfiahig blei-
ben mull. 5
Singen der Tone mit Handzeichen und Tonsilben.
Do 6 mi 7 so(l) 8
Erkennen vorgespielter Dreiklangstone (Tondiktat).
Wir geben den drei Tonkindern eine Wohnung:
Das Notenhaus 9
Beschreibenlassen des Notenhauses. Linien... 7...
Zwischenrdume ... 7...

Tonsilben eintragen und singen.

Vertiefung der Dreiklangstone mit Hilfe der Wandernote* 10
* Zu beziehen in musikalischen Fachgeschiften.

Rhythmische Schule

Urspriingliche Taktart ist der Zweitakt. Grund: Haufige Begegnung mit
Zwieheit. Bewegung der Arme, FiiBe, Ruf-Echo, Blitz-Donner, Spannung und
Entspannung der Muskulatur.

Gehen durch das Schulzimmer (Zahle: 1, 2,1, 2 usw.)

Sprechitbungen im Zweitakt:

Je—sus Chris—tus herrscht als K6—nig

u — U — U — U —

Einfiithrung der Noten

Die To-do Methode fiihrt die Viertelsnote zuerst ein. Aus Griinden de:
methodischen Logik erscheint es mir gerechtfertigt, von der ganzen Not«
(groBte Einheit) auszugehen.

Die ganze Note

Schiiler singen: 11
Lehrer: Zahlt, wieviel Schlidge auf den letzten Ton fallen.
Der Lehrer zeichnet einen Kuchen mit 4 Pilzen. Daneben setzt er ein

A g’anze Note. 12
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Was haben beide gemeinsam? (Ovale Form, 4 Pilzchen — 4 Schlédge).
Schreibiibung 13

Klatscht 14
Die Hinde bleiben entsprechend dem Werte jeder Note 4 Schldge zusam-

men, auf«1» wird jeweilen frisch geklatscht.
Als man noch keine Uhren hatte, war das Gefiihl fiir Zeit viel ausgepriag-
ter. Wer merkt, wann die Zeit abgelaufen ist, die 15A

Die halbe Note

Schiiler singen: 15B

Lehrer: Zahlt die Schlige der beiden ersten Tone.

Zwei Kinder werden mit einem Kuchen beschenkt.

Teile ? Anzahl Pilze? 16

Schreibiibung (wie ganze Note dazu Notenhals).

Klatscht 17

(Die Hédnde beriihren sich wahrend der Dauer von zweil Schldgen).
Vermischung 18

Nach geniigender Uebung dieser beiden Notenwerte folgt die Einfithrung

des ndchsten kleineren Notenwertes.

Die Viertelsnote

Schiiler singen: 19

Lehrer: Zahlt die Schlage der ersten Tone.

Vier Kinder teilen einen Kuchen 20

Vergleiche:

Lerne die Viertelsnote schreiben 21

Klatsche 22

Vermischung 23

Etwas schwerer 24 Gedachtnisiibungen 25A

Rhythmische Diktate (Vorklatschen, Noten aufschreiben oder angeben
lassen).

Verbindung : Notenbild Tonhéhe —Tondauer (Melodie u. Rhythmus) 25B

a) Noten lesen

b) Noten singen

¢) klatschen

d) singen mit Beriicksichtigung der Notenwerte.

Gleiche Uebung etwas veridndert (vermischt) 26

Selbstindige Erarbeitung durch die Schiiler ist Haupterfordernis!

Der Lehrer soll nicht singend die Schiiler mitziehen. Ein Schiiler zdhlt,
einer zeigt die Noten (event. kann ein dritter den Takt dazu schlagen, die
iibrigen singen.

Die gleiche Uebung wieder veridndert 27 Die Viertelspause 28

AnschlieBend Uebungen mit den bekannten Notenwerten und Viertels-
pausen. Ein gutes Mittel zur Vertiefung des behandelten Stoffes und Ver-
feinerung des musikalischen Gehérs sind Musikdiktate. Es empfiehlt
sich, schon auf der Unterstufe einfache Motive vorzuspielen und notieren zu

lassen,
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Die Glocken eines kleinen Turmes sind nicht gleich wie die eines grof3en.

Unterschied ?

Besteht auch ein Unterschied im Ton ?

Versetzen des «Do,mi, so(l) auf andere Tonstufen, Transponieriibungen.
Legen von Knopfen auf ein selbstverfertigtes Notensystem. Singen des
Dreiklanges von verschiedenen Tonhohen aus. (Wandernote und Handzei-
chen.)

Nach geniigender Festigung des Fiinftongerippes do mi so(l) werden die
Zwischentone re und fa eingefiihrt.

Handzeichen 29A 29B

Schiiler die neuen TéOne selber finden lassen.

Uebungen im Fiinfton-Raum mit HZ (Handzeichen) und WN (Wander-
note). Erkennenlassen der Melodie.

a) Einstimmige Uebungen 30

b) Mehrstimmige Uebungen (Rechte Hand zeigt 1. Stimme

linke Hand zeigt 2. Stimme)

Parallel bewegung 31

Gegenbewegung 32

Seitenbewegung mit stehender Stimme oben 33

Seitenbewegung mit stehender Stimme unter 34

Die Mittelstufe

Die Achtelsnote 35A

Vater und Sohn gehen spazieren. Was ist hinsichtlich ihrer Schritte zu
sagen ? (Der Knabe macht doppelt so viel Schritte wie der Vater).

Lehrer geht mit einem Schiiler durch das Schulzimmer.

Aufgabe: Schlagen der Schritte des Vaters und des Sohnes mit der rech-
ten und linken Hand abwechslungsweise. (Jeder zweite Schlag fallt zusam-
men) 35B

Klatschen aller behandelten Noten nach Wertordnung. (Bei kurzen Noten
nicht eilen!)

Erlebenlassen der Achtelsnote im Uhrenkanon 36A

(Zur spédtern Einfiihrung der Sechzehntelsnote wird der Kanon vervoll-
stiandigt).

Die Achtelspause 36B

Schreibiibung 37

Klatsche 38

Verschiedene Taktarten

Beispiel 1, Lehrer spricht: Jesus Christus herrscht als Konig,
Alles ist ihm untertinig.
Schiiler setzen anstelle jeder Silbe einen Punkt 39
vor jeden Punkt einer betonten Silbe einen senkrechten Strich
(Tatktstrich) 460
an jeden Punkt (Notenkopf) einen Notenhals 41
Taktart? (4/4 = C Takt)
an jeden Notenhals ein FAhnchen 42
Taktart? (4/8 Takt).
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Beispiel 2, Lehrer spricht: Hort ihr, die Drescher,
Sie dreschen im Takt.
Schiiler setzen anstelle jeder Silbe wieder einen Punkt 43
vor jeden Punkt einer betonten Silbe wieder einen Taktstrich 44
an jeden Notenkopf einen Notenhals 45
Taktart? (3/4 Takt)
an Jeden Notenhals ein Fahnchen 46
Taktart? (3/8 Takt).
Die gebriuchlichsten Zusammensetzungen 6 8, 9 8, 12 8 Takt ergeben
sich aus der Aneinanderreihung von 3 /8 Takten.
Taktarten angeben von:
Morgenstund hat Gold im Mund. Hort ihr nicht den Postillon, blist sein
Trara, Trara usw. und vorgespielten Lindern.

Der Bindebogen

Klatscht: (Die zweite gebundene Note wird nicht mehr angeschlagen —
leichte Wippbewegung) 47

Die punktierte halbe Note

Schiiler klatschen und Singen: 48
Wir konnen die Melodie auch einfacher notieren, indem wir Bindebogen
und Notenhals streichen. Der Notenkopf wird verkleinert u. nihergeriickt. 49
Aufgabe: Obige Melodie in die neue Schreibweise umsetzen.
#  Selbstidndige Erarbeitung des Liedes «Winter ade» 50

Neue Pausen

Klatsche 51

tAngeben, wieviele Schlige Pause jeder Takt aufweist. Wir konnen auch
dere Pausezeichen anstelle einiger Viertelspausen setzen.

_@Ialbe Pause 52 Ganze Pause 53
~ Zur Einpriigung der Stellung dieser Pausen iiber oder unter der Linie
dient der Vergleich mit einem angeschnittenen und ganzen Schinken. (So-
lapge er hiangt = ganz, sobald aufliegend = angeschnitten, halb.) 54

Schiiler setzen die entsprechenden neuen Pausezeichen ein.
@

Der Auftakt
4

53
§ &Zehrer spricht: M o r genstund hat Gold im Mund.
Der M o n d ist aufgegangen.

9 [ .Dx_xf.eg hied in. Bezug auf Betonung? Schiiler setzen anstfc:lle der Silben
: f‘bheterﬂir Entwicklung der versch. Taktarten) Punkte. Vor jeden betonten

einen(Taktstrich.
“Uttthrbe nte Noten am Anfang eines Liedes bezeichnet man als Auftakt.

——— r

[ v ¢ 4| ]
weul__ A

Ein Tonsédtzchen wird mit zwei Strichen abgeschlossen. Soll es wiederholt
werden, setzen wir zwei Punkte vor diese.

Das Wiederholungszeichen
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Zahlt laut klatscht und wiederholt 55

Ist etwas aufgefallen? (Wir miissen den Punkt im SchluBtakt entfernen,
damit sich Auftakt und Schlultakt erginzen.)

Nun wird der Fiinfton-Raum erweitert. Als nichster Ton wird «la» wie
folgt eingefiihrt:

Erlernung des Liedchens «Alle meine Entchen» 56

Schiiler versuchen es mit HZ. Sie merken bald, dald es nicht mehr weiter
geht. ‘

Wir haben einen neuen Ton «la» 57

Das Liedchen kann somit als Merkliedchen bezeichnet werden.

Erlernung von Liedern im Raum do-la.

Das Ti (S1) ist Leiteton zum nidchsten Do, wie es auch in der Stel-
lung des Handzeichens zum Ausdrucke kommt. Leittone auch in Modulatio-
nen immer hoch nehmen, sich nicht vom Klavier beeinflussen lassen, Tasten-
instrumente spielen temperiert!

Nachdem la und ti (si) bekannt sind, wird das Mollgeschlecht eingefiihrt.

Lehrer spielt: 59 Schiiler singen.

Schiiler geben den besten Ruhepunkt an (do).

Lehrer spielt: 60  Auf do macht er eine Fermate. Kénnen wir hier
schlieBen?

Schiiler merken bald, dall der Ruhepunkt erst beim iibernéichsten Ton
«la» eintritt. Wir haben es mit einem andern Tongeschlecht zu tun, (moll).

Vergleiche: dur ist hart, moll weich.

Dur-Charakter: leichtlebig unbeschwert (Morgenlieder, Weihnachtslie-
der, Tdnze).

Moll-Charakter: schwerbliitig, ernst, traurig (Abendlieder, Grablieder).

Beispiele schoner moll-Volkslieder:

Ich hab die Nacht getrdumet, Mein Schatz ist auf der Wanderschaft hin,

Schonster Abendstern, Das Leben welkt wie Gras (Grablied).

Uebungen im Erkennenlassen des Dur- und Mollgeschlechts. Vorspielen
von Dur- und Mollstellen a. d. Klavier oder a. d. Geige. Schiiler geben das
Tongeschlecht an.

Die punktierten Notenwerte

Bekannt ist die punktierte halbe Note. Von dieser leiten wir die kleinern
und grolern punktierten Notenwerte ab 61
Was macht der Punkt wertmédlig in jedem der obigen Beispiele aus?

Im 4/4 Takt = 62 = 1,/2 der vorausgehenden Note

Im 2/1 Takt = 63 = 1/2 der vorausgehenden Note

Im 2/4 Takt = 64 = 1/2 der vorausgehenden Note

Verallgenmeinerung.

Regel: Der Punkt verlingert jede Note um die Hilfte ihres Wertes.

Klatsche und z&dhle laut 65

Folgendes Uebungsbeispiel nach Notensilben, dann auf m, n, a, o, u usw.
singen = 66A

Anfertigen von «<Rhythmischen Téafelchen» 66B

1. Téifelchen einzeln klatschen.
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2. Einige Tafelchen einer bestimmten Taktart zusammenstellen und
klatschen. (Nach Einfiithrung der Sechzehntelnote neue Tdfelchen dazu le-
gen.)

JedenTa geine rhythm. Uebung. (Wandtafel oder Tdfelchen) und eine
Treffiibung. (WN. oder HZ.)

Die Modulation

Die Tonart ist durch die Vorzeichen gegeben. (Letztes Kreuz = ti (si),
letztes b = fa).

To-do Ut re mi

Erhéhungen Anhidngen eines «i» «halb»
an die Silben.
Vertiefungen Anhingen eines «u» «halb»

an die Silben.

Bei Modulationen das «Do» auf die Stufe des Grundtones der neuen Ton-
art verlegen. Damit werden in der Regel leiterfremde Tone zu leitereigenen.
(Vereinfachung!)

Die Oberstufe

Erweiterung des Tonaumfanges iiber den Raum der Oktave.
Das untere so(1)-do.

Auftaktlieder beginnen sehr oft mit dem tiefen so(1).

Schiiler Beispiele angeben lassen.

Auftaktlieder mit so(1l)-mi.

Auch dafiir Beispiele suchen.

Uebungen zur Festigung der drei Hauptdreikldnge 67, 68, 69
Sprechiibung (vor- und riuckwarts.)

MI LA
DO DO FA FA
SO(L) SO(L) SO(L) DO DO DO
MI IM LA LA
DO FA
1. IV.—
TI(SI)
SO(L) SO(L)
RE RE RE
TI(SI) TI(SI)
SO(L)
V.

Sobald der Schiiler die Hauptdreiklidnge, die das Geriist jeder Melodie
bilden, aus dem melodischen Verlaufe herauslesen kann, hat er eine wertvolle
Stiitze fiir das Blattlesen gewonnen.
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Das Dreiklangs-Geriist des Liedes «Drunten im Unterland» 70

Durchgangstone verbinden einen Akkordton mit dem néchsten, Wechsel-
noten kehren wieder zum gleichen Akkordton zuriick. Kurzer Wechsel-Vor-
schlag, langer Wechsel-Vorhalt.

Die Triole

Schiiler sprechen 71

Schiiler klatschen 72

Begabte Schiiler bringen es mit etwas Uebung fertig, mit der rechten
Hand Duolen und der linken Hand Triolen zu klatschen. Wer versucht’s?
(Wichtig fiir den spatern Klavierunterricht, z. B. Beethovensonate g-dur.)
Beachte, welche Schlige zusammenfallen.

Die Sechzehntelsnote

Entwickeln wie die Achtelsnote 73

Vater geht mit Sohn und Tochter spazieren. Der Sohn nimmt doppelt so-
viel Schritte wie der Vater. Die Tochter doppelt so viel Schritte wie ihr
Bruder.

Wieviel Schritte des Tochterchens fallen auf einen Schritt des Vaters?

AbschlieBende Darbietung des Uhrenkanons 74

Entsprechende, rhythmische Uebungen. Herstellen weiterer «Rhythmi-
scher Téafelchen», Ableiten kiirzerer Notenwerte. (Nur theoretisch).

Das Verstindnis der Notenwerte kann mittels Querverbindung
zum Rechenunterrichte vertieft werden. Rechnerisches Zerlegen folgender
Stelle aus der Violinsonate in D-dur von Héndel. 75

Mit welchen Noten fallen die Achtelsschlige zusammen? Fasse sie mit
76 zusammen 77

Die Synkope

a) klatschen, singenauf mundn 78

b) Dasselbe mit verkiirzten Notenwerten.

Vorspielen von Stiicken. Schiiler stellen synkopierte Stellen fest.
Schiiler Motive mit Synkopen erfinden lassen.

Die Mehrstimmigkeit

Wir unterscheiden polyphone Mehrstimmigkeit und homophone Mehr-
stimmigkeit.

Einfache Uebung fiir polyphones Singen ist der Kanon. (Schon auf der
Unterstufe!)

Begabte Schiiler besitzen das Gefiihl fiir homophone Zweistimmigkeit. Sie
improvisieren eine 2. Stimme richtig nach den Gesetzen der Satztechnik. 79

Feststellen lassen, welche Intervalle gut zusammenklingen, 1. Stimmc
hilt das «do» aus, die zweite singt der Reihe nach alle Téne der Tonleiter.

Bei gutem Zusammenklang Hand hoch. (Es sind Terzen und Sexten).
Anwenden bei folgender Melodie 80

1. In den Terzen singen

2. In Sexten singen.
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Was klingt besser? (Terzen) Aus diesem Grunde ziehen wir diese zuerst
heran.

Ein Ton war bei den Sexten besser (mi im 4. Takt). Also einsetzen! 81

Beide Stimmen zugleich singen lassen.

Nur die zweite Stimme singen lassen.

Die Stimmfiihrung der zweiten Stimme befriedigt noch nicht. 82

Leitton drangt nach oben. Der Schlul im Einklang klingt etwas diirftig.
Wir umgehen deshalb den Leitton, indem wir die Sexte etwas frither anwen-
den. 83

Beim genauen Hoéhren bemerkt man noch etwas Storendes bei der Fiihr-
ung der zweiten Stimme. (Sprung zum «fa»).

Suchen eines Mittelweges 84

Die Stimmen sind hier 5 Stufen auseinander. (Quinte) Da die Quinte im
harmonischen Feld der 5. Stufe liegt (so(l) ti (si) re), stort sie auch als
offene Quinte durchaus nicht. Dieser Fiihrung der zweiten Stimme begegnet
man sehr oft. Sie ist in Trompeten und Hornsitzen charakteristisch und wird
aus diesem Grund Hornquinte genannt.

Die Regel lautet:

Wenn in einer Melodie nacheinander die ersten Tone der Tonleiter vor-
kommen, nehmen wir die Hornquinte, sonst die Terz.

Loésung solcher Aufgaben.

Setze zweistimmig: 85

Liedformen

Singen folgender Melodie 86

Es fillt auf, daB sich die Folge dieser Tone schlecht singen 1403t.

Grund: Kein logischer melodischer Aufbau (Regellosigkeit).

Anders verhilt es sich bei folgender Melodie 87

Diese Melodie weist grofle GesetzmilBigkeit auf. Die ersten 4 Takte und
die letzten 4 Takte stimmen ganz iiberein. Die mittleren 4 Takte sind sich
sehr dhnlich. Die Phrase 88 wiederholt sich wortlich eine Stufe hoher. (Se-
quenz). Die Melodie gliedert sichin 3 Teile Formel: ABA.

Dreiteiligkeit in der Natur 89, Baukunst 90, Technik 91

Schiiler suchen weitere Beispiele.

Eine andere Liedform: 92

Suchen eines Ruhepunktes. (Am Schlull des 8. Tktes). Er trennt die
Melodie in zwei Hauptteile. 1. Teil ist zusammengesetzt aus zwei &hnli-
*hen 4-taktigen Motiven. Da diese periodisch erscheinen, bezeichnet man
diese 8 Takte als Periode. Der zweite Teil ist zusammengesetzt aus zwel
zleichen Motiven. (8-taktige Periode) Formel: Al A2 B B.

Eine Folge von acht Takten ohne unter sich dhnliche oder gleiche Motive
wufzuweisen, bezeichnet manals 8 -taktigen Satz.

Zweiteiligkeit in der Natur 93, Baukunst 94, Technik 95

Analisieren bekannter Lieder:

Ein Midnnlein steht im Walde. 96

Formel A A B A Liedform 2-teilig
Auftakt? Volltakt ? Taktart? :
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Winter ade. 97

Formel A1 B A2 Liedform 3-teilig
Auftakt? Volltakt ? Taktart?
Mier Senne heis’ lustig. 98

Formel A A B1 B2 Liedform 2-teilig

Auftakt? Volltakt ? Taktart?

Das ist die kleine zwei- und dreiteilige Liedform. Es gibt noch eine grofe,
die zu dieser im Verhéltnis von 1 : 2 steht. Alle Werke setzen sich aus einer
grollen Anzahl solcher Bausteine zusammen.

Abweichungen entstehen durch:

Rehnung (Verlingerung einzelner Rhythmen). Erweiterung (Wiederho-
lung oder Dazwischenschieben eines Motives). Verkleinerung (Verkiirzen
oder wegfallenlassen einzelner Rhythmen).

Rate Uebungen

99, 100

Die hier angedeuteten Erfindungsiibungen begleiten wie die Musikdiktate
die ganze Schulgesangsarbeit. Sehr anregend wirkt in den obersten Schul-
klassen der Versuch, einen gegebenen Text gemeinschaftlich zu vertonen.

Erarbeitung von ein- und zweistimmigen Sololiedern mit Klavierbeglei-
tung, die in der deutschen Kulturgemeinschaft in grofler Fiille vorhanden
sind. (Schubert, Schumann, Mendelssohn, Wolf, Brahms u. a.) Hinweise auf
musikal. Ausdrucksmitteln in Solo und Begleitstellen. (Ton- und Stimmungs-
malerei).

Beispiele: Schubert: Die Forelle, Am Brunnen vor dem Tore, Das Veil-
chen, Erlkonig u. a. Singen mit Begleitung anderer Instrumente. (Blockflote,
Querflote, Violine, Cello usw.). Schéne Tongebung und absolut reine Intona-
tion.

Bedingung!

Die Blockflote im Gesangsunterricht

Wir jammern iiber einen vollgestopften Stundenplan und werben im
gleichen Atemzuge fiir die Blockflote. Wie reimt sich das? Gewil} interessiert
uns die Blockflote kaum, wenn sie uns nur vermehrte Arbeit bringt. Sie ist
aber wie kein anderes Mittel geeignet, das Ziel des Gesangsunterrichtes leich-
ter erreichen zu helfen. Tatsache ist, dal3 der Erfolg unseres Gesangsunter-
richtes der vorgesehenen Zeit von zwei Wochenstunden nicht entspricht. Dex
Hauptgrund wird im Fehlen eines planmidBigen Unterrichtes zu suchen sein.
Einen weiteren Grund erblicke ich im Mangel an Anschaulichkeit bei de:
Entwicklung musikalischer Begriffe. Das wunderbarste Instrument ist un-
sere Stimme. Aber sie hat den Nachteil, daf3 ihre Funktion unsichtbar ist unc
darum sich oft nicht eignet, wichtige Begriffe darzustellen. Die Blockflot:
laBt manches «handgreiflichsy werden im wortlichsten Sinne: Tonschritt:
(Intervalle), Bewegung und Rhythmus werden mit der Fléte richtig un:
klar empfunden und aufgefal3t. Mag der Lehrer nach dieser oder jener M¢
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