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Von der Illustration
der Schul- und Jugendbiicher

von Ulrich Christoffel

——

Wenn man von der Illustration der Schul- und Jugend-
biicher handeln will, muss man sich zuerst die Frage vorlegen:
welche Ursachen wohl dazu gefithrt haben, dass gerade in
unsern Tagen die Mitwirkung des Kiinstlerischen im Schul-
unterricht so dringend gefordert und mit so grosser Anteil-
nahme erortert wird. In dieser Frage ist schon die weitere
eingeschlossen nach dem Verhélinis von KRunst und Volk,
Kiinstler und Publikum iiberhaupt, und hier ist dann gleich
festzustellen, dass dieses Verhélinis gegenwdrtig so - kritisch,
so neu, so problematisch als irgend moglich ist. Unter dem
Druck der allgemeinen wirtschaitlichen Verelendung sucht die
KRunst naturgeméss einen engen HAnschluss an das einfache
Volk, sie mochte durch Vereinfachung und Verinnerlichung
wieder volkstiimlich werden oder sich irgendwie in den dunklen
seelischen Trieben der breiten Massen verankern, sich dem
sozialen Organismus des Staates notwendig und unentbehrlich
machen. Die Kunst, die in so vielen Zeitaltern der Welt-
geschichte rein hofisch und gesellschaitlich war, die die Ver-
herrlichung der hochsten kirchlichen Ideen zum Zweck hatte,
die mit der Philosophie in der Auslegung der Welt- und
Menschengeheimnisse wetteiferte, sie ist heute — zahllose
Symptome zeugen dafiir — anspruchslos geworden und hat
sich in den Dienst sozialer Aufgaben gestellt.

Anderseits haben Schulung, Umwalzung, Entwicklung die
Zahl der ,Gebildeten“ oder wenigstens ,nach Bildung Hun-
gernden® iiber alles bisher bekannte Mass vermehrt und ver-
grossert, und damit Kontakie und Spannungen geschafien zwi-
schen einer hochentwickelten, alten Geisteskultur und einem
auinahmelustigen, aber noch wenig geforderten neuen Publikum.
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in denen das ganze Problem der heutigen ,Volksbildung“ be-
griindet liegt.

Die Bewegung der Durchdringung der , Volksseele“ mit
den ,Bildungswerten“ ist mitten im Fluss, und es ist fraglich,
ob ihre Erfiillung zu ganz erireulichen Resultaten fithren wird
und eine neue schopierische Bildung aus der jetzigen Verbildet-
heit hervorgeht, aber jedenfalls ist es wichtig, diese Bewegung
bei allen Unterrichtsiragen im Auge zu behalten und bei jedem
besondern Urteil so auch iiber die Illustration der Schulbiicher
zu beriicksichtigen.

Das Problem der Illustration ist zugleich ein pddagogisches
und ein kiinstlerisches und kann von einem Padagogen ganz
anders und geradezu enigegengesetzt angesehen werden wie
von einem Kiinstler. Der Padagoge kann die Frage rein theo-
retisch durchdenken und zu einer Ablehnung jeder Buchillu-
stration kommen aus der Uberlegung vielleicht, dafl das Bild
den Sinn des Kindes ablenkt und zerstreut, oder dafl der Schiiler
sich in seiner Seele selbst ein ,Bild“ von den Dingen machen
soll, ehe er den Bildern eines Andern glaubt, und dafl die per-
sonliche Selbstbesinnung und Gestaltung eigener Vorstellungen
zu tiefern und wesentlichern Resultaten fiihre als die Hingabe
an das kiinstlerische, sinnliche Bild.

Der Kiinstler indefi wird die Frage instinktméBig und prak-
tisch dahin beantworten, dafl er in einer moglichst reichen und
anregenden Illustration der Jugendbiicher eines der edelsten
Erziehungsmittel erblickt, deswegen, weil nur durch eine har-
monische Ausbildung des HAuges dem Kinde der Weg zur
Erkenntnis aller Sichtbarkeit, Wahrheit und Schonheit ge-
ebnet werden konne, dafl die natiirliche Begabung des Kindes
viel stirker auf das Sehen als auf das Denken gerichtet sei,
und daf} iiberhaupt das Bild die Sprache des Kindes sei. Das
Kind habe ein leider von der Schule immer noch unterdriicktes
Recht, die Welt und ihre Erscheinungen sehend zu lernen, ehe
es sie buchstabenméflig erkennen kann, und es sei doch aui-
fallend, dafi Kinder im 2. bis 6. Lebensjahr oit wie ,Kiinstler®
zeichnen und sich in Bildern ausdriicken konnen und daf} diese
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bildhaite Begabung im ersten Schuljahr dann verkiimmert und
abstirbt wie die Blatter am gebrochenen Ast.

Wir wollen bei den folgenden Uberlegungen den Standpunkt
des Kiinstlers zu dem unsrigen machen, aber wohl beachten,
dall damit die Auigabe der Illustration erst prinzipiell bejaht
ist und zu ihrer Losung noch gar nichts geschehen ist. Welches
wdre wohl das Ideal eines illustrierten- Schulbuches und ist
durch die vielen Versuche schon je etwas Endgiiltiges geleistet
worden? Das Ideal ware erreicht, wenn schon der Typus eines
illustrierten Buches geifunden wére, der Lehrer und Schiiler,
Eltern und Rinder, Kenner und Laien, Gebildete und Naive
gleichermafien beiriedigte und iiberzeugte. Zur Erreichung dieses
Zieles iehlt es unserer zwar eindrucksireudigen, aber verwor-
renen und abgebrauchten Zeit leider am Wichtigsten, dem
sichern Instinkt und Geschmack fiir Material und Ornament,
Erfindung und Anordnung, Zweckmafiigkeit und Schonheit, und
dieser Geschmack kann, wenn er einmal verloren gegangen
ist, auch auf staatlichen RKunstanstalten nicht mehr geziichtet
werden.

Der Erliillung unseres Wunsches nach einem schonen,
illustrierten Schulbuche stehen also von vornherein sehr schwer-
wiegende Hindernisse gegeniiber und es ist die Frage, ob die
aus der Zeit geborenen Bildungskridite stark genug sind, diese
Hindernisse zu iiberwinden. Versuchen wir einen Ueberblick
zu gewinnen iiber die Momente, die unserer Absicht giinstig
gesinnt sind und die ihr feindlich in den Weg treten.

Wiederum ist es die Kunst selbst, die aus der Autonomie
der Formen, in denen sie sich @ufiert, heraus zur Illustration
drangt und die Auigabe sehr selbstsicher anfasst. Der ,Stil®
unserer gegenwartigen RKunst ist an sich illustrativ und lehr-
haft. Die Kunst von heute, der Expressionismus, ringt nach
einer Form des Ausdrucks, die alle Dinge und Erscheinungen
auBler uns in ihrem einfachsten und notwendigsten und letzien
Sein aufdecken und darstellen will. So paradox es angesichis
der meisten scheinbar so unverstdndlichen expressionistischen
Bilder erscheinen mag, der Expressionismus ist an sich eine
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sehr einfache, primitive und beinahe schuimeisterliche Kunst:
denn er weist mit einer gewissen Auidringlichkeit auf die Dinge
hin, zerlegt sie in ihre Bestandteile und erkldrt ihre Form,
bei einem Bildnisse z. B. betonend, das ist die Nase, das ist
der Mund und das die Stirn. Der Expressionismus bevorzugt
die Zeichnung und das Ornament wegen ihrer Sachlichkeit
und doktrindren Sicherheit. Mit der Farbe kann man tduschen,
mit der Zeichnung nie. Wdhrend der Impressionismus mit der
- blitzartigen Geschwindigkeit eines photographischen Apparates
den Dingen die Oberflache abzieht und mit den Mitteln einer
vom Freilicht zerstreuten Farbenskala iiberzeugend auf die Lein-
wand projiziert, eine ungeheuer komplizierte psychologische
Aktion, deren nur der Intellektuelle und zumal der intellektuelle
Franzose gewachsen war, dringt der Expressionismus zerlegend
und aufteilend in den Kern der Dinge ein und offenbart mit
schwerifdllig arbeitender Geometrie ihre Struktur. Der Impres-
sionismus war ganz unpopuldr, an den expressionistischen Bil-
dern, und sind sie noch so unklar, kann der primitivste Ver-
stand und das einfachste Gemiit mit Gewinn herumratseln und
sich vergessen. Weil der Expressionismus die Welt durch Bilder
erklaren will, ist er auflerordentlich fiir alle illustrativen Aul-
gaben geeignet.

Der Expressionismus ware aber nicht fdhig, das illustrierte
Buch zu schaffen, wenn es nicht schon vorhanden gewesen und
durch eine jahrhunderte alte Tradition in seinem Wesen und
seinem Zweck gesichert und ausgebildet gewesen ware. Das
diirfen wir nie vergessen, dafl das illustrierte Schulbuch nur
ein kleines Qlied in der Reihe des illustrierten Buches iiber-
haupt ist, und dass dieses eine lange Geschichte hinter sich
hat. In allen Zeiten gehorte die Buchillustration zu den vor-
nehmsten Aufgaben der angewandten Runsttatigkeit und das,
was wir heute ireudig als Neuschopiung begriifien, ist aus der
Perspektive der Geschichte gesehen im besten Fall eine sehr
fragwiirdige Entartung eines Buchtypus, der im hohen Mittel-
alter seine herrliche Ausbildung erfuhr. Wir kénnen es unbe-
dingt zu den fiir die moderne Illustration giinstigen Momenten
rechnen, dafl sie von den Friichten einer reichen Vergangen-
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heit zehren kann. Die heutige Abneigung gegen alles Ge-
schichtliche, hinter der sich allzuoft nur das schlechte Gewissen
verbirgt, dem klaren Blick der Geschichte nicht mehr stand-
halten zu honnen, tdusche uns also nicht iiber den Reichtum
des Erbes hinweg, das wir unbewufit in uns tragen und das
uns in unserem Wetteifer fiir die neue Illustration still und
tatig unterstiitzt. Auch ein noch so filiichtiger Blick in die
Vergangenheit muss uns zudem iiber einige grundlegende
Unterschiede der alten Buchkultur von der modernen Buch-
industrie aufkldren, die fiir die Beurteilung der ganzen Frage
der Illustration der Schulbiicher von grofier Wichtigkeit sind.
Ob namlich der mittelalterliche Maler ein Psalterium, ein Evan-
geliar, ein Missale in grofien Buchstaben schrieb und malte
und ein Initial oft zur Pracht einer ganzen, in Gold ergldnzen-
den Seite entfaltete, ob nach Erfindung der Buchdruckerei die
Kiinstler (darunter die grofiten wie Holbein und Diirer) die
mannigfachen Volks- und Gelehrtenbiicher mit saubern, ehr-
lichen, markigen Holzschnitten schmiickten oder die Kupier-
stecher des 18. Jahrhunderts galante Romane mit zierlichen,
duftenden Vignetten paraphrasierten, immer konnten sie von
einer Voraussetzung ausgehen, die uns fehlt, dem Vorhanden-
sein eines tiichtigen, den hochsten kulturellen Aniorderungen
geniigenden Buchgewerbes. Nimmt man ein solches altes Buch
in die Hand, dann ist man jedesmal wohltuend von seinem
innern Gewicht beriithrt. In der Wahl des Papiers, im Ein-
band, in der Verteilung der Illustrationen, in ihrem Zusammen-
wirken mit dem Text verrdt sich ein auserlesenes Stilgefiihl
und die Meisterschaft eines Kunsthandwerkes, das an Gediegen-
heit der Arbeit oft mit der Goldschmiedekunst wetteifern kann.
Welche Kriite, so iiberlegt man sich unwillkiirlich, miissen zu-
sammengewirkt haben, um ein solches Gebilde hervorzubringen,
und wie mannigfaltig und verschieden sind die Umstédnde, die
zum Gelingen gefiithrt haben. Nicht aus dem Ungefdhr eines
guten Willens oder eines blolen Wunsches kann ein illustriertes
Buch entstehen, sondern nur aus dem Zusammenarbeiten von
Runst und Gewerbe, Illustration und Handwerk, allgemeinem
Stilgefiihl und richtiger Behandlung des Materials. Das Buch



war das Werk eines Kiinstlers, heute ist es das industrielle
Erzeugnis eines unpersonlichen Willens, und seine Illustration
wird mechanisch-technisch hergestellt. Ein innerer Widerspruch
zwischen der personlichen Arbeit des Kiinstlers und der fabrik-
mafligen Herstellung und Vervielfdltigung seiner Entwiirfe und
Gedanken mufl im modernen illustrierten Buch immer bestehen
bleiben, und dieser Widerspruch mufl notgedrungen im Be-
nutzer und Leser des Buches ein gewisses Unbehagen aus-
16sen. Unsere geschichtliche Beirachtung fiihrt uns von selbst
zur zweiten Frage nach den Hindernissen und Hemmungen,
die sich der erwiinschten Illustrierung der Schulbiicher ent-
gegenstellen, und diese Frage ist in ihrer grundsétzlichen Be-
deutung mit allem Bedacht und aller Griindlichkeit zu veriolgen
und zu durchdenken. Auflere materielle Schwierigkeiten hdngen
~ dabei eng zusammen mit innern, kiinstlerischen und konnen
kaum getrennt betrachtet werden.

Der Herstellung eines guten illustrierten Buches stehen
vor allem die hohen Kosten im Wege. Jedes einigermafien
gut gearbeitete, schon gedruckte und illustrierte Buch setzt er-
fahrungsgemadf} einen gewissen Aufwand an Mitteln voraus und
jedes Schulbuch mufi billig und einfach sein. Es ist also
schon beinahe unmdoglich, ohne Kompromisse an die Illustrie-
rung der Schulbiicher zu denken und die Gelahr liegt nahe,
dafl diese Kompromisse immer auf Kosten des Gediegenen
und Kiinstlerischen geschlossen werden. Wenn man sich ein-
mal iiberlegt, welchen Rang das Schulbuch im Aligemeinen
nach Ausstattung und Druck unter allen durch den Handel
gehenden Biichern einnimmt, mufl man beschdmt bekennen,
beinahe den untersten. Es ist aber unwiirdig und sehr un-
erzieherisch, ein an und fiir sich niichternes und unpersénliches
Buch durch Illustrationen zu ,verschonern® und durch sehr
duflerliche Anwenduug &sthetischer Mittel die Tauschung zu
erwecken, als stelle ein solches zwitteriges Buch einen irgend-
wie positiven Wert dar. Wir meinen also, da die Illustration
des Schulbuches, wenn nicht die hochsten Anforderungen an
die innere Zusammengehorigkeit von Ausstattung und Illustra-
tion gestellt werden, eher eine Gefahr als ein Gewinn ist, und
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daf} die Uberwindung dieser Gefahr eine hauptsdchliche Schwie-
rigkeit des ganzen Unternehmens ausmacht. Das illustrierte
Schulbuch hat nur dann einen ,Wert“, wenn es dem Schiiler
liir das ganze Leben ein gewichtiger und vertrauter Gegenstand
bleibt. Wer soll aber dem Schiiler .zu einem solchen Buche
verhelfen? Etwa der Staat? Und mit welchen Mitteln?
Wenn etwa die materiellen Hindernisse der grofien Kosten
aus dem Wege gerdumt wdren, ergdbe sich gleich die sehr
verwickelte Frage, nach welchen Grundsdtzen man bei der Wahl
des Kiinstlers, der dies Schulbuch illustrieren soll, auszugehen
hat. Am ndchsten liegt das Veriahren der Ideenkonkurrenz,
das auch schon angewandt wurde, das aber den Nachteil hat,
dafl Riinstler, die zum Wesen der Illustration gar keine innere
Beziehung haben, deshalb ausgezeichnet werden, weil ihre Ent-
wiirfe durch irgendwelche kiinstlerische Eigenarten einen starken
Eindruck machen und man sich darum leicht der Tduschung
hingibt, dafl ein derart begabter Kiinstler ohne weiteres fiir die
Ruigabe der Illustration sich eignen miisse. Man bedenkt zu
wenig, dafl die Illustration vor allem graphisch sein mufl und
dafl der beste Maler des Landes nicht zugleich der beste Gra-
phiker sein mufi. Malerei und Graphik arbeiten unter ganz
verschiedenen Bedingungen, und die Buchmalerei steht und
stand immer unter den Gesetzen der Graphik: des Schmuckes
einer Buchseite, des Ornamentes, der gebundenen Komposition.
Der Maler, der firei zu schalten gewohnt ist, wird sich nur
schwer den besonderen Gesetzen der graphischen Illustration
fiigen konnen und eine Buchseite so wie eine freie Leinwand
ansehen und bemalen wollen. Der Graphiker indef}, der immer
in kleineren Formaten denkt und von vornherein weifl, daf}
eine begrenzte Fldache, wie die Buchseite es ist, eine innere
Gesetzlichkeit und Proportion schon in sich trdgt und dafi also
die Illusiration dieser Gesetzlichkeit verbunden ist, wird die
Auigabe richtiger auifassen konnen als der Maler und also
auch mehr Erfolg davon tragen. Um eine Gewdhr fiir das
Gelingen des Buches zu haben, miifite der beste graphische
Kiinstler, der erreichbar ist, mit der Ausfithrung der Illustration
beauftragt werden, und er sollte diese Arbeit ohne jede amt-
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lichen oder pé&dagogischen Einschrankungen zu Ende fiithren
konnen. Wie aber und von wem soll dieser-Graphiker aus-
findig gemacht werden? Ist es nicht eine alte Erfahrung, dafi
die besten KRiinstler am meisten angeifeindet werden? Man er-
innere sich nur, wie der so ganz und gar unrevolutiondre und
harmlose Welti von der Offentlichkeit empfangen wurde, ob-
wohl er das reinste und ausgesprochenste graphische Talent
besafl. Man stelle sich weiter die Wirkung vor, wenn etwa
heute ein expressionistischer Graphiker wie Fritz Pauli den
RAuftrag zur lllustration einer Fibel erhielte. Wir sind iiberzeugt,
dai er diesen Auftrag gldnzend l6sen wiirde und sich auch
sofort durch seine Bilder mit den Kindern verstdndigen konnte,
aber ob die Eltern nicht lauten Protest erhoben und mit hun-
dert Einwdnden seine Illustration bekritteln wiirden?

Leider ist zu fiirchten, dafl auf dem Wege der staatlichen
KRunstpilege unser Ziel einer schonen Illustrierung des Schul-
buches nie zu erreichen ist, denn der Staat wird, wo er sich
mit den Kiinsten beriihrt, immer uniruchtbar. Und doch ist
man bei einem so wichtigen Unternehmen wieder auf den guten
Willen des Staates angewiesen und kann seine Mitwirkung nicht
ausschlagen. Wie kommt man aus diesem Dilemma heraus?

Endlich hat die kiinstlerische Illustration einen grofien und
gefdhrlichen Feind in der photomechanischen Reproduktion, im
Rlischee. Bis vor Erfindung der Photographie waren die KRiinstler
die einzigen Interpreten der Wirklichkeit und der Dinge aufler
uns. QGait es, von einem Ereignis oder einem Ort einen Bericht
zu geben, so zeichnete der Kiinstler nach der Wirklichkeit oder
nach dem Gedachtnis sein Objekt auf, und durch Holzschnitt
oder Rupferstich wurde diese Zeichnung vervielfdltigt und ver-
breitet. Von einem andern Verfahren wufite man gar nichts.
Jetzt hat aber die Photographie die kiinstlerische Berichterstat-
tung ganz verdrangt und durch ihre Geschwindigkeit, Richtig-
keit und Genauigkeit sich als unentbehrlich erwiesen. Die
kiinstlerische Illustration ist sozusagen keine Notwendigkeit
mehr, sondern ein Luxus, sie ist nur mehr eine Art neben
andern und, wie wir gestehen miissen, leistungsidahigeren Arten
der Mitteilung durch das Bild. Man mag vom Klischee so
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schlecht denken wie man will und der Meinung sein, es ver-
halte sich zur Illustration wie das Kino zum Theater, man ist
doch abhidngig von ihm. Wenn man ein Schulbuch illustrieren
will, wird man sich zum Beispiel sehr ernsthait mit der Frage
beschditigen miissen, welchen Anteil man der Photographie
dabei einrdumen will, ob es eventuell wirksamer und péda-
gogischer ist, einem Kapitel iiber ,Das Pierd“ eine gute Photo-
graphie nach einem Rassepferd oder eine Kiinstlerzeichnung
nach dem Plerd beizugeben. Es ist sehr schwierig, hier eine
Entscheidung zu treffen, aber gerade, weil man diese Frage
nie eindeutig l6sen kann, wird das Problem der Buchillustration
so kritisch und die Mdoglichkeit einer idealen Erfiilllung der
Aufgabe nochmals in weite Ferne geriickt. Die demagogische
Macht des Klischees ist die grofite Gefahr fiir eine kiinstlerische
Buchillustration und man darf sich keiner Tauschung hingeben,
dafl in unserem Jahrhundert die kiinstlerischen Kréaite den
mechanischen immer mehr weichen miissen.

Nach dieser grundsitzlichen Erorterung iiber die positiven
und negativen Aussichien, mit denen die [llustration der Schul-
biicher zu rechnen hat, moge es erlaubt sein, einige Wiinsche
zu duflern iiber die Art und Weise, wie ein Schulbuch zweck-
maflig illustriert werden konnte. Selbstverstdandlich miifite der
Typus des illustrierten Schulbuches sehr individuell abgestuft |
werden nach den Bediirinissen der Stadt und der Dorier, nach
dem Alter der Schiiler und nach den Lehrstoiien. Fiir das
weite Gebiet der Naturkunde wére eine moglichst getreue Wieder-
gabe der Tiere und Pilanzen unbedingt notwendig deshalb,
weil das Kind auch in der Kunst, d. h. im Sehen an eine sach-
liche und richtige Beobachtung gewdhnt werden soll. Wenn
einmal die Iarbige Photographie praktisch verwendbar ist, wird
sie eines der wichtigsten Hilismittel auch bei der Illustration
der Schulbiicher werden. Immer wollen wir an dem Grund-
satz festhalten, dafl eine gute Photographie einer schludrigen,
sentimentalen Kiinstlerillustration vorzuziehen ist. Fiir alle
literarischen Abschnitte, Méarchen, Fabeln, Erzdhlungen, Ge-
dichte jedoch wire ein taktvoller, die Phantasie anregender
Buchschmuck auflerordentlich erwiinscht, der den poetischen
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Inhalt der Erzéhlung umschriebe, ohne ihn darzustellen. Denn
davor muf} vor allem gewarnt werden, daf} die Buchillustration
den gegenstdndlichen Inhalt eines Gedichtes oder eines Mar-
chens grob in ein erfundenes Bild iibersetze und so der Phan-
tasie des Kindes vorgreife. Die Illustration hat nur zur Aui-
gabe, das Kind anzuregen, damit es die gegebenen Bilder nach
eigener Veranlagung und Begabung verarbeite und erweitere.
Von diesem Ziele sind die bestehenden illustrierten Bilder leider
noch recht weit entiernt. Lieber gar keine Illusirationen als
solche, die den Geist und Geschmack der kleinen Leser ver-
gewaltigen. Fiir Geschichtsbiicher der untersten bis obersten
Stufen méchte ich empiehlen, nur alte, echte, zeitgendssische
Abbildungen zu wdhlen, die zugleich Quellenwert haben, Holz-
schnitte aus alten Chroniken, oder wo das, wie fiir die antike
Geschichte, nicht moglich ist, Abbildungen nach allen Bau-
werken, Runstwerken, Landschaften beizufiigen. Wenn, wie in
dem Geschichislesebuch von Jegerlehner und Rammiiller, die
Tatsachen der Geschichte in einen weichlichen, sentimentalen
Stil des ,Kindlichen“ iibertragen werden, so ist das gerade ein
Beispiel, wie ein Geschichtsbuch nicht sein sollie. Da aber
iiberhaupt kein moderner Kiinstler von den Ereignissen ein
ebenso ,wahres“ Bild geben kann, wie die Zeitgenossen, und
es keinen Sinn hat, die mehr oder weniger subjektiven Um-
schreibungen moderner Kiinstler an die Jugend weiterzugeben,
ist es am ratsamsten, man bildet die alten Illustrationen wieder
ab, weil sie zugleich historisch und kiinstlerisch durchaus echt
sind. Im iibrigen konnen alle Geschichts- und Sprachbiicher
nicht reich genug illustriert werden mit Abbildungen nach
Rulturdenkmalern einer Zeit oder eines Landes, und es ist zu
wiinschen, dafl dieselben Grundsitze, die liir die Illustration
von Prachtwerken der Geschichte und Kulturgeschichte maf-
gebend sind, auch fiir die Schulbiicher angewandt wiirden und
der Schiiler nie von Personlichkeiten lesen miifite, ohne ihr
Bildnis zu kennen, nie von Stadten horte, ohne ihre Ansichten
zu sehen, nie Sprachen lernen miifite, ohne sich von Ge- .
brduchen und Sitten des betrefienden Landes durch Bilder
Vorstellungen machen zu kénnen. Die Illustration eines Schul-
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buches gelingt dann am besten, wenn sie sich auf die Echtheit
des Materials oder des Stils griindet und alle seichte Halbheiten
und wasserigen Sentimentalitdten von ihr streng ausgeschieden
werden. Das Echte allein ist kiinstlerisch und erzieherisch
zugleich, und in der Verschmelzung des aesthetischen und
padagogischen Standpunktes sehen wir die einzige Garantie
fiir den Erfolg bei der Durchiiihrung der grofien Auigabe, alle
Schulbiicher zu illustrieren.
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