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‘Einfiihrung in die Tonschrift.

,Die Meisterregeln lernt bei Zeiten,
Dai} sie getreulich euch geleiten
Und helfen wohl bewahren,

Was in der Jugend Jahren

Euch unbewufit ins Herz gelegt,

Daf ihr das unverhohlen hegt.”
Richard Wagner. (Meistersinger.)

Der schone Ton, die verschiedenen Ausdrucksformen,
Atmung und Vortrag, das alles mull um der Kunst willen die
sorgfiltigste Pflege erfahren. Damit ist nicht genug getan.
Hand in Hand mit der Pflege des rein Musikalischen mul das
Formelle gelehrt werden, die musikalische Schrift. Uber die
Notwendigkeit einer griindlichen Unterweisung in der Ton-
schrift zur Heranbildung von selbstéindigen Singern habe ich
mich bei Fixierung der Ziele des Gesangunterrichts ausge-
sprochen; ich will das dort Gesagte nicht wiederholen. Auler-
dem glaube ich annehmen zu diirfen, dall im Prinzip wohl
die wenigsten gegen den methodischen Unterricht auf der Stufe
der Volksschule Stellung nehmen werden. Nicht einig ist man
aber hinsichtlich der Wege, die die Gesangsmethodik gehen
mull, um den allgemeinen Gesetzen und Regeln der Pidagogik
sowohl, als auch der Eigenart dieser Disziplin Rechnung zu
tragen.

Vor allem nehmen wir zu einer prinzipiellen Frage Stel-
lung: soll man die gewohnliche Notenschrift oder eine be-
sondere, eine sogenannte Volksnote lehren?

Unsere Tonschrift bietet mit ihrem mehrlinigen Notei-
plan, den Zeichen fiir die verschiedenen Notenwerte, den Takt-
zeichen und Strichen, Schliisseln und Vorzeichen und dyna-
mischen Accenten ein recht verwickeltes System, und es ist
offenbar, dafi der Lehrende auf nicht geringe Schwierigkeiten
stoit, die seine methodische Tiichtigkeit auf eine peinliche
Probe stellen. Die Furcht vor allzu groBen Schwierigkeiten
war es, welche zur Erfindung der Tonziffern und Volksnoten
fithrte. Es wiirde zu weit fiihren, wollte ich hier alle mehr
oder weniger sinnreichen Vorschlige aufziiblen, welche seit
hundert und mehr Jahren gemacht worden sind, um dem Volke



Do
-1

die Erlernung der Tonschrift zu ersparen. Nur die nennens-
wertesten Systeme seien hier kurz erwihnt. Von einigen
Methodikern — und es gehoren Méinner dazu, deren Namen
im Kreise der Piddagogik guten Klang haben — wird fiir die
Unterstufe das Ziffernsingen empfohlen. Dieses Liehrverfahren
verfocht in einer Denkschrift an die Akademie zu Paris vom
Jahre 1742 J. J. Rousseau; er erntete Beifall. Vollkommener
ausgebildet wurde sie zu Anfang des 19. Jahrhunderts durch
Gallin und Cheré. Die Tone werden durch Ziffern bezeichnet,
die Pausen durch Nullen. Ubersteigt die Stimmfithrung die
Oktave nach oben oder nach unten, so wird es durch Punkte,
die iiber oder unter die Ziffer gesetzt werden, angedeutet.
Die Teilung einer Taktzeit in zwei oder drei Teile zeigt ein
wagerechter Strich an, z. B.:

1 2 3 4|5 6 7T 8 |
Cl) N
Jede weitere Teilung wird so angedeutet:
1 2 3 4 = (¢p)oder 123 435 6 = ()
(ls) (*/s)
C dur wird geschrieben und gelesen:

1 2 3 4 b 6 T 18
ta ra ma fa scha la sa 1a

Cis dur:
r 2 3 4 5 6 7 1(8)
ti rd mi fid schd 14 sd  ta
Ces dur: in Ziffern, durchstrichen von oben links nach unten
rechts t0 ro moé fo scho 16 s6 6

Die durch Doppelkreuz erhohten Noten heillen: tid, rid,
mié, etc. Die durch Doppel-B erniedrigten heillen: tad, rad,
mad ete. (Dobler, Gesangunterricht.)

Dieses System wurde spéter modifiziert, in dem Sinne
nimlich, dal man es unter Anwendung des Einsschliissels
direkt auf Noten iibertrug. Der Grundton jeder Tonart wird
als 1 auf die erste Linie geschrieben. Es werden aber tatséch-
lich die Noten gebraucht, jedoch mit Ziffern benannt.

Dem Wesen nach vollig iibereinstimmend mit dieser
Methode des ,wandernden Ziffernsystems ist die Tonic-Solfa-
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Methode, welche zur Zeit in den Volksschulen von England
in Ubung ist. Sie ist eine Erfindung von Mif Sarah A. Glover
und wurde vom Geistlichen J. Curven ausgebildet und ver-
breitet. Sie vertritt den Standpunkt unserer Transponierme-
thode, indem die Solmisationssilben Doh, Ray, Me, Fah. Soh,
Lah. Te nicht absolute Tone bezeichnen, sondern nur be-
stimmte Stufen der Tonleiter. Als Eigentiimlichkeit dieser
Methode sei hervorgehoben, dall die Musik weder mit unsern
gebréuchlichen Notenzeichen, noch mit Ziffern geschrieben
ist, sondern mit gewohnlicher Druckschrift, wobei die Anfangs-
buchstaben der genannten Silben (d, r, m, f, s, 1, t,) die Ton-
stufe bezeichnen. Eine fernere Eigentiimlichkeit ist die, dal
diese Methode die akustisch-reine (nicht temperierte) Stimmung
zur Vorraussetzung und nur den & Capella-Gesang zum Ziele hat.

Eine neue Notenschrift, — zunéchst nur fiir Tasteninstru-
mente -— hat erst neulich Prof. Hans Wagner in Wien er-
funden. Weille Noten: weille Tasten, schwarze Noten: schwarze
Tasten, ist ihr Grundprinzip. Wéhrend bis jetzt weille Noten
ohne Halsstrich den Wert von vier Viertelteilen reprisentieren,
sollen sie nun einzig und allein die Téne der C-Dur Tonleiter
angeben, und zwar wie bisher, verteilt auf Bab- und Violin-
schliissel und die gewohnten fiinf Notenlinien. Ist nun, um
von jedem Tone aus eme Skala im Verhiltnis von Dur und
Moll bilden zu konnen, die Verinderung der C Tonleiter durch
Gebrauch der chromatischen Tone, der schwarzen Tasten, not-
wendig, so setzt Prof. Wagner z. B. fiir den als Leitton von
G-Dur in fis verwandelten Ton f kein Kreuz, sondern auf die
ihm zukommende Notenlinie eine schwarze, nach rechts liegende
Note; also ist die nach der weillen Taste benannte und ihr
verwandte schwarze Taste zu greifen. Bei Erniedrigung der
Tone werden nach links liegende schwarze Notenkopfe ge-
setzt, fiir F-Dur somit ein schwarzes, nach links geneigtes h.
So fallen alle die Klarheit so unliebsam storenden & und b
weg; man enthebt den Spielenden des gedanklichen Festhaltens
der zu Anfang eines Stiickes angegebenen Tonartbezeichnung;
es gibt kein Transponieren z. B. von C-Dur mit sieben ge-
dachten Kreuzen, um Cis-Dur zu erhalten. Jede Note gibt
nun ihren genauen Ton nach dem Bilde schwarz-weill der
Tasten an. Insofern bedeutet dieses System gewill eine grobe
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Erleichterung und Vereinfachung. Schwieriger gestaltet sich
das Problem der Zeiteinteilung. Da mit der Farbe der Note
die bisher iiblichen Zeitzeichen teilweise zerstort werden,
muflte fiir Ersatz gesorgt werden. Diesen Dienst leisten Teil-
zeichen, #dhnlich den Taktstrichen, die die Notenlinien nicht
verbinden; die eigentlichen Taktstriche werden kriftiger ge-
druckt. (Auszug aus einem beziigl. Artikel der ,N. Z. Ztg.“)
Besser als mit all diesen Erklirungen durch das Wort, wird
dem Interessenten ein kurzer Einblick in das Notensystem
des Herrn Prof. Wagner Aufschlufl iiber dessen Erfindung
geben. Ich bringe darum als Illustration zu diesem neuesten
System das Gebet aus dem ,Freisschiitz“ von Weber: ,Leise,
leise, fromme Weise“, nach den Regeln Professor Wagners
geschrieben.
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Wie schon bemerkt, ist diese vereinfachte Notenschrift
durchaus neu. Letzten Winter ist die erste nach diesem
System gesetzte Klavierschule im Druck erschienen. Ob sie
sich praktisch bewiihrt, wird die Zukunft lehren; es ist jedoch
Prof. Wagner gelungen, die Aufmerksamkeit der musikalischen
Kreise auf seine Erfindung zu lenken. Neben andern glinzen-
den Urteilen hervorragender Fachmiinner haben vierzehn
Professoren des Konservatoriums in Wien der vereinfachten
Notenschrift ihre einstimmig hochst anerkennenden Empfeh-
lungen zuteil werden lassen. Also warten wir zu, bevor wir
uns iiber die Brauchbarkeit dullern!

Von den andern genannten Vorschligen zur Vereinfa-
chung der Tonschrift kann man heute ruhig behaupten, dal sie
sich praktisch nicht bewihrt haben. Erstens scheinen sie mir
noch komplizierter zu sein als unsere eben nicht einfache
Notenschrift; zweitens ersetzen sie letztere keineswegs; denn
kein Komponist wihlt diese Darstellung oder hat sie gewihlt.
Somit blieben dem Schiiler, trotz der aufgewendeten Miihe,
die musikalischen Schiitze aller Zeiten verborgen.

,Will man die Noten mit Zahlen benennen oder alles
auf die C-dur Scala zuriickfiihren und transponieren, so brauchten
wir keine Tonarten mehr. Wir kénnten dann allerdings be-
quemer Musik machen, alle Musikstiicke wiirden in C-dur ge-
schrieben und die Instrumente auf die beabsichtigte Tonlage
umgestimmt. — Wir wollen, so lange- unsere Musik auf dem
Wesen der Tonarten basiert, diesen Grundsatz festhalten und
die Noten in jeder Tonart so benennen, wie sie notiert sind.“
(Sturm, Gesangstudien.)

Wichtiger als diese prinzipielle Frage ist die methodische:
wie soll der Ubergang vom Gehdrsingen zum Notensingen
bewerkstelligt werden? Holen wir zuerst bei den alten Me-
thodikern' der Gesangskunst Rat. Es geht die Sage, dab von
zehn Schulmeistern in der Regel wenigstens elf Meinungen
verfochten werden. Die Satyre trifft in diesem Falle nicht zu:
bei allen herrscht in diesem Punkte vollstiindige Ubereinstim-
mung. Sie gewinnen das System dadurch, dal sie zuerst den
Grundton der Skala fixieren und darauf sukzessive die andern
Tone aufbauen.
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Wir denken und reden nicht geringschiitzig von den alten
Meistern der Tonkunst; im Gegenteil, sie haben Ménner auf-
zuweisen, die in ihrem Wirkungskreise Grofes geleistet haben,
und deren Namen Musik und Schule stets mit Achtung nennen
werden. Indessen hat die Methodik, die immer mehr nach
Klarheit und psychologischer Begriindung strebt, an diesem
Prozedere geriittelt und nachzuweisen versucht, dall es vor
den (Gesetzen der Psychologie nicht standzuhalten vermag.
Es wird ihm vorgehalten, dall es ein Unsinn sei, von ,do“
oder von einem _ersten Ton“ oder ,Grundton“ zu reden,
solange das Kind den ganzen Aufbau der Tonleiter nicht
kenne. Do bezeichne eben das bestimmte Intervall der Skala
mit Beziehung auf die andern Tonschritte. Bs setze die Kennt-
nis wenigstens eines zweiten Intervalls voraus, wenn es anders -
nicht eine psychologische Unmadglichkeit, eine sinnlose Formel
sein soll. Do-re stelle nun allerdings eine Beziehung zwischen
zwei Tonen her; aber do-re sei schon eine Auffassung in der
Tonart; diese sei aber bei Beginn des theoretischen Unter-
richts gar nicht bestimmt; folglich stehe der Gang des Unter-
richts in direktem Gegensatz zu den Gesetzen der Logik.

Der erste, der einem andern Verfahren Bahn gebrochen,
ist meines Wissens Herr Seminardirektor Dr. Wiget. In den
Biindner Seminarblidttern 1883/84 ist eine Abhandlung aus
seiner Feder erschienen, betitelt: _Eine neue und eine alte
Methode des Gesangunterrichts“. Er nennt das Do-re-mi das
A B C des Gesanges und verlangt, diese Analogie weiter aus-
fithrend, dab der Gang des Sprach- und des Gesangunter-
richts prinzipiell der ndmliche sein miisse. Die Erwégungen,
welche zur Schreiblese- und Normalwortermethode gefiihrt
haben, miissen auch auf den Gesangunterricht Anwendung
finden. ,Ist es dem Sprachunterricht forderlicher, die Laute
in ihrer natiirlichen Verbindung zum Worte auftreten zu lassen
und sie daraus herauszulosen, statt sie ohne solche Zusammen-
hange vorzufiilhren; bietet das Wort durch seinen Inhalt
aublerdem einen sachlichen, Interesse weckenden Hintergrund,
welcher dem isolierten Laute abgeht, so miissen konsequenter-
weise auch die Intervalle do, re, mi . . . nicht in musikalisch
und poetisch bedeutungsloser Isoliertheit dargeboten, sondern
auf dem nimlichen analytischen Wege aus einem konkreten
Ganzen, aus dem Liede abgeleitet werden.“
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Also ,das Lied“ bildet den Ausgangspunkt zum Unter-
richt in der Theorie. Dieser Auffassung huldigt auch die
Redaktion der ersten Auflage unseres Lehrplans. Sie verfiigt:
es sollen die Tone aus bekannten Liedern gleichsam heraus-
gehoben werden. Aus dieser Bemerkung geht nicht hervor,
ob nur der erste Unterricht in der Theorie Anlehnung an be-
kannte Lieder suchen mulf}, oder ob die Forderung auf den
gesamten Gesangunterricht Anwendung finden soll.

Dr. Wiget vertritt die letztgenannte Ansicht. Er duflert
sich in den Seminarbldttern 1883/84, pag. 109: ,Das leitende
Prinzip (beim Gesangunterricht) ist folgendes:

Das systematische Material wird nicht einfach synthetisch
dargeboten, sondern von Liedern abgeleitet (daher der Name
~ analytisches Verfahren), sei es, dafl das ganze Lied in die
systematische Form umgesetzt werde (Normalwortermethode),
sei es, dal es nur bei einzelnen Teilen des Normalliedes ge-
schehe (Schreiblesen).“

Das ,leitende Prinzip“ als solches beanstanden wir nicht.
Im Gegenteil. Es ist ein allgemein giiltiger methodischer
Grundsatz, da alles Neue an einem fiir die Sache charakte-
ristischen Beispiel auftrete. Dieser Maxime mull der Gesang-
unterricht, wie alle iibrigen Disziplinen, Rechnung tragen.
Die konkrete Grundlage als Ausgangspunkt fiir die Theorie
bildet nun tatsidchlich das Lied, wihrend der einzelne Ton,
der als ,erster Ton“ auf die unterste Linie des Notensystems
geschrieben wird, isoliert dasteht. Halten wir daran fest, dafl
die Einfithrung in die Tonschrift und, damit zusammenhiingend,
in die Theorie der Musik iiberhaupt, vom Liede ausgehen soll.

Es wiére nun Aufgabe des Lehrenden, eine Folge von
Liedern ins Auge zu fassen, die analog der Normalworter-
reihe fiir den ersten Lese- und Schreibunterricht, den Aufbau
des Systems in logisch geordneter Reihenfolge, dem Grundsatz
,vom Leichtern zum Schwerern“ entsprechend, vermitteln wiirde.

Dies tut Herr Wiget nicht; er wiinscht auch nicht eine
solche Zusammenstellung der Liederstoffe, Vielmehr ist fiir
ihn einzig die Idee der Konzentration wegleitend, und diese
befolgend, richtet er sich bei der Auswahl der Lieder nur
nach dem in den andern Fichern zur Behandlung kommenden
Gesinnungsstoff. Die Art der Komposition als solche, z. B. die
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Ton- und Taktart, melodische und harmonische Schwierig-
keiten etc. kommen dabei nicht in Betracht, jedenfalls nicht in
erster Linie und sind bei der Wahl des Liedes nicht direkt
entscheidend. In keinem Falle sind die abzuleitenden musika-
lischen Begriffe allein dabei ausschlaggebend.

Mit dieser Art des Vorgehens erklidren wir uns nicht ein-
verstanden. LEs ist kein Grund einzusehen, warum die Er-
wigungen, die zur Schreiblese- und Normalwortermethode ge-
fiihrt haben, auf den Gesangunterricht keine Anwendung finden
sollten®, sagt Dr. Wiget wortlich.

Da gestatte man uns die Frage: welchen Erwigungen
hat man denn bei Fixierung der Normalworterreihe Raum ge-
geben? Gewil nur derjenigen, dem Kinde in einer ganz be-
stimmten, nach dem Grade der Schwierigkeit geordneten Reihen-
folge sdmtliche Laute der Sprache beizubringen. Mit jedem
einzelnen Normalworte verfolgt man einen bestimmten Zweck.
Mittels des Wortes Haus soll beispielsweise der Lautschatz
des Schiilers um H-a-u-s bereichert werden. Wird bei der
Wahl des Normalwortes der Konzentration Konzessionen ge-
macht? Keineswegs. Die Reihenfolge der Normalworter steht
fest und ist bestimmt durch die Riicksicht auf den Lese-
und Schreibunterricht allein. Die Methodik empfiehlt, wo es
immer angeht, fiir jedes Normalwort eine Verbindung mit dem
Sachunterricht zu suchen und auf diese Weise dem Prinzip
der Konzentration gerecht zu werden ; aber nicht die Beriicksich-
tigung der Konzentrationsidee bestimmt die Reihenfolge der
Normalworter. Da, um mit Wiget zu reden, der Gang des
Unterrichts infolge der Analogie zwischen beiden Fichern
prinzipiell der ndmliche sein soll, so miilite, der gleichen
Forderung entsprechend, im Singen die Liederwahl nach dem
ndmlichen Gesichtspunkt stattfinden, so, daf} jedes Lied auf
das schon gewonnene systematische Material Bedacht nimmt
und geeignet ist, dieses in logischem Aufbau zu bereichern.
Auf der Stufe des Notensingens soll das neu einzuiibende
Lied der Methodik des Gesanges dienstbar gemacht werden.

Wie das systematische Material aus dem konkreten Lieder-
stoff abzuleiten ist, dariiber gibt in duflerst anregender Weise
die schon zitierte Arbeit Herrn Dr. Wigets Aufschlull. Herr
W.isoliert die musikalischen Elemente des Liedes und bewiltigt

9
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sukzessive Rhythmus, Melodie, Dynamik und Harmonie. Die
Abstraktion vollzieht sich streng nach den Forderungen der
formalen Stufen. Es handle sich beispielsweise um die Aneig-
nung des Rhythmus eines Liedes, das sich im */, Takt bewegt.
Diese Taktart ist den Schiilern neu. Die Analyse erinnert ihn
an die verwandte Taktart, an den 2/, Takt, (vorausgesetzt, dal
diese bekannt ist) und die Synthese fiihrt ihnin die neue Zeit.
resp. Bewegungsbezeichnung ein. Auf der folgenden Stufe
wird das so gewonnene Material mit dem schon bekannten
verkniipft. und auf diese Art baut sich allmiéhlich ein System
auf, das dem Kinde am Ende seiner Schulzeit das bieten soll,
was als Ziel der Gesangtheorie fiir die Stufe der Volksschule
ins Auge gefallit worden ist.

Diesem Verfahren rithmt Herr W. nach, dal es auler-
ordentlich schnell zum Ziele fiihre. .So wiederholt sich der
Prozell bei jedem eigenartigen Objekte: Taktart, Notenwerten,
Melodie und eventuell Harmonie, dynamischen Zeichen. Das
scheint eine sehr komplizierte und zeitraubende Geschichte.
Zu beschreiben, ja. Aber in Praxis viel kiirzer. Die Erinnerung
an die bekannten Taktarten, das Singen einiger Notenwerte
und Tonfolgen ist das Werk weniger Minuten. Dafiir gelingt
aber nach dem Gesetz der Apperzeption die Aneignung des
Neuen um so sicherer und in einem Zuge.“* (Wiget, die for-
malen Stufen des Unterrichts.)

Diese feste Zuversicht hegen wir leider nicht. Vielmehr
driingt sich uns unwillkiirlich die Befiirchtung auf, dall der oben
skizzierte methodische Gang ein recht langwieriger sei, und
dall das Lied, das als Grundlage zur Gewinnung des syste-
matischen Unterrichts dienen muB, zu lange in Behandlung
stehe. Damit wire, wie wir des weitern ausfiihren werden,
iitber die Methodik von vornherein der Stab gebrochen.

Es geniigt nidmlich nicht, musikalische Begriffe zu ab-
strahieren. Das Gewonnene mul} geiibt, mit dem friither Ge-
lernten in die mannigfaltigsten Verbindungen gebracht werden,
auf daB sich der Lehrer vergewissere, dal es in den sichern
Besitz des Schiilers iibergegangen ist. Dazu geniigt es meines
Erachtens nicht, schnell einige Zusammenstellungen nach Takt-
art, hnlichen Melodien und Intervallen, textlichem Inhalt u.s. w.
zu machen es geniigt auch nicht, einige Anwendungsbeispiele



iiber rhythmische Werte zu erdenken und an die Wandtafel
zu schreiben. Anwendungen diirfen nicht aus diirren, sinnlosen
Notengruppen bestehen, die irgend einer theoretischen Riick-
sicht ihre Entstehung verdanken, sondern es miissen lebens-
volle musikalische Siitze sein, Tonbilder, welche neben ihrem
besondern Zweck auch das Tongeddchtnis des Schiilers mit
einer Menge musikalischer Formen bereichern, die ihnen dann
beim Singen der Lieder wieder entgegentreten (Schiublin,
Bildung des Volkes fiir Musik und durch Musik).

Diese Anwendungen des an einem Liede Gelernten (und
desgleichen die Vorbereitungen auf ein Lied) erfordern nicht
wenig Zeit, wie Herr W. sagt, sondern recht viel Zeit, und
die Annahme ist wohl berechtigt, dalb sich die Behandlung
des Liedes in einer Weise in die Linge ziehe, die den Forde-
rungen. des Interesses nicht mehr gerecht zu werden vermag
und eine Wirkung des Liedes auf Herz und Gemiit, worauf
es ja im Gesange so sehr ankommt, von vornherein illusorisch
macht. Meine Erfahrungen in der Praxis bestiitigen diese An-
nahme. Als Praktikant an der Ubungsschule in Chur habe ich
Gelegenheit gehabt. unter der Leitung des Musterlehrers diese
Methode zu erproben. Ich kann nicht sagen, dall die dabei er-
zielten Resultate mich fiir diesen Gang des Unterrichts be-
geistert hiitten. Im Gegenteil. Das Fortschreiten des Unter-
richts war ein recht langweiliges und keineswegs geeignet,
Aufmerksamkeit und Interesse zu fordern. Das Lied wurde nach
den verschiedensten Gesichtspunkten in einer Art und Weise
seziert, bei der von einem eigentlichen Genull des Frzeug-
nisses der Tonkunst, von einer wahren Freude am Erlernten
nicht mehr die Rede sein konnte. Auch in spitern Jahren bin
ich diesen Weg stets nur mit grofem Zeitaufwande gegangen,
und wenn ich mir Rechenschaft zu geben versuchte, was
meinen Schiilern nach absolviertem sechstem Schuljahr an
effektiven Kenntnisen jeweilen blieb, so stand der Erfolg in
keinem billigen Verhéltnis zum Aufwand an Zeit und Arbeit.

Zugegeben, dal einer ungeschickten Handhabung der Me-
thode die Schuld am unbefriedigenden Erfolge beizumessen sei,
und dali ein MiBlerfolg noch viel weniger als ein Erfolg ein
zuverlidssiges Kriterium einer Methode bilde, so kann ich mich
doch der Uberzeugung nicht verschliessen, dab dieses Prozedere
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tatsdchlich die Gefahr mit sich bringe, es werde das gesang-
lich-poetische Moment des Liedes dem Boden der Kunst ent-
riickt und auf den der Wissenschaft gestellt, damit man aus-
schlieBflich und ungehindert Verstandesoperationen mit ihm
vornehmen kann, als da sind: Abstraktion iiber Rhythmus,
Intervalle, Tonarten, Harmonie etc. etc.

Dadurch wird das Lied seiner eigentlichen Bestimmung
entfremdet. Das Lied ist ein Produkt der Kunst. Es kann
keinen andern Hauptzweck haben als alle Kunst, Poesie,
Malerei, Skulptur und Architektur, das ist das &sthetische Ver-
gniigen. Es ist nicht dazu da, dall man mit dem Verstande
die Technik der Komposition zergliedere, sondern dall man
sich seiner freue, indem man es auf das Gemiit wirken 140t.

Unwillkiirlich dridngt sich hier die Analogie zur Poesie
auf: auch bei Behandlung von Gedichten besteht die -Gefahr,
daBl alles in der Wissenschaft aufgehe. Den Dichterwerken
gegeniiber werden die verschiedensten Standpunkte einge-
nommen: der moralische, um zu untersuchen, ob sie sittlich
wirken, und um die sittliche Wirkung bei der Jugend zur Gel-
tung zu bringen; der kritische, um zu priifen, ob sie nach den
geltenden Regeln gearbeitet seien; der litteratur-historische,
der verstindig erliduternde, der psychologische u. a. m. Und
doch ist der Poesie, der echten Poesie gegeniiber nur ein
Standpunkt der richtige: der des Kunstgenusses. Der Dichter
arbeitet, wie alle andern Kiinstler, in der Absicht, dafl uns sein
Werk gefalle und Lust bereite.  Die Achtung vor der Persin-
lichkeit der Kiinstlers verbietet uns, mit ,,des Sezierers Messer®
an seine Schopfung heranzutreten und sie nach Gesichtspunkten
zu zergliedern, die einzig der Wissenschaft entspringen. ,Bei
Behandlung von Gedichten Sprachwissenschaft zu treiben und
Sprachiibungen zu machen, ist ebenso nichtig, wie wenn wir
die ‘Farben eines Gemildes chemisch untersuchen wollten.“
(J. A. Herzog. ,Wie sind Gedichte zu lesen ?¥)

Dieses, das kiinstlerische Moment, ist bei Behandlung von
Liedern nicht auller acht zu lassen, und darum stimme ich
mit Herrn Dr. Wiget nicht iiberein, wenn er die Belehrungen
iiber die Theorie des Gesanges immer wieder an das Lied an-
kniipft, das er, — sei es, um einer besondern Stimmung der
Schiiler zu entsprechen, oder um den iibrigen Unterricht zu
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erginzen — nach Maligabe der andern Disziplinen wihlt.
Anders wiirde sich die Sache gestalten, wenn bestimmte ,Nor-
mallieder“ als Ausgangspunkte fiir die Theorie der Musik und
des Gesanges ins Auge gefalit wiirden, solche Lieder eben,
die nichts anderes bezwecken und keine andere Bestimmung
haben, als den Schiilern als Eingangstor in das Gebiet der
Theorie zu dienen. Herr Ruckstuhl unterscheidet auch in der
Tat in seiner ,Anleitung zum Gesangsunterricht* Ubungslieder
und Vortragslieder. Die erstern bestehen aus einfachen musi-
kalischen Sitzchen, denen ein passender Text unterlegt wird,
und sie sollen dazu dienen, die Treffsicherheit und nach und
nach das Vomblattsingen einfacher Kompositionen zu fordern;
sie werden nach allen Gesichtspunkten der Methodik analysiert,
aber da sie zu andern Zwecken nicht in Betracht fallen, nicht
auswendig gelernt. Auf die Vortragslieder, die zur Stirkung
des Tongedéchtnisses zu reinem Gehorgesang Verwendung
finden, legt er insofern besonders Gewicht, als er sie memo-
rieren libt und auf korrekten Vortrag achtet. Auf der vor-
geriickten Stufe fillt dieser Unterschied natiirlich weg, indem
das technische Moment des Liedes den Schiilern immer weniger
Schwierigkeiten bereitet.

Diese Unterscheidung vorbehalten, kann ich mich dem
Prinzip Herrn Dr. W’s. anschliessen; ich tue es, weil ich sein
Verfahren psychologisch begriindeter finde als das der alten
Schule. Aber die Hauptsache bleibt — und verfahre man nach
diesem oder dem andern methodischen System, — dall man
sich der Wichtigkeit und Notwendigkeit eines griindlichen
Unterrichts bewult sei und auf dieses Ziel mit aller Ent-
schiedenheit hinarbeite.

Indem ich vorliegendes Kapitel abschliesse, fasse ich,
um fiir die Diskussion eine klare Basis zu gewinnen, dessen
Ausfithrungen in den Gedanken zusammen:

Der Schulgesangunterricht fiihrt den Schiiler in die all-
gemein gebrduchliche Notenschrift ein und iibergeht die vielen
Systeme, die eine Vereinfachung derselben anstreben. Den
Ausgangspunkt fiir den Unterricht in der Theorie bildet das
Lied. IThm werden die elementarsten theoretischen Begriffe,
die fiir den Aufbau des ganzen musikalischen Systems grund-
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legend sind, entnommen. Vervollstindigt wird das systematische
Material ebenfalls an Hand von Liedern, die speziell zu diesem
Zwecke verfafst sind ( Ubungslieder). An andern Liedern werden
Abstraktionen von theoretischen Begriffen nicht vorgenommen.

Transposition oder absolute Tonbenennung.

Uber diesen Gegenstand ist so viel geschrieben und ge-
sprochen worden, dall es ordentlich schwer hilt, mit wenig
Worten den heutigen Stand der Methodik zu charakterisieren.
Es ist bezeichnend fiir unser Schulwesen, dafl in den Kunst-
fachern, Zeichnen und Singen, die Ansichten iiber Didaktik so
ganz und gar auseinandergehen, wihrenddem man in den andern
Disziplinen beziiglich der Hauptgesichtspunkte im allgemeinen
einig ist. Im Zeichnen scheint sich zwar, wenn die Anzeichen
der letzten Jahre nicht triigen, ein Ausgleich zu vollziehen
und zwar im Sinne der neuern Richtung. Die Maxime des
Zeichnens nach Vorlagen wird aufgegeben; ,Zeichnen nach
der Natur“, so lautet heute die Parole. Nicht so im Singen.
Es stehen sich die Verfechter des asoluten Tonsystems und
die Anhinger der Solmisation schroff gegeniiber, und beider-
seits scheint man von dem alleinseligmachenden Vorrang seines
Prinzips eingenommen zu sein.

In unserm Kanton ist heute die letztere, die Transpositions-
methode allgemein in Ubung. Seitdem der Singervater
Rudolf Weber der Schule sein Gesangbuch gewidmet hat,
das auf dem Boden der Transposition fulit, und das in logischem
Aufbau das Wesen dieses Verfahrens darstellt, hat sich diese
Methode in vielen Kantonen der Schweiz und auch bei uns
eingebiirgert und iiberall begeisterte Anhiinger gefunden, die
die ihr eigenen Prinzipien mit groBer Zihigkeit und nicht ohne
Animositiit verfechten. Beispielsweise duflert sich Herr Musik-
direktor Schneeberger von Biel in einer beziiglichen Abhand-
lung in der ,Schweizer. Musikzeitung“ wie folgt:

»Vieljahrige Erfahrung hat mich iiberzeugt, dal es im
Lager der sogenannten Absolutisten an dem ndtigen Ver-
stindnis und der notigen Einsicht in die Transposition und
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