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Artikel

Ein Military-Expo-Komplex ? Internationale
Medientechnik und nationale Selbstverteidigung
an der Schweizer Expo 1964

Monika Dommann*

A Military-Expo-Complex? International Media Technology and National Defense
at the Swiss Expo 1964

The Cold War in Switzerland was a war in people’s minds. This paper concerns an analy-
sis of the anatomy of the scandal caused by the 70 mm film Wehrhafte Schweiz (produced
by the public relations agency of Rudolf Farner for the Swiss National Exposition in Lau-
sanne, 1964). Viewed from the angle of media and cultural history, the scandal offers
insights into the contradictions of Swiss armament and defense policy during the period
of the Cold War. The ways in which the Swiss Army and their armament and weapons
were represented in the public was shaped by international media formats and by infor-

mal military and public relations networks.

50 Jahre nachdem an der Expo 64 in Lausanne der Schweizer Bevolkerung
im Igel-Pavillon des Eidgendssischen Militdrdepartements (EMD) der Film
Wehrhafte Schweiz gezeigt worden war, konnte die Offentlichkeit im Sep-
tember 2014 auf dem Bundesplatz in Bern in einem 360 Grad Panoramakino
Ausschnitte aus dem Film von damals sehen.! Die wenigen erhaltenen Film-
kopien waren in schweren Farbfilmrollen ein halbes Jahrhundert lang dem
natiirlichen Zerstérungsprozess von Zelluloid ausgesetzt gewesen. Filmtech-
nikerinnen und Filmtechniker der Schweizer Armee hatten den Film in auf-
wendiger Arbeit restauriert.?2 Damit kam ein audiovisuelles Dokument aus

* Die Autorin dankt Anna Baumann, Michiel van Gulpen, Stefan Nellen, Severin
Rilegg und Karin Schraner fiir Tipps und Unterstiitzung.

1 Zur Geschichte der Expo 64 vgl. insbesondere: Olivier Lugon, Francois Vallotton,
Annemarie Bucher (Hg.), Revisiter I'Expo 64. Acteurs, discours, controverses, Lausanne
2014. Zum Militarpavillon vgl. den Beitrag von Frangois Vallotton, S. 68-85. Alexandra
Walther, La Suisse s'interroge ou I'exercice de 'audace, Lausanne 2016.

2 Wehrhafte Schweiz, Schweiz 1964, 70 mm, 25.46 Min., Regie: John Fernhout, Pro-
duktion: Arbeitsgemeinschaft Dr. Rudolf Farner/Hans Looser, Schweiz 1964. 1965 wurde
der Film im Ausland unter dem Titel Fortress of Peace verwertet. Wehrhafte Schweiz wur-
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der Zeit des Kalten Krieges wieder zum Vorschein und auch die Erinnerun-
gen an die Kontroversen und Konflikte, die sich an dem Film entziindet hat-
ten, wurden geweckt. Die Geschichte dieses Films und seiner Medienskanda-
le ist durch Archivmaterial gut dokumentiert und auch schon historisch
aufgearbeitet worden.? Wenn Wehrhafte Schweiz hier nochmals in den Fokus
geriickt wird, geschieht dies in Hinblick auf die Frage nach der Rolle des
Mediums Film in den Auseinandersetzungen um Riistungspolitik im Kalten
Krieg.

Wehrhafte Schweiz stellt fiir eine Kultur- und Mediengeschichte der
Armee in der Schweiz wihrend des Kalten Krieges namlich ein aufschlussrei-
ches Untersuchungsfeld dar. Die Auseinandersetzungen um die Produktion
des Filmes Wehrhafte Schweiz riicken die Rolle von Medienschaffenden und
Kommunikationsberatern bei der Riistungspolitik ins Zentrum und ermdogli-
chen eine historische Analyse des Verhiltnisses zwischen Militdr, Staat und
Offentlichkeit - und zwar durch die Linse des Medienformates. Ein Format,
darauf hat der Medienhistoriker Jonathan Sterne hingewiesen, ist weit mehr
als ein technischer Standard - und es ist alles andere als neutral, weder poli-
tisch noch sozial noch 6konomisch. Der Entscheid fiir ein bestimmtes For-
mat pragt nicht nur die Asthetik und Wahrnehmung eines Mediums, son-
dern bildet auch den sozialen und politischen Rahmen, in dem das Medium

de 2014, finanziert durch die Nachfolgeinstitution des Armeefilmdienstes, das Zentrum
fiir elektronische Medien (ZEM), restauriert und digitalisiert. Der vom Bund finanziell
unterstiitzte Verein Memoriav, der sich mit der Wahrung des audiovisuellen Kulturerbes
beschiftigt, organisierte die Vorfiihrung zum Jubildum und stellt den Film auch digital auf
Memobase zur Verfiigung: http://memobase.ch/#document/ZEM-F_20_d_f i Expo (29.8.
2019).
3 Felix Aeppli, Das Jahr Null des neuen Schweizer Films, in: Kunst + Architektur in
der Schweiz = Art + architecture en Suisse = Arte + architettura in Svizzera 54 (1994),
S. 60-65. Severin Riiegg, Codename «Gartenschirm», in: Memoriav Bulletin 21 (2014),
S. 14-15. Marc Tribelhorn, Das Triptychon des Igels, in: NZZ, 6.9.2014. https://www.
nzz.ch/schweiz/das-triptychon-des-igels-1.18378134 (29.8.2019).

Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich auf Quellen im Schweizerischen Bundes-
archiv (CH-BAR), einzelne Dokumente des IB Farner Consulting Archivs im Archiv fiir
Zeitgeschichte (AfZ) und des NL Gustav Déniker jun. ebenfalls im AfZ.
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zur Anwendung kommt.* Vier Konfliktlinien geraten durch eine medienhis-
torisch erweiterte Analyse von Wehrhafte Schweiz auf den Radar einer Mili-
targeschichte, welche sich neben der Produktion auch fiir die Reprasentation
von Riistungstechnik in ihrem sozialen und politischen Kontext interessiert:
Erstens gelingt es durch eine Betrachtung des Medienformats und der Auf-
fihrungspraxis des Films der Frage nachzugehen, welche Rolle der Filmtech-
nik im Aufriistungsdiskurs des Kalten Krieges zukommt. Die Wahl des
70 mm-Formats war ein Entscheid fiir den Gebrauch einer High-End-Tech-
nologie, welche dem Zuschauererlebnis einen modernistischen, gediegenen
und technoiden Touch verlieh. Wehrhafte Schweiz war Immersionskino, das
gezielt auf den Korper der Betrachterin einwirkte und den Betrachter affi-
zierte. Womoglich war damit die Vorstellung verbunden, dass sich ein positi-
ves Erleben von modernster Kinotechnik auch auf eine positive Einstellung
gegeniiber modernster Militartechnologie tbertragen konnte, eine nicht
unerhebliche propagandistische Waffe in einem Krieg, der zumindest in der
Schweiz in den Kopfen ausgetragen wurde. Zweitens wird deutlich, dass die
kinematographischen Interessen an einer realistischen Reprdsentation von
militdrischen Einrichtungen, Technologien und Strategien im Dienst der
Propaganda in einem Widerspruch mit den Anspriichen des Militdrs auf
Geheimhaltung stehen. Wahrend das Medium Film auf Sichtbarkeit und
Sichtbarmachung angelegt ist, gehort die Pflege der Geheimhaltung zum
strategischen Repertoire des Militirs. Am Beispiel des skandalisierten Expo-
Films wird deutlich, dass Militargeschichte, weit stirker als bislang gesche-
hen, medienhistorische Methoden miteinbeziechen muss, um die Rolle von
Medienformaten bei der Reprisentation von Riistung und damit auch Kon-
flikte zwischen Militar und Offentlichkeit besser zu verstehen. Drittens stellt
sich die Frage nach der Rolle von Netzwerken aus Militdr, Staat und Privat-
wirtschaft bei den politischen Auseinandersetzungen um Riistungsgiiter in
der Schweiz. Liesse sich in freier Anlehnung an das Konzept des militarisch-
industriellen Komplexes (MIK) von der Existenz eines Military-Expo-Kom-
plexes sprechen? Diese Frage liegt im Zusammenhang der Vergabe des Auf-
trags zur Gestaltung des Pavillons und der Filmproduktion an die Arbeitsge-
meinschaft Dr. Rudolf Farner/Hans Looser (das heisst an den Werber Rudolf

4 Vgl. Jonathan Sterne, MP3. The Meaning of a Format, Durham 2012.
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Farner® und den Grafiker Hans Looser, die durch den wissenschaftlichen
Mitarbeiter Gustav Déniker® unterstiitzt wurden) auf der Hand. Die Tatsa-
che, dass Farner und Déniker gleichzeitig Mitglieder des Generalstabs waren,
sorgte dabei fiir besonders heftige Kontroversen. Viertens zeigen die Ausein-
andersetzungen um die Filmproduktion mit einer internationalen Equipe,
wie konfliktiv die Fragen der Autonomie und Kooperation und jene der
nationalen Interessen und internationalen Kooperationen bei der Riistungs-
politik wiahrend des Kalten Krieges waren. Im Streit um den Film Wehrhafte
Schweiz manifestieren sich auch divergierende Ansichten beziiglich der
Gewichtung von Geistiger Landesverteidigung und technisierter Armee. Das
in den 1930er Jahren entstandene Konzept der Geistigen Landesverteidigung
wurde vor dem Hintergrund der Debatten um atomare Aufriistung und der
Technisierung der Armee durch Panzer und Flugwaffe von den Anhédngern
einer mobile defense Strategie mit der medientechnischen Waffe des 70 mm-
Filmformats bekampft.

5  Zu Rudolf Farner vgl. jiingst: David Eugster, Imaginierte Subversion im Kalten
Krieg der Schweiz, in: David Eugster, Sibylle Marti (Hg.), Das Imaginére des Kalten Krie-
ges. Beitrige zu einer Kulturgeschichte des Ost-West-Konfliktes in Europa, Essen 2015,
S. 137-160. Marc Tribelhorn, Der Verfihrer, in: NZZ Geschichte 3/1 (2015), S. 96-106.
Immer noch massgeblich ist dabei der Eintrag zu Rudolf Farner im von Journalisten ver-
fassten Handbuch zu Rechtsgruppierungen in der Schweiz aus den 1970er Jahren: Rudolf
Farner. Politik als Geschift, in: Jiirg Frischknecht, Peter Haffner, Ueli Haldimann, Peter
Niggli, Die unheimlichen Patrioten. Politische Reaktion in der Schweiz. Ein aktuelles
Handbuch, Ziirich 1979, S. 198-222. Lesenswert und auch in den politischen Auseinan-
dersetzungen der 1960er Jahre prisent ist ausserdem die literarische Auseinandersetzung
um Rudolf Farner aka Harry Wind: Walter Matthias Diggelmann, Das Verhér des Harry
Wind. Roman, Einsiedeln, Ziirich etc. 1962.

6  Zu Gustav Déniker jun. vgl. auch den Eintrag im HLS: http://www.hls-dhs-dss.ch/
textes/d/D5048.php (29.8.2019) sowie Gustav Didnikers Begleitschreiben anldsslich der
Ubergabe seines Nachlasses an das Archiv fiir Zeitgeschichte (AfZ), Nachlass Gustav
Diniker jun., Dossier 140: Prasentation des NL von Diniker.
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Der 70 mm-Film Wehrhafte Schweiz an der Expo 64

Kriegsmaterialschlachten werden im Krieg und im Kino gefiihrt. Die Liaison
von Kino und Krieg ist im Ersten Weltkrieg geschlossen worden.” Als die
technisierte Infanterie in den Schiitzengrdben zum Stillstand kam, setzten
Generidle immer wieder zu Grossangriffen in diesem durch Industrie und
Logistik geprigten Krieg an, welche den Durchbruch bringen sollten, aber
Millionen von Soldaten in den sicheren Tod trieben. Und sie setzten auf das
neue Medium Film, um der Bevélkerung und den Kriegsgegnern Kampfbe-
reitschaft zu demonstrieren: etwa bei der Schlacht von Somme, die von Juni
bis November 1916 dauerte und bereits im August 1916 im Kino zu sehen
war.? Der Film The Battle of Somme, Ende Juni/Juli 1916 an Originalschau-
plitzen in Frankreich von zwei Kameraminnern im Auftrag des britischen
War Office gedreht, war ein Propagandafilm, der den Englidnderinnen und
Englindern und der Welt eine Schlacht zeigte, die noch im Gange war und
auch nach ihrem Ende keine Entscheidung bringen sollte.

Bereits zu Beginn des Ersten Weltkrieges standen in Frankreich vier
Kameramaidnner, die von den Firmen Pathé, Gaumont und Eclair et Eclipse
rekrutiert worden waren, im Dienst der Armee.” Am Ende des Krieges sta-
pelten sich im Service Photographique et Cinématographique des Armées
(SPCA) 250’000 Meter Film, 150’000 Fotoplatten und 20’000 stereoskopische
Platten. Auch in der Schweiz gehen die Anfinge einer Zusammenarbeit der
Armee mit der Filmbranche auf den Ersten Weltkrieg zuriick, als der Film-
produzent und Filmverleiher Robert Rosenthal nach Kriegsende den Auftrag

7 Vgl. das Themenheft zur Mediengeschichte des Kriegsfilms: Monika Dommann
(Hg.), Replay. Mediengeschichte des Kriegsfilms, in: Mittelweg 36/3 (2015). Zu den USA:
Elisabeth Bronfen, Hollywoods Kriege. Geschichte einer Heimsuchung, Frankfurt a.M.
2013. Zum Hollywoodkino der jiingsten Vergangenheit: Thomas Elsaesser, Michael
Wedel, Korper, Tod und Technik. Metamorphosen des Kriegsfilms, Konstanz 2016.

8 The Battle of Somme, Grossbritannien 1916, 74 Min., s/w, British Topical Commit-
tee for War Films.

9 Zur Entstehung der Filmabteilung beim franzésischen Militdr vgl: Etablissement
cinématographique et photographique des armées, Le Cinéma au service de l'armée
moderne. L'Etablissement cinématographique des armées, in: Reportage spécial de la
revue «La Technique cinématographique» (1961), S. II-VIL
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mmm Eingang A Darstellung der Bedrohung: «Wir rechnen damit»
3 B  Licht- und Tonprogramm: «Wir sind vorbersitet»
>

4 fluncaena C Hauptprogramm (Film) : «Wir kénnen uns verleidigen»
B Auskunftsbiro D Symbelische Darstellung:  «Auf Dich kemmt es an»

. wC E Waffenschau: «Unsere Wehrkrafts

47

awb. 1: Vom Zivilleben zum Krieg: Rite de Passage der Besucher im EMD Pavillon Wehr-
hafte Schweiz. Quellennachweis: Offizieller Fithrer der Schweizerischen Landesausstel-
lung, Lausanne 1964, S. 47.

bekam, einen Film iiber die Mobilmachung 1914-1918 herzustellen."® Doch
erst 1959 institutionalisierte der Bundesrat einen Armeefilmdienst (AFD),
nachdem in den 1930er Jahren bereits die 1932 innerhalb des EMD gegriin-
dete Filmstelle Filme zur Aufklirung und Information der Zivilbevélkerung
und der Truppen hergestellt hatte. Diese institutionalisierten Netze des
Armeefilms in der Schweiz wurden bei der Produktion des Expofilms Wehr-
hafte Schweiz jedoch umgangen.

10 Zentrum Elektronische Medien (ZEM). Der Armeefilmdienst im Wandel der Zeit.
Typoskript. Zur Geschichte der Armeefilme an den Landesaustellungen 1939 und 1964:
Severin Riiegg, Der Berg, der Soldat und sein unsichtbarer Feind. Das nationale Selbstbild
in den Filmen der Schweizer Armee zwischen den Landesausstellungen von 1939 bis
1964, Lizentiatsarbeit der Philosophischen Fakultdt der Universitat Ziirich 2007.

Zum Auftragsfilm in der Schweiz vgl.: Yvonne Zimmermann, Dokumentarischer
Film. Auftragsfilm und Gebrauchsfilm, in: dies. (Hg.), Schaufenster Schweiz. Dokumenta-
rische Gebrauchsfilme 1896-1964, Ziirich 2011, S. 34-83.
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abb. 2: Flugwaffe vor Igel-Pavillon des EMD an der Expo 1964. Nachweis: Comet Photo
AG.

Die Besucher, die sich 1964 den Film Wehrhafte Schweiz im gleichnami-
gen Pavillon anschauten, der durch das Lobbying von Militirkreisen gegen
die urspriinglichen Absichten des Bundesrates mit Unterstiitzung des EMD
in letzter Minute durchgesetzt worden war, betraten einen Betonpavillon mit
einer Fassade aus markanten Hexagons."!

11 Vgl Jakob Tanner, Geschichte der Schweiz im 20. Jahrhundert, Miinchen 2015,
S. 349-353.
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Im Prospekt war von einem «stachligen Rundbau» die Rede, der den
«trotzigen Widerstand und die Stirke unserer auf das Gelidnde gestiitzten
Verteidigung symbolisiert».'? Drei gigantische Pfeile ragten 48 Meter hoch in
den Himmel und sollten so «auf das dynamische Element» der Landesvertei-
digung hinweisen. Die alte auf der Infanterie basierende Verteidigungsdok-
trin des Zweiten Weltkrieges und das von den USA inspirierte Konzept der
auf Panzer und Luftwaffe gestiitzten mobile defense sollten so vereint und
damit auch ein Systemkonflikt {iberdeckt werden. Auch der Weg zum Ein-
gang war gesiumt von Stacheln und Spitzen, die in alle Richtungen ragten,
sowie von riesigen freistehenden Tafeln mit Fotografien, welche Nahaufnah-
men von Kriegsszenen zeigten.'® Die Demonstration von modernster Tech-
nik und die Zurschaustellung eines nationalen militirisch-zivilen Konnexes
waren in der Organisation des Bauprojektes Programm: Der Pavillon war
nahezu ausschliesslich aus den modernen Baustoffen Beton und Stahl gebaut
worden und zwar durch «14 Sappeurtruppen aus allen Teilen der Schweiz»
und «Mannschaften von Geniematerialkursen» in Zusammenarbeit mit einer
Baufirma aus Lausanne.'¢

Die Besucher und Besucherinnen waren also schon auf Krieg eingestellt,
wenn sie im Innern des Pavillons eintrafen. Zunichst bekamen sie ein
10 Meter langes Relief zu sehen, welches mittels 13°000 Limpchen die Exis-
tenz von militdrischen Einrichtungen symbolisieren sollte. Das Relief war in
der Schweiz in Sternenberg angefertigt worden, was angesichts der Querelen
um die internationale Herkunft der Filmequipe, die der Ausstellungseroff-
nung vorangegangen waren, vom wissenschaftlichen Berater des Pavillons

12 ETH Bibliothek, Materialien zur Expo Schweiz 1964, Lausanne, Dokumentensamm-
lung: Broschiire: Ausstellung der Landesverteidigung, Wehrhafte Schweiz, 1964, S. 14.

13 Vgl. La Suisse vigilante, Exposition 1964, 30.4.1965, 16 mm, noir/blanc, sonore, 2.55
Min., in: Frédéric Maire, Gilles Pache, Cinémathéque suisse, Radio télévision suisse, Expo
64, Lausanne: Cinémathéque Suisse 2014 [DVD]. ETH Bibliothek, Materialien zur Expo
Schweiz 1964, Lausanne, Dokumentensammlung: Broschiire: Ausstellung der Landesver-
teidigung, Wehrhafte Schweiz, 1964. Pierre Cordey, Das Buch der Expo. Erinnerungsbuch
der Schweizerischen Landesausstellung Lausanne 1964/ book of memories of the Swiss
national exhibition Lausanne 1964, Bern 1964, S. 185-196.

14  ETH Bibliothek, Materialien zur Expo Schweiz 1964, Lausanne, Dokumentensamm-
lung: Broschiire: Ausstellung der Landesverteidigung, Wehrhafte Schweiz, 1964, S. 14.
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Gustav Dianiker besonders hervorgehoben wurde.'S Ausdriicklich betont
wurde iiberdies, dass die Lage und Zahl der Limpchen keine Riickschliisse
auf die geographische Lage der Einrichtungen zuliessen. Darin manifestiert
sich das Dilemma der Mediatisierung militarischer Einrichtungen: Wahrend
fir Filmschaffende das Spiel mit dem Geheimen attraktiv ist, weil die Sicht-
barmachung von Unsichtbarem der Schaulust der Zuschauer und dem Inter-
esse der Offentlichkeit entgegenkommt, lisst sich dieses Interesse nur inso-
weit mit den Bediirfnissen des Militirs in Ubereinstimmung bringen, als
potentiellen Feinden keine Geheimnisse preisgegeben werden.'® Dieses Para-
dox des Zeigen- und Verbergen-Wollens ldsst sich nicht aufheben, aber
durchaus propagandistisch ausschlachten, weil gerade der Rest, der nicht
gezeigt werden darf, die Schaulust steigert.

Nachdem die Besucherinnen und Besucher das Zivilleben bei ihrem
Gang in den Pavillon Schritt fiir Schritt verlassen hatten, erreichten sie nach
einer eigentlichen Rite de Passage als Hohepunkt das Hauptprogramm im
oberen Stock: die Projektion des Films Wehrhafte Schweiz auf drei Leinwin-
den (je 18 Meter breit) mit einer Gesamtfliche von 410 Quadratmetern, ein
«spectacle» in Form einer «optisch-akustischen Film-Schau».'” Wehrhafte
Schweiz wurde im 70 mm-Format gedreht, genauer gesagt im sogenannten
MCS-System Verfahren (Modern Cinema System), einem Medienformat, das
auf Sinnesspektakel angelegt ist.’® Experimente mit Breitformaten sind so alt
wie das Kino. Bereits Léon Gaumont zeigte 1900 auf der Weltausstellung in
Paris einen 75 mm-Film. Ein vom Studio Fox entwickeltes 70 mm-Verfahren

15 Gustav Diniker, Konzept und Entstehung der «Wehrhaften Schweiz», in: Der
Schweizer Soldat 39/17, 15. Mai 1964, S. 364-365.

16 Die Landesverteidigung an der Expo 64, in: Protar. Zeitschrift fiir totale Abwehrbe-
reitschaft 30/3,4 (1964), S. 25-33, hier S. 27.

17 CH-BAR E4001D #1973/125#1356*, Armeefilm Expo 1964, 1963-1964, EMD,
Polemik um Armeefilm Expo 64, 1. Juli 1963.

18 Zur Geschichte des 70 mm-Formates vgl.: Hans-Joachim Heuel, Die Geschichte des
70-mm-Breitwand-Films, in: Weltwunder der Kinematographie. Beitrage zu einer Kultur-
geschichte der Filmtechnik 1994, S. 12-22. Gabriele Jatho und Deutsche Kinemathek -
Museum fiir Film und Fernsehen, 70 mm - bigger than life, Berlin 2009. Vgl. auch die
informative Internetwebseite von Liebhabern des Formats: https://www.in70mm.com/
news/2018/verfahrens/index.htm (29.8.2019).
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fiihrte in den 1950er Jahren in Hollywood zu einer Renaissance und Weiter-
entwicklung des Formats mit allerhdchster Bild- und Tonqualitdt. Diese Ent-
wicklung ist als Reaktion auf die Massenverbreitung des Fernsehens in den
USA zu betrachten, welcher die Filmstudios mittels einer technischen Neuer-
findung des Kinos entgegentreten wollten. CinemaScope kam allerding nur
in exklusiven Kinos zur Vorfithrung, welche iiber die notwendige Projek-
tions- und Tontechnik verfiigten (zum Beispiel eine gekriimmte Leinwand).
In Europa wurden zu Beginn der 1960er Jahre 70 mm-Systeme entwickelt,
die an das amerikanische Vorbild angelehnt waren, jedoch eigene Kameras
verwendeten. Dazu gehort auch die MCS70-Kamera, die fiir den Dreh von
Wehrhafte Schweiz verwendet wurde.

Kennzeichen des MCS70-Formats, das 1962 eingefiihrt wurde, war eine
Kamera, die im Gegensatz zu den amerikanischen Kameras, die ein Vielfa-
ches wogen, bloss 12.5 Kilogramm schwer war. Sie war sehr beweglich und
flexibel ausserhalb von Studios einsetzbar. Hinsichtlich der Auffithrungspra-
xis ist es wichtig zu wissen, dass sich die MCS70-Filme auf eine breite Pano-
ramaleinwand projizieren lassen, die drei bis vier Mal grosser ist als eine
35 mm-Leinwand. Das Format ist besonders attraktiv fiir Drive-in-Kinos
und Ausstellungspavillons, weil die Zuschauer niher an der Leinwand posi-
tioniert werden konnen als beim 35 mm-Format und die Bildqualitdt der
Projektion im gesamten Raum gleichmassiger verteilt ist. Detailgenaue und
tiefenscharfe Bilder erzeugen eine neuartige Raumlichkeit des Seherlebnisses,
welche die Illusion verstirkt, dem Geschehen unmittelbar beizuwohnen.

Mit der Wahl des 70 mm-Formats und dem MCS System entschied sich
das EMD also fiir ein Format, das ganz neu auf dem Markt erhiltlich war,
sich fiir Ausstellungen aufgrund seiner Projektionseigenschaften bestens eig-
nete und hinsichtlich der Handhabung der Kamera auf Spezialisten angewie-
sen war. Fiir die Kamera zeigte sich der Amerikaner Robert Gaffney verant-
wortlich. Der zweite Kameramann, Toni Braun, war auf Druck der Schweizer
Filmschaffenden noch nachrekrutiert worden. Den beiden stand der Kame-
ra-Techniker Dieter Gaebler zur Seite, welcher die Dreharbeiten auch foto-
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grafisch dokumentierte.’” Als Produzent wurde der Deutschamerikaner
Lothar Wolff engagiert, Regie fithrte John Ferno.

Gedankenexperimente auf der Grossleinwand

Es gehort zu den Charakteristiken des Kalten Krieges, dass er, anders als die
Stellvertreterkriege im globalen Siiden, massgeblich im Kopf stattfand und
zwar, darauf hat die Literaturwissenschaftlerin Eva Horn hingewiesen, als
Gedankenexperiment, das wéhrend vierzig Jahren in unterschiedlichsten
Variationen durchgespielt wurde.?® Es ging dabei immer um das Drehen
eines fiktiven Schalters vom Frieden zum Krieg. In den 1950er Jahren bedeu-
tete dies Atomkrieg und nach der Kuba-Krise 1962 vermehrt wieder konven-
tionell gefiihrter Krieg.

Wehrhafte Schweiz besteht aus einem «Prolog» und einem «Realfilm».
Die Zuschauerinnen und Zuschauer werden nach einem fiinfminiitigen Pro-
log (eine Art Licht- und Tonbildschau mit drei Parallelprojektionen, die von
der Schweizer Produktionsfirma Turnusfilm AG gestaltet worden ist) auf die
Moglichkeit eines Krieges eingeschworen und anschliessend mittels eines
Zooms auf eine Strasse mitten in einen Aufmarsch von Soldaten hineinge-
fiihrt. Schon am Anfang des Films wird deutlich gemacht, dass nun Krieg
herrscht. Wahrend im Prolog die Fragen und Zweifel, die sich im Modus des
Friedens stellen, im Zentrum stehen («Ist der Feind iibermiachtig?» «Die
Anderen sind stiarker.» «Aber gegen einen Atomangriff sind wir doch macht-
los?» «Unsere Armee kann uns gegen Atomwaffen nicht schiitzen.» «Ein
Atomangriff gegen uns ist unwahrscheinlich.» «Hingegen miissen wir einer
Armee, die von Atomwaffen unterstiitzt wird, begegnen konnen.»), wird im
Realfilm ein fiktiver Krieg durchgespielt. Wahrend den nachfolgenden fiinf-
zehn Minuten bekommen die Zuschauer keine Zivilisten, sondern ausschliess-
lich uniformierte Soldaten beziehungsweise Rekruten in militdrischen Ver-
biinden zu sehen. Mit der Ausnahme der Telefonistin in der Festung sind die

19 Vgl. die Fotos dieses Beitrags mit einer Auswahl der Fotografien von Dieter Gaebler.
Besten Dank an Severin Rilegg, der das Bildmaterial zur Verfiigung gestellt hat.

20 Eva Horn, Der geheime Krieg. Verrat, Spionage und moderne Fiktion, Frankfurt
a.M. 2007, insbesondere S. 311-312.
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abb.3: Die MCS70-Kamera. Foto: Dieter Gaebler.

Kampfverbinde méannlichen Geschlechts. Die Gesichter der Soldaten sind
selten vollstindig zu sehen, sie sind oft im Profil aufgenommen oder werden
hinter Helmen, Sturmgewehren oder Kanonen zum Verschwinden gebracht,
eine Technik, die zur Entindividualisierung des militirischen Verbunds bei-
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abb. 4: Eine MCS70-Kamera wird auf dem Bug eines Flugzeuges montiert. Foto: Dieter
Gaebler.

tragt. Die Zuschauerinnen und Zuschauer blicken nicht in die Augen von
Soldaten, sondern werden zu Zeugen einer bombastischen Armee, die sich
nicht damit begniigt, sich an den Grenzen in Position zu bringen, sondern
eine Verteidigungsschlacht fiihrt.

Der stark immersive Effekt des Films ist auch der Kamera geschuldet,
die bei den Dreharbeiten direkt auf dem Kriegsmaterial montiert worden ist,
so auf Flugzeugen, Schiffen, Panzern und Schlitten, welche die Gebirgsfiisilie-
re in weissen Tarnanziigen auf Skiern auf ihrer Abfahrt mit sich fithren. Die
Blicke der Zuschauerinnen und Zuschauer sind mit den Aktionen der Waf-
fen vereint. Sie werden Zeugen einer Filmvorfithrung, die eine Armee in per-
manenter Bewegung zeigt. Die Panzer rollen durch Wiesen und Wilder und
wilzen alles platt, was sich ihnen entgegenstellt. Da wird bombardiert und
gesprengt, Baume fallen, Steinmassen stiirzen herunter und dies unter tosen-
dem Lirm. In diesem Krieg gibt es keine Riicksichtnahme, auch nicht auf
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idyllische Schweizer Naturlandschaften. Es wurde mit Vorliebe im Regen
gedreht, um der Gefahr der Idylle zu entgehen.?'

Die Tonspur mischt die Musik von Robert Blum mit dem Lirm von
Flugzeugen und Panzern, Radargerduschen, Detonationen und verschiede-
nen Off-Stimmen in allen Landessprachen. Damit entsteht fiir die Expobesu-
cherinnen und -besucher auch akustisch der Eindruck, mitten im Geschehen
und Teil eines hochemotionalen Erlebnisses zu sein. Es finden keine Dialoge
statt. Hier sprechen bloss noch die Waffen. Ziemlich genau nach der Halb-
zeit des Films steht die gesamte Armee einsatzbereit da und wartet auf die
Befehle der Einsatzzentrale. Dann folgen Action und Gewalt. Eine Material-
schlacht mit Bombardierungen, Nahkampf und Feuersbriinsten. Sechs Minu-
ten spdter ist dann der ganze Spuk auch schon vorbei. Die Leinwand wird
wie schon beim Prolog zum dreiteiligen Splitscreen. Die Kampfeshandlungen
16sen sich in eine Kantonsflaggenparade mit der Schweizerfahne in der Mitte
auf. Die schwarze Leinwand zum Schluss ldsst den Zuschauerraum komplett
dunkel werden und wirft die Zuschauerinnen und Zuschauer auf sich selbst
zuriick, bevor sie wieder aus dem Pavillon ins Zivilleben treten und unter
freiem Himmel noch eine Auswahl von Armeewaffen (unter anderem Pan-
zer und Flab-Kanonen) betrachten konnen.??

Bewegte Bilder im Dienste der mobile defense

Wenn Wehrhafte Schweiz von den Schopfern als «Realfilm» bezeichnet wur-
de, waren damit die Mitwirkung von 18 Rekrutenschulen, 19 Regimentern,
Einheiten und Detachements gemeint,2 der reale Einsatz von Waffen inklu-
sive Kriegsmunition, die nahe Heranfilhrung der Kameras an Feuer und
Rauch, was die Konstruktion von speziellen Schutzvorrichtungen fir die
Kameras zum Schutz vor der Hitze erforderte.

21 Paul Winter, Wer macht den Armeefilm wirklich? Besuch bei der Drehequipe auf
der Frauenfelder Allmend, in: Die Weltwoche, Nr. 1542, 31. Mai 1963.

22 CH-BAR E4001D #1973/125#1353*, Wehrhafte Schweiz, Sitzung als vorlaufiger
Abschluss der Arbeiten, 9. Mirz 1964.

23 Gustav Déniker, Konzept und Entstehung der «Wehrhaften Schweiz», in: Der
Schweizer Soldat 17, 15. Mai 1964, S. 364 -365.
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abb. 5: MCS70-Kamera filmt junge Mitwirkende der Schweizer Armee. Foto: Dieter
Gaebler.

Was im Film nicht angesprochen wird und nur von Kennern entschliis-
selt werden kann, ist die Herkunft der Waffensysteme, die im Film und in
der Ausstellung im Pavillon gezeigt wurden. Auf einem privaten Blog aus
Schweizer Offizierskreisen wurden bei der Wiederauffithrung der restaurier-
ten Fassung 2014 auch einige Waffen identifiziert:? etwa britische Hawker
Hunter Flugzeuge, britische Havilland Vampire und Havilland Empire Flug-
zeuge, britische Centurion Panzer, ein M113-Schiitzenpanzer aus amerikani-
scher Entwicklung sowie 35 mm-Flab-Kanonen aus Schweizer Entwicklung.
Durch die Darstellung der Waffensysteme ohne Erlduterung ihrer Herkunft

24 «Wehrhafte Schweiz» - ein einmaliges historisches Filmdokument zur Schweizer
Armee: https://www.offiziere.ch/?, =17053 (23.3.2019).
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"‘ ~ gt = 5 = f ;
awb. 6: Eine MCS70-Kamera wird mit einer Schutzvorrichtung vor Feuer geschiitzt.
Foto: Dieter Gaebler.

wird ein politischer Konflikt ausgeblendet, der das Schweizer Militdr und die
Politik seit den 1950er Jahren spaltete: auf der einen Seite die Verfechter
einer mobile defense nach amerikanischem Muster und damit einhergehend
eine Erh6hung der Militdrausgaben zwecks Aufriistung der Schweizer Armee
mit Atomwaffen, Flugzeugen, Panzern und der Lizenzproduktion von Riis-
tungsgiitern aus dem Ausland, auf der anderen Seite die Anhdnger eines
Milizsystems mit starker Infanterie.?® Indem alle Truppeneinheiten in den

25 Vgl Peter Braun, Der Schweizerische Generalstab, Vol. X, Band 142, Von der
Reduitstrategie zur Abwehr. Die militdrische Landesverteidigung der Schweiz im Kalten
Kriege 1945-1966, Baden 2006, hier Band 1, S. 549-558. Eine Ubersicht iiber die For-
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Film integriert wurden und der Materialtransport durch Pferde neben Heli-
kopter-, Flugzeug- und Panzereinsitzen auch ganz kurz zur Darstellung kam,
wurde dieser Konflikt zwischen nationaler Milizanbindung und internationa-
lem Technologieanschluss vordergriindig ausgeblendet. Genauso wenig wird
der Konflikt iiber die Beschaffung von neuen Kampfflugzeugen, die vom Par-
lament 1961 beschlossen worden war, jedoch im September 1964 (also noch
wihrend der Expo 64) in den Mirage-Skandal miindete, thematisiert. Ausge-
l6st wurde der Skandal durch die Verdffentlichung des Berichts der Militér-
kommission, welcher Kosteniiberschreitungen, Fehlinformationen des Parla-
mentes und den Hang zum technischen Perfektionismus der Luftwaffe
kritisierte. Indem das EMD der Arbeitsgemeinschaft Dr. Rudolf Farner/Hans
Looser die Gestaltung ihres Pavillons iibertragen hatte, brachte das EMD
zum Ausdruck, dass es jenem Reklameunternehmen, welches Kampagnen
fiir eine atomare Bewaffnung der Schweiz und eine hochmechanisierte mobi-
le Kampffithrung durchgefiihrt hatte, den Vorzug gab. Obwohl auf die Inte-
gration von Symbolen einer statischen Verteidigungsstrategie geachtet wurde,
kam im Film eine Priorisierung der Aufriistung der Armee deutlich zum
Ausdruck.

Ein Military-Expo-Komplex?

Das EMD hat mit der Vergabe des Auftrags an Rudolf Farner nicht bloss
einen Werber und einen Oberst im Generalstab, sondern iiberdies den Mit-
begriinder des Vereins zur Forderung des Wehrwillens mit der Gestaltung des
Pavillons betraut, einer 1956 gegriindeten politischen Organisation, die das
Ziel verfolgte, die offentliche Meinung zu Gunsten eines riistungsfreundli-
chen Klimas zu beeinflussen. Bereits 1962 teilte das EMD der Offentlichkeit
mit, dass man sich nicht mehr an der Landesausstellung von 1939 orientie-

schung zur Schweizer Militargeschichte auch im Kalten Krieg bietet: Ruedi Jaun, Militar-
geschichte zwischen Nischendasein und massenmedialer Aufmerksamkeit, in: Traverse
20/1 (2013), S. 123 -140.

26 Vgl Frischknecht u.a., Die unheimlichen Patrioten, S. 213-214.
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ren, sondern neue Ausdrucksformen wihlen und versuchen werde, durch
«Gediegenheit und Klarheit» auf die Besucher mitreissend zu wirken.?’

Anfang Januar 1962 hatte die Arbeitsgemeinschaft Dr. Rudolf Farner/
Hans Looser ein Szenario fir den Pavillon erarbeitet.® Als sich das Ausstel-
lungskomitee im Januar 1963 in den Biiroraumlichkeiten von Rudolf Farner
unter anderem mit Vertretern des EMD und dem Beauftragten des Bundes-
rates fir die Landesausstellung traf, wurde festgehalten, dass es im Pavillon
nicht um eine Demonstration der Geistigen Landesverteidigung gehen solle,
sondern um den «Willen zu zeigen, die vorhandenen Verteidigungsmittel
einzusetzen».?? Nachdem bekannt wurde, dass das Reklamebiiro von Rudolf
Farner im Herbst 1962 mit der Gestaltung des Militdrpavillons an der Expo
beauftragt und eine internationale Filmequipe engagiert worden war, geriet
der Film schon vor Drehbeginn unter Beschuss.

Zunichst wurde die Auftragserteilung an die Arbeitsgemeinschaft Dr.
Rudolf Farner/Hans Looser durch das EMD kritisiert. Die Kritik zielte auf
die Verflechtung von privaten, politischen, wirtschaftlichen und militéri-
schen Interessen in der Person von Rudolf Farner. Eine Anfrage des sozialde-
mokratischen Nationalrates Fritz Giovanoli an den Bundesrat am 18. Marz
1963, mit der dieser sich angesichts der einseitigen Interessengebundenheit
des Auftragsempfangers nach den Verantwortlichkeiten bei der Projektverga-
be erkundigte, brachte den Stein ins Rollen.3 Als das EMD eine Woche spi-
ter ein Memorandum iiber die Bereitstellung von Truppen fiir die Filmauf-
nahmen zwischen April und Juni erliess, schien es sich seiner Sache noch
sicher zu sein.?' Es erwihnte neben den Filmaufnahmen im Innern von Fes-

27 CH-BAR E4001D #1973/125#1353%, Wehrhafte Schweiz, Arbeitsgruppe 3 1961-
1966, Die wehrhafte Schweiz an der Landesausstellung 1964, 19. Januar 1962.

28 CH-BAR E5001G#1979/55#337%, Auswertung Armeefilm, Arbeitsgemeinschaft Dr.
Rudolf Farner/Hans Looser, Wehrhafte Schweiz/ EXPO 64, Szenario, 4.1.63.

29 CH-BAR E4001D#1973/125#1353%, Wehrhafte Schweiz, Arbeitsgruppe, Aktennotiz
25. Januar 1963, pro memoria.

30 CH-BAR E4001D#1973/125#1356*, Armeefilm Expo 1964, 1963-1964, Kleine
Anfrage Giovanoli vom 18. Mirz 1963.

31 CH-BAR E4001D#1973/125#1356*, Armeefilm Expo 1964, 1963-1964, Bereitstel-
lung von Truppen, Material und Anlagen fiir die Filmaufnahmen der «Wehrhaften
Schweiz», Schweizerische Landesausstellung 1964, 23. Mirz 1963.
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tungswerken und einzelnen Aussenaufnahmen in Festungsgebieten, welche
die Regeln der militirischen Geheimhaltung nicht tangierten, auch die
Nationalititen der Filmequipe, die sich «aus schweizerischen, amerikani-
schen, niederlandischen und deutschen Fachleuten» zusammensetze.32 Der
Umgang mit der Geheimhaltung bei den Filmaufnahmen und die Frage, ob
dem Filmteam eine Ausnahmegenehmigung erteilt werden soll, wurden vom
EMD im April 1963 eingehend erortert.®® Medienhistorisch interessant ist
dabei, dass die Uberlegungen des EMD nicht bloss um die Preisgabe von
Militargeheimnissen kreisten, sondern auch um die Gefahr, dass das offentli-
che Zeigen von Aufnahmen, die nur mit einer Ausnahmegenehmigung
erlaubt sind, Riickwirkungen auf die «Disziplin in Geheimhaltungsfragen»
von Soldaten und Biirgern haben kénnte. Doch schien es dem Direktor der
Eidgendssischen Militdrverwaltung geboten, dem Ausland ein weniger «idyl-
lisches Bild zu geben als das, welches die Militirattachés am Frauenfelder
Armeewettmarsch» geboten hatten.3 Das EMD liebaugelte im Kalten Krieg
mit der amerikanischen deterrence doctrine, der Abschreckung des Feindes
durch filmische Demonstration der Abwehrkraft.

Ende Mai 1963, mitten im Abstimmungskampf um die Atominitiative
II, wandte sich dann das Syndikat der Schweizerischen Filmschaffenden, das
dem VPOD angeschlossen war, an die Medien und kritisierte die Rekrutie-
rung der internationalen Filmequipe durch das Reklamebiiro von Rudolf
Farner.® Die Filmbranche hatte sich schon seit dem Zweiten Weltkrieg bei
der Geistigen Landesverteidigung angedient und trat nach dem kurz vor
1962 in Kraft getretenen Bundesgesetz iiber das Filmwesen (Filmgesetz) mit
neuem Selbstbewusstsein gegeniiber dem Staat auf und forderte eine Forde-

32 Ebd.

33 CH-BAR E5001G#1974/9#158%, Geheimhaltung, Sicherheitsmassnahmen. Geheim-
haltungsfragen in Bezug auf Film, 23.4.1963.

3 Ebd.

35  AfZ, NL Diniker, Film {iber die Schweizer Armee - von Auslindern gedreht, in:
Volksrecht, Nr. 118, 21. Mai 1963. AfZ, NL Daniker, Typoskript: Die Filmproduzenten
zum Armeefilm der Expo, 25. Mai 1963. AfZ, NL Diniker, Ein Skandal, der nicht ver-
tuscht werden darf, in: Film. Schweizerisches Fachorgan fiir Filmfragen, XXVII, 6,
20. Juni 1963, S. 3-4.
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rung des Schweizerischen Filmschaffens.? Die Kampagne der Filmschaffen-
den war gegen die Beschiftigung von «Auslindern» in einem Armeefilm
gerichtet, argumentierte mit der internationalen Herkunft der Filmequipe,
die sie unter Nennung von Namen an den Pranger stellte, kniipfte damit an
den Sprachfundus der Geistigen Landesverteidigung an und reklamierte
nationale Landesinteressen fiir sich.3” Sie konnte sich angesichts der gesell-
schaftlichen Konflikte in Riistungsfragen der Resonanz in der Presse sicher
sein und erfuhr auch Zustimmung von nationalkonservativ eingestellten
Kreisen. So kritisierte beispielsweise die Zeitung «Der Republikaner», dass
zur Gestaltung des Militirpavillons das Werbebiiro Farner und weder die im
Zweiten Weltkrieg gegriindete Sektion Heer und Haus im EMD noch der
ehemalige Chef des Schweizer Armee-Filmdienstes Adolf Forter, der inzwi-
schen seine eigene Documentarfilm AG betrieb, noch der 1959 gegriindete
Armeefilmdienst (AFD) oder der mit dem EMD zusammenarbeitende Film-
schaffende Heinrich Futter der Condor AG beriicksichtigt worden waren.3®
Die sozialdemokratische Tageszeitung «Freie Innerschweiz», welche die
«Steuerung der 6ffentlichen Meinung» durch die «Ziircher Meinungsfabrik»
kritisierte, bediente sich bei ihrer Kritik am Reklamebiiro Farner anti-deut-
scher Argumentationsmuster, die ebenfalls der Zeit der Geistigen Landesver-
teidigung entliehen waren: «Verwundern wiirde es nicht, wenn man nun den
neuesten Skandal zur Kenntnis nimmt: Dass Deutsche (vielleicht ist ein
erfahrener Obersturmfiihrer unter ihnen!) den Expo-Armeefilm, pardon den
Film iiber die Schweizer Wehrmacht, drehen.»*® Die Zeitung «Die Tat» des
Landesrings der Unabhingigen bemiihte sich gar um den Vergleich mit der
Teufelsbriicke, die mit Hilfe des Teufels gebaut worden sei, um gegen das
Engagement eines Werbers zu polemisieren, und rekurrierte mit der Rede

36  Zur Situation der Filmbranche in der Schweiz zu Beginn der 1960er Jahre vgl. auch:
Thomas Schirer, Zwischen Gotthelf und Godard. Erinnerte Schweizer Filmgeschichte,
1958-1979, Zirich 2014, S. 196-209.

37 Vgl z.B. AfZ, NL Diniker, Wehrhafte Schweiz: Wachsame Gewerkschaft. Die
VPOD und der EXPO-Armeefilm. AfZ, NL Diniker, Volksrecht, Nr. 118, 21. Mai 1963.
38  Spektakel um den Armeefilm an der Expo, in: Der Republikaner, 47, Nr. 22, 30. Mai
1963. AfZ, NL Daniker, Freie Innerschweiz, Nr. 120, 25. Mai 1963.

39  AfZ, NL Diniker, Die 6ffentliche Meinung wird manipuliert, in: Freie Innerschweiz,
Nr. 120, 25. Mai 1963.
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von der «schweizerische[n] Landesausstellung als Schau unserer Art und
Arbeit mit fremden Kriften gebaut» auf den Uberfremdungsdiskurs.4°

Wenn man also in diesen Auseinandersetzungen so etwas wie eine Kri-
tik an einem Military-Expo-Komplex erblicken konnte, dann ist beizufiigen,
dass in ihnen eine dusserst komplexe Konfliktsituation zum Ausdruck kam:
der Vorwurf, dass Biirger manipuliert wiirden, und zwar durch ein Netzwerk
von Behoérden und Kommunikationsberatern, das international agiere und
nicht mehr der alten nationalen Kooperation zwischen der Armee und der
Filmbranche entspreche. Die seit dem Zweiten Weltkrieg etablierten engen
Beziehungen zwischen der Filmbranche und dem EMD wurden durch den
Werber Rudolf Farner, der sich durch Reklametitigkeit fiir atomare Bewaff-
nung und eine mobile Kampfstrategie im EMD verdient gemacht hatte, aus-
mandvriert. Die special relations zwischen dem Reklamebiiro Farner und
dem EMD gerieten im Zusammenhang mit dem Expo-Auftrag iiberdies
unter Verdacht, private und offentliche Interessen zu vermischen. Zudem
umfasste die Kritik auch das Argument, dass die Netzwerke rund um Rudolf
Farner mit der Propaganda fiir eine Aufriistung der Armee demokratische
Prinzipien ausgehebelt hitten, gerade auch weil sie gleichzeitig 1962 und
1963 im Abstimmungskampf gegen die beiden Initiativen gegen die atomare
Bewaffnung der Schweiz federfithrend waren. Die linke und die konservative
Kritik trafen sich im Riickgriff auf Landesinteressen, in der Verurteilung der
Beschiftigung einer Filmequipe von «Auslindern» sowie eines «auslindi-
schen Produzenten» in einem Film iiber die «Schweizer Armee» und in der
Kritik am «Biiro Farner und seine[r] Verbindungen zum Militirdeparte-
ment», die auch in Bundesratssitzungen zur Sprache kamen.4' Nach Ver-
handlungen zwischen dem EMD, dem VPOD und der Arbeitsgemeinschaft
Dr. Rudolf Farner/Hans Looser wurden Ende Mai noch schnell vier Schwei-
zer Filmtechniker, darunter ein Script Girl, engagiert und damit die Fortset-

40  «Herrgott ist es schon, Schweizer zu sein», in: Die Tat, Nr. 141, 25. Mai 1963, kursi-
ve Hervorhebungen im Original. Vgl. dazu: Jakob Tanner, Nationalmythos und «Uber-
fremdungsingste». Wie und warum die Immigration zum Problem wird, dargestellt am
Beispiel der Schweizer Geschichte des 19. und 20. Jahrhunderts, in: Udo Rauchfleisch
(Hg.), Fremd im Paradies. Migration und Rassismus, Basel 1994, S. 11-25.

41 CH-BAR E4001D#1973#125/1356*, Armeefilm Expo 1964 1963-1964, Notiz
Armeefilm Expo 1964, 24. Mai 1963.
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zung der Dreharbeiten sichergestellt.*2 Auch auf die Kritik an der Gefihr-
dung der Geheimhaltung durch die Dreharbeiten sah sich das EMD gezwun-
gen zu reagieren, um die Gemiiter zu besinftigen: Der Arbeitsgemeinschaft
Dr. Rudolf Farner/Hans Looser wurde am 24. Mai 1963 mitgeteilt, dass jegli-
ches Filmen und Fotografieren in Festungsgebieten untersagt und das Dreh-
buch entsprechend anzupassen sei.*® Ende Juni konnten die Dreharbeiten
schliesslich beendet werden.4

Das Liebdugeln mit der filmischen Darstellung von deterrence war dem
EMD dann wohl doch nicht mehr ganz geheuer, wenn es im Vorfeld der
Ausstellungser6ffnung betonte, dass der Realfilm Wehrhafte Schweiz keines-
falls als «Kriegsfilm» zu betrachten sei.*® Die Darstellung von Riistungstech-
nik zum Zweck der Abschreckung wurde in einem Artikel in der «Weltwo-
che» nach der Ausstellungsero6ffnung Ende April 1964 in Zweifel gezogen
und zwar mit den Argumenten, dass erstens sich ein moderner Krieg gar
nicht darstellen lasse und zweitens die zur Darstellung gebrachte Militértech-
nik veraltet sei.*¢ Eine Woche spiter verwies die «Weltwoche» auf die Kritik
von Geistlichen, Jugendbetreuern und Lehrern am Tank- und Bombengetose
und an der Darstellung von Zerstoérung im Film, auf das Unverstidndnis der
Romandie gegeniiber dem martialischen Charakter des Films und auf die
Gegenveranstaltung im Maison du Peuple, wo die Anti-Atombewegung eine
eigene Ausstellung organisiert hatte.*”

42 Der Armeefilm an der Expo. Das Problem der auslindischen Equipe, in: NZZ,
Nr. 2123, 24. Mai 1963.

43 CH-BAR E4001D#1973#125/1353*, Wehrhafte Schweiz, Arbeitsgruppe 3 1961-
1966, Geheimhaltungsfragen_24.05.1963.

4  CH-BAR E4001D#1973#125/1356%, Armeefilm Expo 1964 1963 -1964, EMD, Pole-
mik um Armeefilm Expo 64, 1. Juli 1963.

45 CH-BAR E5001G#1974#9/156%, Presseorientierungen_2. Pressekonferenz Wehrhaf-
te Schweiz vom 12.12.1963 in Lausanne - Korrespondenzen, Wehrhafte Schweiz. Der
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Zwischen 1962 und 1964, also in jener Zeitspanne, in der der Auftrag
zur Gestaltung des Pavillons an das Reklamebiiro von Rudolf Farner ging
und im Militirpavillon an der Expo Immersionskino im 70 mm-Format
unter Mitwirkung einer internationalen Filmcrew gezeigt wurde, befand sich
der Kalte Krieg mit der Kuba-Krise im Oktober 1962 an einem Kippmoment
und die Schweiz schlitterte von den Debatten um die atomare Aufriistung in
den Mirage-Skandal. Wenn also Wehrhafte Schweiz zu einem Medienskandal
avancierte, muss in Betracht gezogen werden, dass der Film als ein Symptom
eines Konfliktes um die Riistungspolitik in der Schweiz zu betrachten ist. Die
Verbindungen des in den USA ausgebildeten Public Relations-Beraters
Rudolf Farner stellten eine weitere Facette dieser Auseinandersetzungen dar,
bei der es um die speziellen Beziehungen des Reklamebiiros von Farner zum
EMD und damit im Zusammenhang mit der Durchfilhrung der Expo auch
um den Vorwurf eines Military-Expo-Komplexes ging, der sich an der Per-
son Rudolf Farner entziindete. Nichtsdestotrotz ist das Mikrogeflecht inner-
halb dieses Beziehungskliingels keinesfalls harmonisch. Selbst die special rela-
tions zwischen den Generalstabsfreunden Rudolf Farner und seinem
Mitarbeiter Gustav Déniker wurden durch den Skandalfilm Wehrhafte
Schweiz letztlich getriibt. Am 10. Januar 1966 wandte sich Gustav Daniker an
seinen Duzfreund «Fénsch» Farner.*® Er war bitter enttduscht, dass er von
Farner bloss einen Check iiber 10’000 Franken fiir seine Mitarbeit an Wehr-
hafte Schweiz erhalten hatte. Zwischen dem EMD und der Arbeitsgemein-
schaft Dr. Rudolf Farner/Hans Looser war ein Pauschalbetrag von 5 Millio-
nen Franken fiir die Gestaltung des Pavillons inklusive des Films vereinbart
worden, ein Vorgehen, das bislang bei Projektvergaben von Seiten des EMD
uniiblich und deshalb von der Schweizer Filmbranche scharf kritisiert wor-
den war.#? Gustav Daniker, so behauptet dieser jedenfalls in seinem Brief,
habe urspriinglich die Moglichkeit der Vergebung dieses Auftrags an Farner
zur Sprache gebracht. Die Gespriche mit dem Direktor der Militarverwal-

48  AfZ, NL Gustav Diniker, Brief von Gustav Diniker an Rudolf Farner, 10. Januar
1966.
49 CH-BAR E7170B#1968#105/418*, Expo 1964 Beteiligung des eidgen. Militirdepar-
tementes, Ausstellung Wehrhafte Schweiz - La Suisse vigilante, Brief EMD an die
Arbeitsgemeinschaft Farner/Looser, Finanzbedarf 1963 und Kostenvoranschlag, 18. Juli
1963.
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tung des EMD habe er eingefidelt und damit einen nicht unwesentlichen
Beitrag zur «Acquisition» geleistet.® Uberdies habe er nicht bloss als milité-
rischer Berater gewirkt, sondern das Konzept zum Relief erarbeitet, das
Drehbuch zum Prolog verfasst und sei auch im Realfilm auf der «Ehrentafel»
von Farner unter Konzept und Drehbuch an erster Stelle aufgefiihrt worden,
in einem Film, so schreibt Diniker, «der nach Deinen Erzihlungen in der
Offentlichkeit der Arbeitsgemeinschaft durch den Verkauf ins Ausland gros-
se Summen eingebracht» habe.

Ein eventueller Military-Expo-Komplex, so bleibt zum Schluss als Fazit
festzuhalten, muss aus historischer Perspektive als Ausdruck eines zu analy-
sierenden Symptoms betrachtet werden und kann nicht als analytischer Rah-
men dienen. Ausserdem ist beizufiigen, dass die Mikrobeziehungen zwischen
Militdr, Politik und Kommunikationsberatern eben nur dann sichtbar wer-
den, wenn die gesellschaftlichen Spannungen und internen Konflikte derart
gross sind, dass sie in die Medienkanile gelangen, oder wenn sie erst viel
spéter, oder gar posthum, iiber die Archive oder die Nachlassiiberlieferung
(wie im Fall von Gustav Déniker) fiir die Geschichtsschreibung erfassbar
werden.
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