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Historisches iiher die Entwicklung des Volksgesangs
in der Kirche.

Arbeit fir die Pastoralkonferenz vom 12. Juli 1871

von

ADOLF THURLINGS.

Yorbemerkung.

Als Professor Dr. Adolf Thiirlings am 17. November 1906
als neuerwihlter Rektor der Universitit Bern seine Rektorats-
rede hielt, sprach er, ,obwohl es dem Theologen in einer Zeit,
wo die wichtigsten theologischen, kirchlichen, religiosen Pro-
bleme die christliche Welt bis in ihre Tiefen aufwiihlen, auch
sonst wahrlich nicht an Stoff fehlt“, iiber ein kirchenmusikalisches
Thema: ,Wie entstchen Kirchengesinge ?* — ein Thema, das
ihn jahrzehntelang beschiftigt hat und schliesslich zu abschlies-
sender Darstellung dringte. Thiirlings ist bekanntlich kein Viel-
schreiber gewesen; wir mochten es viel eher beklagen, dass
wir eigentlich so herzlich wenig von ihm gedruckt besitzen.
Was er aber verdffentlicht hat, das triigt den Stempel voll-
kommener Fertigkeit, einer bis ins kleinste ausgefeilten Arbeit
an sich, ist die Frueht langjihriger, grindlicher und gewissen-
hafter Forschung und legt von einem feinsinnigen und hoch-
gesinnten Geiste Zeugnis ab. Das gilt ganz besonders auch von
der eben erwiihnten Rektoratsrede, die in wunderbar klarer,
feiner und tiefgriindiger Weise iiber die Entstehung der Kirchen-
gesinge Aufschluss gibt. Wie lange vorher schon Thiirlings
diesem Gegenstand seine Aufmerksamkeit geschenkt hatte, ergibt
die Tatsache, dass er schon im Jahre 1871, als er noch Vikar
in Heinsberg war, in einer Pastoralkonferenz vom 12. Juli einen
Vortrag ,Historisches iiber die Entwicklung des Volksgesangs
in der Kirche“ gehalten hat.
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In seinen eigenen ,Kleinen Erinnerungen aus grosser Zeit,
die Thiirlings anliisslich des 9. internationalen Altkatholiken-
kongresses in Kéln im Jahre 1913 im ,Romfreien Katholik*
(Jahrgang 1913, Nr. 37, 38 und 39) veroffentlicht hat, erwiithnt
er selber diesen Vortrag als seine erste Arbeit auf dem liturgisch-
kirchenmusikalischen Gebiet, dem er dann bis zu seinem Tode
seine beste Kraft gewidmet und auf dem er auch seine wichtigste
und wertvollste Lebensaufgabe geleistet hat. Iir bezeichnet zwar
dort den Titel dieses Vortrags: ,Uber die Entstehung der
liturgischen Messgesinge®; doch dirfte diese Verschiedenheit
wohl daher riithren, dass er jene Erinnerungen frei aus dem
Gediichtnis niederschrieb. Dass dieser Vortrag zweifellos mit
demjenigen ,Historisches tiber die! Entwicklung des Volksge-
sangs in der Kirche* identisch ist, ergibt sich nicht bloss daraus,
dass diese Arbeit die Jahreszahl 1871, die Thiirlings in seinen
,Irinnerungen“ selbst auch nennt, trigt, sondern auch aus dem,
was Thirlings tiber die Wirkung seines Referates zu sagen
weiss: ,Sie (die Arbeit) wurde, obwohl nach meiner Meinung
harmlos, unter Anerkennung der Leistung mit etwas sauer-
stissen Mienen entgegengenommen.* Dass das geschah, versteht
der, der die Arbeit ,Historisches iiber die Entwicklung des
Volksgesangs in der Kirche* liest und da den Verfasser von
dem urspriinglichen Recht des Volkes auf aktive Beteiligung
an der Kkirchlichen Liturgie, das bekanntlich in der rémischen
Kirche immer mehr verkiirzt worden ist, reden und tber das
moderne katholische Kirchenlied das Urteil fiillen hort: es trage
walle die Merkmale eines bedeutenden Verfalles an der Stirne®.
Es ist uns eine Freude, diese Arbeit nun aus dem Nachlass
des verstorbenen Gelehrten hier in unserer Zeitschrift, deren
hervorragender Leiter Professor Thiirlings in den ersten Jahren
ihrer neuen Folge gewesen ist, in dankbarer Pietiit verdoffent-
lichen zu koénnen.

Eine Bemerkung moge ihr noch vorangeschickt werden.
Dem jungen Liturgiker ist es in seinem Vortrag vom Jahre 1871
offenbar um ein Doppeltes zu tun gewesen: einmal um den
Hinweis darauf, dass der Volksgesang in der Kirche urspriing-
lich einen integrierenden Teil der Liturgie selbst bildete, da
ja mach der altchristlichen Auffassung Triiger der heiligen
Handlung nicht etwa der Priester, sondern die ganze Gemeinde
ist, als deren Organ der Priester seines Amtes waltet, und ferner
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um den Hinweis darauf, dass eine Reform des Kirchenliedes,
das sowohl textlich wie insbesondere musikalisch einer seichten
Oberflichlichkeit verfallen war, dringend not tue. Nicht lange
und der junge Liturgiker, der sich da zum erstenmal zum Wort
meldete, wurde dazu berufen, dem Volksgesang in der Kirche
wieder zu seinem vollen Rechte zu verhelfen und an der Reform
des Kirchengesangs in ganz hervorragender Weise und erfolg-
reich mitzuarbeiten. In der altkatholischen Kirchengemeinschaft,
der er sich aus voller Uberzeugung anschloss, um in ihr dem
alten Katholizismus weiter dienen zu konnen, wurde er der
fiihrende Mann auf dem liturgisch-Kirchenmusikalischen Gebiet.
Sowohl fir die deutsche wie fir die schweizerische Kirche
schuf er die fir die kirchlichen Gottesdienstfeiern so tiberaus
wichtigen und wertvollen Altar-, Gesang- und Orgelbiicher,
und in diesen hat er das altchristliche Prinzip, dass die Liturgie
nicht Priestersache, sondern Sache der ganzen Gemeinde ist,
wieder zu Ehren gebracht und der Gemeinde wieder ihre alten
Rechte zuriickgegeben, dann aber auch durch eine strenge
Auswahl wahrhaft gediegenen Liederstoffes dafiir gesorgt, dass
es wirklich zu einer Ausscheidung der von ihm schon 1871
beanstandeten, an dem . Mangel an religioser Tiefe“ leidenden
Kirchenlieder kam und den Gliubigen ein religios wie musikalisch
wertvolles Gesangbuch in die Hinde gegeben wurde. Wenn
heute der Volksgesang, der Gemeindegesang in den altkatho-
lischen Kirchen deutscher Zunge so eingebiirgert ist, dass er
ihnen nicht mehr entrissen werden kann, ohne sie innerlich
aufs schwerste zu schidigen, so ist das in der Hauptsache das
Verdienst Professor Dr. Adolf Thiirlings’. Schliesslich diirfen
wir aber auch nicht vergessen, auch daran noch zu erinnern,
dass es sich dieser hochverdiente Mann, dessen ganze Bedeutung
fiir den Altkatholizismus je liinger desto leuchtender hervortreten
wird, bei seiner Reform des Kirchengesangs nicht bloss ange-
legen sein liess, altes Gute zu erhalten und Schlechtes aus dem
Heiligtum, wohin es nicht gehiérte, auszuweisen, sondern dass
er auch, nach dem (irundsatz ,Schlechtes durch Gutes ersetzen®
handelnd, dank seiner Begabung selbst neues wertvolles kirchen-
musikalisches Gut schuf. Es sind das die im schweizerischen
christkatholischen Gesangbuch als Nummern 148, 159, 164, 201
und 213 stehenden Liedperlen: ,Jesus lebt, mit ihm auch ich*,
,Komm heil'ger Geist auf uns herab“, ,Gott ist mein Hirt",
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,Schwing dich auf zu deinem Gott“ und ,,Wir schwoéren heut’
auf’s neue®, sowie der kurze Offertoriumssatz in der Liturgie
der Seelenmesse ,Leben wir, so leben wir dem Ierrn“, die
nun zum eisernen Bestand des Liederschatzes der altkatholischen
Gemeinden gehoren und mit diesen fortleben werden von Gene-

ration zu Generation, Tausenden zu religioser Erbauung.
W. HEm.

% ' it
*

1. Der Volksgesang in der iltesten christlichen Kirehe.

Man kann dariiber streiten, aus welcher Quelle die &lteste
christliche Kirche ihre erhabenen Lobgesinge geschopft habe,
welche sie in ihren gottesdienstlichen Versammlungen, wie uns
allerorten bezeugt wird, stets als ein wichtiges Mittel zur
Hebung der religivsen Erbauung der Glaubigen betrachtete,
Sicher ist es, dass von Anfang an das-Volk, d. h. die ganze
Gremeinde an allen, oder doch den meisten Gesiingen, sich aktiv
beteiligte. War ja doch der Hauptgottesdienst, und insbesondere
die Darbringung des eucharistischen Opfers im vollen Sinne
des Wortes eine Aarovoyie (Leitos = zam Volke gehorig), ein
Volksgottesdienst, fiir das Volk und vom Volke gefeiert (,Orate,
fratres, ut meum ac vestrum sacrificium . ..%). Als Volksge-
sang im strengen Sinne tritt uns in der dltesten Kirche das
vom Priester vorgesungene und von der Gemeinde beantwortete
,Kyrie eleison“ entgegen, dessen bei den éltesten liturgischen
Schriftstellern unter dem Namen Ae«ravsie, Litania, Erwidhnung
getan wird. Diese Bezeichnung, Litanie = Volksgesang, beweist
die Art des Gebrauches dieses Gesanges. Den Schluss der Litanie
bildete die sogen.grossere Doxologie, das ,Gloria in excelsis,
welches viel ilter ist als gewohnlich angenommen wird. Auch
dies ist seiner Natur nach Wechselgesang, bei dem wir wohl
voraussetzen diirfen, dass er mit Ausnahme der Intonation von
dem in zwei Hiilften geteilten Volke nach Art der Psalmen
gesungen worden ist. Dasselbe lisst sich mit noch grosserer
Sicherheit vom Glaubensbekenntnis behaupten, welches aber
in der iiltesten Zeit vielleicht bloss reziticrend vor dem Opfer
gesprochen wurde. Den andern wesentlichen Faktor des kirch-
lichen Gemeindegesanges in der édltesten Zeit bilden die Psalmen.
Die allgemeine Annahme geht dahin, dass die Christengemeinden
diese mit ihren kurzen Melodiefiguren aus der Synagoge iiber-
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kommen haben; der heutige Synagogengesang bietet freilich
fiir diese Behauptung keinen Anhalt. Jedenfalls sind die Psalmen
als Wechselgesiinge von der Gemeinde, die sich in zwei Chore
verteilte, gesungen worden, stets in Verbindung mit einem
kurzen, auch die Melodie des Psalmes vervollstindigenden Ein-
gangs- und Schlussgesang, welcher seinem Inhalt nach die
Beziehung des betreffenden Psalmes zur jedesmaligen Festfeier
oder zu den zurzeit zur Lesung kommenden evangelischen oder
anderen biblischen Abschnitten auspriigte. Dieses musikalische
und liturgische Ganze, nicht bloss der einleitende und be-
schliessende Gesang, wurde treffend nach der Art seiner Ver-
wendung Adrugary, Gegen-, Wechselgesang genannt. Mit feier-
licherem Melodieschritte wurden die cantica B. M. V., Zachariae
und Simeonis ausgestattet; am feierlichsten aber erténte der
Psalm, welcher beim eucharistischen Opfer, nach der Confessio
und vor der Litanie gesungen wurde, wahrscheinlich auch eine
Perle aus uralter Zeit. Es ist hiervon in der jetzigen Zeit nur
noch ein Vers nebst der kleinern Doxologie — Gloria Patri
und dem dazugehorigen Gesangssatze unter dem Namen Introitus
iibrig gebliecben.

Die genannten Gesiinge, das Kyrie, Gloria (und wohl auch
das Sanctus und Agnus Dei) und spiter das Credo, sowie die
Psalmen blieben im grossen und ganzen Eigentum des Volkes, bis
die Verinderung der Sprachidiome allmihlich eine Beibehaltung
des liturgischen Volksgesanges in der alten, nicht mehr ver-
standenen Sprache unmoglich machte. Die Psalmen namentlich
waren dem Volke in der altgewohnten Form so ans Herz ge-
wachsen, dass die Ubersetzung derselben vom hl. Hieronymus
nirgendwo Eingang finden konnte, sondern nur zwei verschie-
dene, von ihm vorgenommene Siuberungen der alten Psalmen
von vielen Fehlern sich allmihlich Bahn brachen, von welchen

wieder die jiingere — Psalterium Gallicanum — die iiltere —
Ps. Romanum — verdringte, so dass sie jetzt nur noch in der

Sasilica Vaticana im Gebrauch ist (Reusch, Einl. ins a. T. § 74,
2, 3). Dass der Psalmengesang vor allem bei den an den ver-
schiedenen Tag- und Nachtzeiten verrichteten offentlichen (litur-
gischen) Andachten seine Verwendung fand, bedarf nur kurzer
Erwihnung. Auch an dem niéchtlichen Psalmengesang beteiligte
sich das Volk bis in spite Jahrhunderte hinein, und es wurde,
ehe die bloss fiir die Geistlichkeit bestimmten Lesungen be-
gannen, mit einem kurzen Segnungsgrusse (Absolutio) entlassen.

Internat. kirvehl. Zeitschrift, Heft 4, 1917, 24
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2. Die ambrosianische Periode.

Bei der grosseren Ausdehnung der christlichen Kirche und
ihrer dusserlich glinzenden Stellung seit Konstantin begann
das Bediirfnis sichtbar zu werden, auch im Gesange aus der
bescheidenen Einfachheit des alten Volksgesanges herauszutreten
und einem entwickelteren Kunstgesange Raum zu goénnen. Zur
Schopfung einer neuen Gesangsweise neben der alten schuf
man daher Singschulen, aus welchen die das Volk vertretenden
Séngerchore in der Kirche entstanden, wihrend man in theoreti-
scher Hinsicht Ankniipfungspunkte mit der alten griechischen
Harmonielehre suchte. Der Mittelpunkt dieser neuen Kunst-
richtung, welche zwischen die alten, volkstiimlichen Melodien
besondere, von einem eigens dazu eingeschulten Chore vorzu-
tragende ,Choriile“ schob, ist der hl. Ambrosius. Seine liturgi-
schen und musikalischen Anordnungen fanden in der abend-
liindischen Kirche allseitige Annahme. Das Graduale, ein vor
der Lesung aus dem Evangelium an den Stufen des Evange-
lien-Ambo gesungener Psalmvers ist wesentlich Chor- oder
Choralgesang und wahrscheinlich ambrogsianisch. Der hl. Am-
brosius und seine Zeit haben aber auch fir den Volksgesang
bedeutend gewirkt. Denn wenn es feststeht, dass die edelsten
und schonsten Hymnen der christlichen Kirche ihrem Texte
nach den hl. Ambrosius, oder wenigstens irgend einen Dichter
der vorgregorianischen Periode zum Verfasser haben, so diirfen
wir gewiss annehmen, dass die mit diesen Dichtwerken so un-
zertrennlich verkniipfte einzige Melodie, welche das Altertum
von jedem derselben kannte, gleichzeitig mit dem Texte ent-
standen ist. Wenn auch die spiiter eingetretene Sprachverénde-
rung dem Volke manche dieser kostbaren, ihrem geistigen Ge-
halt nach sehr tiefsinnigen Lobgesiinge geraubt hat, so ist doch
die poetische, wie auch die musikalische Form derselben so
eminent volkstiimlich, dass einzelne derselben dem Volke durch
alle Schwierigkeiten der Zeitliufe verblieben sind, andere aber,
deren Zahl sehr gross ist, durch spitere Ubersetzungen ihrer
Texte in lebende Sprachen, vornehmlich ins Deutsche, wieder in
den Schatz des Volkes zuriickgekehrt sind, wo sie als nunmehr
unveriusserliches Kigentum, als Kernlieder des Kkirchlichen
Volksgesanges glinzen. Das einfache trochiiische oder jambische
Versmass mit kurzen Versen und Strophen, welches auch den
Melodieabschnitten eine dem Volke verstiindliche Kiirze gibt,
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ist ja vor allen andern geeignet, ins Volk tiberzugehen, wenn
auch nicht zu leugnen ist, dass der zweite, bei grisseren Stiicken
unersetzliche Faktor der Volkstiimlichkeit eines Gesanges, nim-
lich die regelmiissig, taktartig wiederkehrende Arsis und Thesis,
Hebung und Senkung, in den Melodien der Hymnen noch weniger
zur Ausprigung kommt, so dass das Volk in unsern Tagen sich
solehe Melodien meist nach seinem Geschmacke zurechtgelegt hat.

Es verdient noch bemerkt zu werden, dass die Hymnen
erst im spiitesten Mittelalter in das offizielle kirchliche Gebet
eingefiihrt worden sind, dass sie sich also bis dahin durch Privat-
ausiibung, anfangs im Volke, spiter in den Klostern und Stiften
erhalten haben. — Der erste, den Namen des Ambrosius tragende
psalmartige Lobgesang Te Deum laudamus ist nicht von ihm,
sondern ist morgenliindischen Ursprungs und reicht bis in die
Urzeit des Christentums hinein. In der morgenlindischen Kirche
darf tibrigens der hl. Basilius ein ihnliches Verdienst um den
Gresang fiir sich in Anspruch nehmen wie der hl. Ambrosius
im Abendlande. Schon vor ihm aber gab es Hymnen, deren
Form der ambrosianischen siech niihert. Schlosser teilt ver-
schiedene derselben mit. Die Hymnen des hl. Bischofs Synesius
atmen eine Tiefe der Empfindung sowohl als der metaphysischen
Anschauung, die uns fir den Verfasser, sowie fir das Volk,
dem sie gewidmet waren, Bewunderung abnétigt. In einem
Hymnus auf Gott den Vater stehen die fast uniibersetzbaren
Worte: Hgowvoveis vov Koouov gifa, ,vorsubstantiell-unsubstanz-
liche Wurzel des Gedankens des Kosmos* und ®eic g deyxroc,
10 meoolaoy or, ,unaussprechbare Zeugerkraft, das allem Sein
vorausseiende Sein“. Auch die syrischen Hymnen des hl. Ephrim
haben eine der ambrosianischen ganz iihnliche Form,

3. Die gregorianische Periode.

Indem wir die eminenten Verdienste des grossen Papstes
Gregor um die Feststellung und Redaktion des Choralgesanges,
um die Fortbildung der musikalischen Theorie und um die
kirchenmusikalische Praxis als ausserhalb unseres Themas liegend
iibergehen, verweilen wir nur einen Augenblick bei dem dama-
ligen Verhiiltnis zum Volksgesang. Iis wiire weit fehlgegriffen,
wollten wir behaupten, dass schon damals jener von diesem
verdringt worden wiire. Vom Alleluja steht es fest, dass es bis
ins neunte Jahrhundert hinein vom Volke mitgesungen wurde;
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bei den stéindigen Messgesingen miissen wir aus innern Griinden
wenigstens fir die Zeit Gregors ein Gleiches annehmen. Jedoch
aus den gewaltigen Anstrengungen Gregors des Grossen, sowie
auch des Papstes Vitalian (1 669) ') fiir die schulgerechte Aus-
bildung von Siangerchoren diirfen wir schliessen, dass der Volks-
gesang schon damals nachgelassen habe und seinem Verfall
entgegengegangen sei. Karl der Grosse bemiihte sich bekanntlich
sehr fiir die Einfiihrung des mehr kunstmiissigen romisch-grego-
rianischen Chorgesanges; vielleicht sind die von ihm aus Rom
hergeholten Cantus Vitaliani schon mehrstimmig gewesen
(Aachener Psalmen?). Aus dem 9. Jahrhundert existieren schon
Verbote fiir das Volk, lang und kunstreich ausgesponnene
Allelujas mitzusingen. Fir die Beteiligung der Gemeinde an
den tbrigen liturgischen Gesédngen war zu jener Zeit wahr-
scheinlich schon der notwendige Boden einer vom Volke ver-
standenen Sprache kaum irgendwo mehr vorhanden, und so ver-
liuft denn die spitere Zeit der gregorianischen Periode in den
beiden fast oppositionell nebeneinander bestehenden Richtungen
des Chorgesanges der ambrosianischen, die bis ins 15. Jahrhundert
hinein noch in Italien bestand, und mit welcher der nieder-
rheinische Choral vielleicht verwandt ist, und der gregorianischen
oder romischen, welche durch die Zeitverhéltnisse fast unver-
merkt eine beinahe unbegrenzte Alleinherrschaft bekam. Diese
Zeit nun, besonders vom 10. bis 12. Jahrhundert muss uns be-
sonders beschiiftigen. Die Kirchenmusik hatte sich in die Kloster
und Stifter zuriickgezogen; sie war Alleingut der Geistlichkeit
geworden, und diese hat im edlen Wetteifer die herrlichsten
Bliiten tiefreligioser Musik hervorgebracht, von denen ein nam-
hafter Teil eine reiche Quelle fiir den wiedererstandenen Volks-
gesang spiterer Jahrhunderte werden sollte. Die Hauptstitte
der damaligen Gesangskultur und wohl der Kunstpflege tiber-
haupt waren die Kloster Metz und St. Gallen, die ohne alle
Rivalitit sich gegenseitig in den erhabensten Tonschépfungen
tiberboten. Der offizielle Choralgesang hat besonders einen Zu-
wachs erhalten durch die unerschopflichen Produktionen des
Ménchs Twotilo von St. Gallen ( 915), der auch als Bildschnitzer
Maler, Baumeister, Vergolder berihmt geworden ist. Von ihm
ist das altbekannte (nur fiir den Chor geeignete) Kyrie Omni-

') Laut Langen, ,Geschichte der romischen Kirche, 11, 539, war Vitalian
Inhaber des pipstlichen Stuhles vom 30. Juli 657 bis 27. Januar 672. W.H.
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potens, welches im romischen Ritus an den duplicibus, im
kolnischen an Apostelfesten bis heute im Gebrauch ist. Auch
Bruno Graf Egisheim, spiter Papst Leo IX., war tiichtig als
Komponist. Das Gloria in summis (wahrscheinlich auch das
dazugehorige Kyrie) ist sein Werk. — Fiir den Volksgesang
sind zwar nur durch indirekte Einwirkung wichtiger geworden
die Dichter und Komponisten der Sequenzen und der Prosen.
Prosa nannte man die in ungebundener Rede dem langen Schluss-
jubilus des Alleluja unterlegten Texte, welche spiiter freilich
keine Prosa mehr waren, sondern in Wort und Melodie regel-
miissige Iebung und Senkung bekamen, wodurch bei strengstem
Festhalten des gregorianischen Charakters ebenso wiirdige als
volkstiimliche Gesiinge entstanden, welche geeignet waren, dem
wiedererwachenden Sinn des Volkes fiir Teilnahme am Gesange
in der Kirche eine unverfillschte Unterlage zu geben. Hier sind
Notker Balbulus von St. Gallen, sowie Wipo,Hofkaplan KonradsI1I.
und Freund des hl. Leo [X., als Kiinstler ersten Ranges zu nennen.
Die Sequenzen Notkers sind sehr zahlreich; von Wipo besitzen
wir eine der schonsten, das Victimae paschalis. s lisst sich
nun wohl nicht leugnen, dass die meisten Sequenzen in der
Form, wie sie geschrieben worden sind, vom Volke nicht adop-
tiert werden konnten, schon ihres bedeutenden Tonumfanges
wegen, den der Volksgesang nicht vertrigt. Aber der rhythmische
und melodische Charakter der alten Sequenzen wirkt sichtlich
noch in den Produktionen der néchstfolgenden Periode, bei
denen das Volk wieder mehr in den Vordergrund tritt.

4. Die nachgregorianische Periode bis zur 2. Hilfte
des 15. Jahrhunderts.

Die Sequenzendichter sind die letzten produktiven Pfleger
des einstimmigen kirchlichen Gesanges. Nach ihnen zerfiillt die
Schopfungskraft nach dieser Richtung hin giinzlich. Es eriibrigt
der folgenden Periode nur, das Vorhandene zu sichten und
schriftlich zu fixieren; und so ist es in der Tat geschehen:
durch die Verdienste Guidos von Arezzo und anderer haben
wir unsere heutige Notenschrift erhalten, welcher wir es zu
verdanken haben, dass die herrlichen gregorianischen Chor-
gesiinge bis auf unsere Zeit in verhéltnismiissig authentischer
Form gelangt sind. Im 15. und 16. Jahrhundert vermochte so
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auch der mehrstimmige Kirchengesang an diese ehrwiirdigen
Reliquien wieder anzukniipfen.

Unterdessen aber fliichtete sich der Wohlklang der Melodie
in immer fortdauernder Neubildung unter eine andere Agide.
Wir kommen in die Zeit der Trovatori (Troubadours) und
Minstrels, der Minne- und Meistersinger hinein. Als fahrender
Dichter, Musikant und Komponist, sowie Singer in eirner Person,
durchzog der Troubadour sein heimatliches Land. Die Provence
ist die alteste Wohnstitte dieses Kulturzweiges; aber bald
weisen Italien, Spanien, Portugal und Frankreich die gleiche
Erscheinung auf. Meist sich treu anschliessend an die in der
Kirche vernommenen ernsten Sequenzenklinge, oft aber auch
den Weisen des Volkes lauschend, die eigenartig neben jenen
einhergehen und bereits eine grossere rhythmische Entfaltung
zeigen, besangen Hunderte derselben Geistliches und Weltliches.
Aber auch die Klosterzelle blieb nicht unberiihrt von diesem
romantischen Treiben. Wihrend im allgemeinen manches Un-
edle sich hineinmischte, so erblicken wir doch als ganz vom
(teiste der Trovatori des 13. Jahrhunderts durchdrungen und
dabei durchaus volkstimlich die sehr edle Erscheinung der
Franziskanerdichter und ihrer Geistesverwandten, wie des
hl. Franziscus Assisius selbst, des Giacopone da Todi, Bonaven-
tura u. a. Derselbe Geist, der die Troubadours in den romani-
schen Viélkern hervorgerufen hatte, zeitigte in Deutschland
den Minnegesang, der sich nur der Charaktereigentiimlichkeit
des deutschen Volkes gemiiss tiefer, inniger und im ganzen
reiner gestaltete. Bekanntlich fand auch dieser sehr bald sein
Finde, indem er in die handwerkmissige, diirre Schablone des
Meistergesanges iiberging.

Neben diesen Erscheinungen, von denen es keine Briicke
bis zur neuern Musik hin gibt, die vielmehr melodisch und
rhythmisch als eine weltliche Nachbliite des gregorianischen
Chorals gelten miissen, gewinut nun, durch die grossere Ver-
breitung der musikalischen Kunst in damaliger Zeit méchtig
gchoben, das eigentliche Volkslied Raum. Iiir das mit musikali-
schen Eindriicken aus der Kirche und aus weltlichen Festlich-
keiten aller Art hinlinglich gesiittigte Volk wurde es zum Be-
diirfnis, sowie die Fahigkeit dazu vorhanden war, sich selbst
Lieder zu schaffen, die ihm vollstindig entsprechend waren
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und alle Bedingungen an sich trugen, schnelle Verbreitung zu
finden. Das Volk will kurze Strophen und Versabschnitte; es
duldet nicht den getragenen, mehr innerlichen Rhythmus des
Chorals, sondern misst die einzelnen Teile nach der Zeitdauer,
und dadurch entsteht der #usserlich aufgepriigte Takt eines
Liedes. Dieser Takt ist aber dem damaligen Volke nicht ein
stiindiger, von Anfang bis zum Schluss gleicher, sondern wechselt
meist genau dem Text entsprechend, oft in jedem Verse, ja
sogar noch hiufiger, so dass die ganze Melodie in der unge-
zwungensten Weise den Text illustriert. Hialt man nun hiermit
zusammen, dass die gregorianischen Kirchentonarten im grossen
und ganzen die melodische Grundlage zum Volksliede der da-
maligen Zeit mitgelegt haben, so bekommen wir ungefihr ein
Bild von denjenigen (zesiingen, die heute noch den Kern unserer
kirchlichen Lieder bilden. Die meisten unserer Melodien sind
urspriinglich weltlichen Liedern angehérige. Wie sind sie zu
kirchlichen geworden? — Die Briicke dazu bildet das geistliche
Schauspiel, welches an sich reines Volksspiel ist. Anfangs ist
ihr gesanglicher Charakter noch fast ganz ritualgerecht; denn
in den Passions- und besonders in den Osterspielen 16st sich
kaum erst die dramatische Darstellung von der der kirchlichen
Zeremonie ab; bei letzterem wurde das Victima und das Te Deum
gesungen. In dem Dialog aber herrscht der Sequenzenton vor,
und wie der derbe Humor der Zeit es nicht nur vertrug, sondern
verlangte, so mischten sich denn bald komische Szenen ein
(wie wenn Judas um die Silberlinge schachert, der Salbenkriimer
den Frauen seine Ware unter allerlei Scherzen anbietet). Wurde
hier gesungen, so war es das derbe, hiiufig genug hart an den
Gassenhauer grenzende Volkslied. Uberhaupt arteten viele dieser
Spiele spiter aus; andere, wie das Iiselsfest, waren in sich
missbriiuchlich, und die Kirche eiferte lange vergebens dawider.
Das beste Mittel aber gegen das Uberwuchern des Volksgeistes
in der Kirche war, dass man dem Volke ecinen fiir dasselbe
passenden und ebenso der Kirche und des Gottesdienstes
wiirdigen Ersatz bot, und diesen haben bei dem gleichzeitigen
Wiedererwachen des musikalischen und poetischen Geistes im
15. und 16. Jahrhundert zahlreiche Liedersammlungen mit Kirch-
lichen Texten ausreichend geleistet.
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5. Die Bliitezeit des deutschen Kirchenliedes und seine
Schicksale bis auf unsere Tage.

Das Vorurteil, als sei durch Luther der erste Anstoss zur
Entfaltung des deutschen Kirchenliedes gegeben worden, hat
die Wissenschaft lingst fallen gelassen. Nach dem im fritheren
Gesagten bedarf dasselbe gar keiner Widerlegung. Die Bliite-
zeit des Kirchenliedes beginnt im 15. Jahrhundert, gewinnt jedoch
im 16. neue Impulse. Wenige Lieder weisen sogar ein noch
weit hoheres Alter auf. Als deutsche Kirchenlieder wurden
gesungen im 11. Jahrhundert die Sequenz Notkers: ,Congaudent
angelorum chori“, ,Sieh’ mit freuwend der Engeln Chor*, und
die Sequenz Heinrich des Ménchs: ,Ave praeclara maris stella®,
»Ave viel lichter marissterne“. Im 12. Jahrhundert wurde ge-
sungen: ,KEr ist gewaltik und stark, der zu wihenacht geboren
wart“,  Krist sich zu marteren gab“, ,Christ ist erstanden“,
,Nu bitten wir den hl. Geist¥, ,In Gottes Namen faren wir%.
Aus dem 14. Jahrhundert stammen: ,In dulei jubilo, nun singet
und seid fro“, ,Puer natus in Bethlehem, ein Kind geboren zu
Bethlehem®. Im 15. und 16. Jahrhundert aber haben wir eine
Reihe von geistlich-weltlichen und rein geistlichen Gesang-
biichern zu verzeichnen, welche dem éltesten Gesangbuche
Luthers, dem , Erfurter Enchiridion“ 1524, vorangehen. Die besten
katholischen Gesangbiicher sind aber die von Vehe 1537, Leisen-
tritt 1567 und Ulenbergs Psalter 1582. Ubrigens ist in dieser
Zeit inhaltlich, sowie den Melodien nach kein wesentlicher Unter-
schied zwischen diesen und den gleichzeitigen protestantischen
Gtesangbiichern. Ein solcher trat erst in der 2. Hilfte des
17. Jahrhunderts, wo beide nach verschiedenen Seiten ausein-
andergingen, ein, aber nicht eher, als bis sich die Kunstmusik
bei Katholiken und Protestanten derselben in doppelter Weise
bemiichtigt hatte, in der Weise des alten (mehrstimmigen) Kirchen-
stils bei Méannern wie Orlandus Lassus und Johann Eccard,
und in freierer Bearbeitung, ganz frei mit Klavier- oder Orgel-
begleitung bei Friedrich von Spee und Angelus Silesius, strenger
und kirchlicher bei dem Protestanten Heinrich Schiitz, einem
Schiiler des grossen Venezianers Giovanni Gabrieli. Im 17. Jahr-
hundert begannen unter den Protestanten die Versuche — viel-
leicht, weil sie den Mangel einer strengen liturgischen Musik
fuhlen mochten —, die reichgegliederte Rhythmik des kirch-
lichen Volksliedes zu vereinfachen, und im Anfang des 18. Jahr-
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hunderts haben alle ihre Gesangbiicher bereits die steife, bei
einfacher Hebung und Senkung fast ohne alle Quantitiitsver-
schiedenheiten stehenbleibende rhythmische Strophenform adop-
tiert, die uns heutzutage besonders abzustossen pflegt. Die
katholischen Gesangbiicher gingen den entgegengesetzten Weg ;
es wurde mehr neu geschaffen, aber im Geiste der Zeit, nicht
der Wiirde des Gottesdienstes, bis wir in der von den Jesuiten
in Koln herausgegebenen ,Tochter Sion* 1742 im allgemeinen
schon den arg verflachten Charakter der modernen und modern-
sten (nur dem Worte nach) Kirchenlieder erblicken. Erst die
neueste Zeit hat die alten Schitze wieder hervorgeholt; aber
das Volk singt nur mehr einen kleinen Teil derselben. Viel des
Besten scheint fiir immer verloren, eben weil der Volkscharakter
wechselt und fortschreitet, und was noch gesungen wird, hat
selten die urspriingliche Form; in vielen Liedern haben wir
uns der neuprotestantischen Weise angeschlossen.

Das moderne katholische Kirchenlied mit seiner leichtge-
schiirzten Melodie und seiner Einteilung in acht Takte nach
Haydn-Mozartischer, aus der ins Ausserliche getriecbenen zwei-
teiligen Rhythmik entsprossenen Manier bleibt nur ein schwacher
Notbehelf in einer an religioser Tiefe Mangel leidenden Zeit,
und wenn auch manche modernen Kirchenlieder uns lieb ge-
worden sind, ja vollig unentbehrlich erscheinen, weil sie uns
seit frithester Jugend bekannt sind, so diirfen wir doch nicht
leugnen, dass sie alle die Merkmale eines bedeutenden Verfalles
an der Stirne tragen.
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