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Der soziale Gegensatz im Film: Ein reichliches Friihstiick der vornehmen Welt.

Der soziale Gegensatz im Film
Eine Zukunftsaufgabe des Lichtbildes

Das Verhingnis unseres Zeitalters, aus
dem man letzten Endes alle Gebrechen
unserer Kultur ableiten kann, ist die Zer-
kliftung unserer Gesellschalt. Zwischen
den einzelnen Klassen tiirmen sich Schei-
dewidnde, der berithmten chinesischen
Mauer vergleichbar, und innerhalb der
Klassen selbst bilden sich nicht selten se-
parate Grippchen, die sich ebenfalls
kaum nach unten einander verstehen. Die
Zukunft der europiischen Kultur wird
schliesslich davon abhiangen, ob es ge-
lingt, innerhalb der einzelnen Linder
Kulturgemeinschaften herzustellen, aus
denen sich dann spiter die grosse cure-
paische Kulturgemeinschaft, unter Mah-
nung des individueller Gefiithlsiles einzel-
nen Volkes, ergeben konnte.

Als einer der wertvollsten Helfer zu
diesem Ziele erscheint der Film. Er ist in
der Lage, einen gesellschaftlichen Orga-
nismus in seiner Totalitit zu gestalten.
Nur muss er es sich zur Aufgabe machen,
ein Spiegel des Zeitalters zu sein, in dem
dieses semne Ziige unverfilscht zu er-

blicken vermag. In einer grossen Berliner
Zeitung wurde der Film vor kurzem in
cinem Leitartikel als «Instrument der so-
zialen Vergiftung» bezeichnet, weil er
Zerrbilder der einzelnen Klasse zeichne.
Obwohl dieser Vorwurl in seiner Verall-
gemeinerung unbedingt zu weit geht,
kann man einzelnen Erzeugnissen der mo-
dernen  Filmproduktion den Vorwurt
nicht ersparen, dass sie immerhin Zerr-
bilder der Wirklichkeit zeichnen. Wah-
rend die hoheren Klassen dort manchmal
ein Luxusdasein fuhren, sehen wir den
Proletarier hiaufig entweder als Quintes-
senz der Brutalitit oder des Verbrecher-
tums oder, was noch schlimmer ist, im
LLichte einer sentimentalen Groschenro-
mantik.

Die soziale Aufgabe des Gesellschafts-
films besteht darin, die einzelnen Klassen
einander zu zeigen, wie sie wirklich sind.
Dazu ist allerdings notwendig, dass die
Schopfer derartiger Filme die Daseinsbe-
dingungen der einzelnen Stinde zum Ge-
genstande ernsthafter Studien machen.



Sie miissen sich iber die Struktur der
modernen Gesellschaft erst einmal selber
klar sein, bevor sie sie zum Objekt fil-

mischer Darstellung  machen. Dann
konnte es wohl kaum geschehen, dass

Gesellschafts- oder Proletarierfilme ge-
schaffen werden, die dem Ingenium einer
Birch-Pfeiffer des Films entsprungen zu
sein scheinen. Da erblicken wir Bankiers,
deren Leben anscheinend darin besteht,
vom Diner zum Rennen, vom Rennen in
die Luxusbar zu fahren (natiirlich im Au-
to). Problematisch bleibt es nur, wann
diese Leute sich die Zeit zur Arbeit steh-
len ? Oder der Film zeigt Proletarier, die
ihre Geliebte abwechselnd prigeln oder
liebkosen, und im Gbrigen kleine niedli-
che Einbruchsdiebstihle begehen. Filme
dieser Art dienen natiirlich nur dazu, das
Weltbild des naiven Kinobesuchers
tritben.

Der soziale Film, wie er sein soll, muss
zundchst einmal auf peinlichste Milieu-
echtheit bedacht sein. Er muss den Men-
schen als Exponenten seines Milieus ver-
bildlichen, muss zeigen, wie er einerseits
in seinem Milieu verwurzelt ist, aufl der
anderen Seite aber die ihn umgebende
Welt nach seinem Milieu formen. Kimp-
fe entgegengestezter sozialer und geisti-
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Der

ger Machte muss er aus thren wirtschaft-
lichen und geistigen Bedingungen abzu-

leiten verstehen. Dazu gehort {freilich
mehr  als eine konventionelle Sonder-

handlung aul dem Hintergrunde von Mi-
lieus, wie sie nirgends in der Welt vor-
handen zu sein pflegen. Es wire in ho-
hem Grade wiinschenswert, wenn bei der
Herstellung derartiger Filme sozial-wis-
senschaltliche Sachverstiandige zur Mit-
arbeit herangezogen wiirden. Der schnell-
fertigce Manuskriptschreiber ist nicht der
Mann, um einer derartigen Aufgabe Ge-
niige leisten zu konnen.

Wer heute einen Film schafft, tUber-
nimmt eine Verantwortung, deren Trag-
weite sich nicht jeder IFilmerzeuger be-
wusst ist. Er hat es in der Hand, die
Masse geistig vorwirts zu fithren, oder
sie geistig und seelisch aul ein tieferes
Niveau herabzudriicken. Die fundamen-
talste Aufgabe des modernen Films aber
ist es, das Wesentliche der Struktur die-
ser heutigen Gesellschalt aufzuzeigen und
zur Erkenntnis der Grundlagen unseres
Gesellschaftsgebiudes beizutragen.

Seine Zukunft wird davon abhidngen,
ob ithm ein Zola ersteht. Bisher sind ihm
fast immer nur Marlitts beschieden ge-
wesen. M.
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Das bescheidene Mittagsmahl.
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