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welche tber die in den glarnerischen Mouchoirsfabriken gebrauch-
lichen Breiten Aufschluss gibt und fiir die Zeit von 1850— 1880
als massgebend betrachtet werden kann:

[ Roh-Breite Breite derB’_il‘:i(;]I:zl;l nach dem
der
Breite in franzisischen Zoll in Centimeter in franzdsischen Zoll in Centimeter
4/4: 16, 44 15 40401,
5/4-(51/1/4) 21Y,—21%, 58—59 19°/,—20 53—>54
6/4 98" [—B88%« 63", —64 22 58—59
6"/2/4 267, 71 24 64—65
7/4 ! 28, 76, 26 69—70
T'h|4 30Y, 82 28 74—75
8/4 32/ 88 30 79—80
9/4 36—36"; 97—98 33 89—90
10/4 40—41 108—111 37 99—101
11/4 44 119 40Y, 110
1 2/4 , 48 130 44 120

8. Allgemeines tber die Umwdlzungen in den Industrieen,.
hesonders in der Zeugdruckerei, in der Periode von 1790—1820.

Zu gleicher Zeit, da die Ideen der franzdsischen Revolution und
die in ihrem Gefolge auftretenden Kriege einen unheimlichen, kaum
je fiir moglich gehaltenen Wechsel in der Karte Europas bewirkten,
vollzogen sich auch, teils unabhingig, teils beeinflusst davon, die tief-
greifendsten Aenderungen in den national-0konomischen, sozialen
und industrie-technischen Verh&ltnissen. Das leitende Motiv in
den letzteren bildete unstreitig die Erfindung und Entwicklung
der mechanischen Baumwollspinnerei in England, teils wegen
threr grossen Wichtigkeit an sich, teils weil in ihr der erste und méch-
tigste Ansporn zur Entstehung und zum Wachstum der maschinen-
méssigen Fabrikation im Allgemeinen lag. Indem wir technische
Erdrterungen tber die Maschinenspinnerei fiir diesmal tibergehen
und zugleich auf das T.I S.98—100 und 109 Gesagte verweisen,
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haben wir uns an dieser Stelle namentlich zu vergegenwértigen,
dass diese neue Industrie von 1785 —1790 aus ihren Kinderschuhen
herausgetreten war und nun der europ&ischen Handspinnerei innert
wenigen Jahren den Untergang brachte, dass aber anderseits der
durch die Verminderung der Herstellungskosten so sehr erméssigte
Preis des Baumwollgespinsts der Baumwollweberei in England
und auf dem Kontinent einen ausserordentlichen Impuls gab, in-
dem auf der erniedrigten Preisbasis der Verbrauch an Baumwoll-
waren in ungeahnter Weise zunahm. Die etwas spéter eintretende
Verbilligung des Rohstoffes, durch die grossartige Ausdehnung
der Baumwollanpflanzungen in den Vereinigten Staaten von Nord-
amerika hervorgerufen, leistete der weitern Entwicklung der Dinge
in der gl eichen Richtung von Neuem Vorschub. Verschiedene Um-
stande trugen dazu bei, Grossbrittanien in der Maschinen-
spinnerei, der Maschinen-Fabrikation und einigen andern
,mechanischen® Industrieen anfinglich gleichsam ein Monopol zu
verschaffen und ihm fur spéter d. h. bis auf unsere Tage wenigstens
einen bedeutenden Vorsprung zu sichern. Da dieses Land ver-
hialtnisméssig nicht sehr grosse Wasserkrifte besitzt und mit der
alleinigen Benutzung derselben ein so riesenhaftes Wachstum der
Maschinenspinnerei und Maschinenfabrikation, wie es thatséchlich
eintrat, nicht moglich gewesen wéire, so muss es als ein hochst.
bedeutsames Ereignis bezeichnet werden, dass der angelsichsischen
Intelligenz gerade zur guten Stunde (1769) auch noch die Kon-
struktion der ersten Dampfmaschine gelang, welche von 1785
an als ,doppeltwirkend“ (rotierend) in den Dienst der soeben er-
wahnten Industrieen treten konnte und in der Folge auch den
Bau von Dampfschiffen (erstmals 1807 in Amerika) und von Eisen-
bahnen (von 1825 an in England) ermdoglichte. Beriicksichtigen
wir noch die maritime Lage mit ihren Vorzigen fiir den Be-
zug lberseeischer Rohstoffe und den Absatz der Produkte, sowie
den Steinkohlenreichtum, welcher die Roheisengewinnung be-
giinstigte und der Dampfmaschine die Konkurrenz mit den Wasser-
motoren wesentlich erleichterte, so haben wir in kurzen Zigen
die Grundlagen bezeichnet, auf welchen sich Grossbrittanien in
der Aera der modernen Grossindustrie zum reichsten Lande der
Welt entwickelte.
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Gross waren in dieser Periode auch die Fortschritte in der
Zeugdruckerei und auch auf diesem Gebiete errangen die Eng-
lander, soweit es sich um mechanisch-technische Erfindungen han-
delte, den ersten Preis, wihrend in der eigentlichen Kolorie,
dem bisherigen Entwicklungsgang entsprechend, die kontinentalen
Lander mit Erfolg mit ihnen konkurrierten, ja oft sie tbertrafen.
Nachdem im dritten und besonders im letzten Viertel des X VIIL.
Jahrhunderts franzdsische, schwedische und englische Forscher
den Grund zur modernen Chemie gelegt hatten, gewann diese
Wissenschaft auf die Methoden zur Fixation der Farbstoffe auf
den Gewebefasern einen tiefgreifenden Einfluss, der besonders in
den hervorragenden Leistungen elsassischer und englischer Kolo-
risten zu Tage trat; daneben lassen sich einige wichtige Neue-
rungen chemisch-technischer Natur auf die abnormen Handels-
und Verkehrsverhéltnisse wihrend der Revolutionszeit und der
Kontinentalsperre zuriickfithren, indem jene den Erfindungsgeist
der Franzosen steigerten.

Ankntipfend an das auf S. 61—66 u. 77 Mitgeteilte schalten
wir hier ein, dass sich!) die englische Kattundruckerei in
der zweiten Halfte des XVIII. Jahrhunderts in der Grafschaft
Lancaster ansiedelte, wo die Arbeitslohne und die Steinkohlen
billiger als in der Umgegend von London waren und wo nun
Liverpool und Manchester sich zu Emporien des Handels bezw.
der Industrie aufschwangen.? Das erste Etablissement in jener
Grafschaft soll 1764 von den Briidern Clayforn in Bamberbridge
bei Bolton gegriindet worden sein; der bedeutendste Druckindu-
strielle jener ersten Zeit war indessen Robert Peel (Grossvater des

) Nach- Edward Baines d. jgr. ,Geschichte der brittischen Baumwoll-
manufactur”, tbersetzt von Dr. Ch. Bernoulli, J. G. Cotta in Stuttgart und
Tabingen, 1836.

?) Die Londoner Drucker warfen sich spiter hauptsdchlich auf den
Druck seidener, wollener und gemischter Gewebe, in welchen Zweigen sie
noch um die Mitte des XIX. Jahrhunderts eine bemerkenswerte Stellung
einnahmen. Nach Dollfus-Aussets ,Matériaux“ T. I, pag. 213 sind auch im
Baumwolldruck verschiedene koloristische Fortschritte auf sie zuriickzufihren ;
da sie jedoch den Rouleaux-Maschinen fern blieben, wurden sie, was Pro-
duktion anbelangt, von ihren Konkurrenten in Lancashire in der Folge weit
1iberholt.
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bertihmten Staatsmannes gleichen Namens). Derselbe, von Haus
aus ein wenig bemittelter Landmann, jedoch von aussergewdhn-
licher Strebsamkeit und Thatkraft beseelt, hatte schon friih an-
gefangen, sich mit Spinnen und Kattundrucken zu beschaftigen ;
die Erfolge im Kleinen ermunterten zu immer grossern und ge-
winnbringendern Unternehmungen, so dass er und seine Sohne
schliesslich an der Spitze von 5 Baumwolldruckereien und 3 Spinne-
reien in Blackburn, Church, Bury und andern benachbarten Stidten
standen, deren Ausdehnung und grossartige Fihrung fiir die mei-
sten andern Fabriken Grossbrittaniens als Vorbilder dienten. Dass
es an Nachahmern und Nachfolgern nicht fehlte, geht daraus her-
vor, dass sich die Produktion der englischen Kattundruckereien
im Jahr 1796 nach den Fabrikationssteuerlisten bereits auf 281/,
Millionen Yards gehoben hatte. Auch dies war erst ein guter Anfang
in der nun rasch aufsteigenden Bewegung; fiir 1829 konstatierte
dieselbe Statistik eine mehr als vierfach grossere Zahl, namlich 128
Millionen Yards, und blieb damit offenbar noch weit hinter der
Wirklichkeit zuriick; denn 1832 (d. h. ein Jahr nach Aufhebung
der lastigen Fabrikationssteuer) wiesen die Zollimter Gross-
brittaniens und Irlands eine Ausfuhr von 201!/, Millionen Yards.
gedruckter Baumwollwaren aus und es wurde die gesamte jahrliche
Produktion an solchen auf gegen 280 Millionen Yards geschitzt.

Die Moglichkeit einer solch’ gewaltigen Steigerung lag haupt-
sdchlich in der Erfindung des Walzen- oder Rouleaux-Drucks,
welcher nach verschiedenen unzuldnglichen Versuchen Anderer
dem Schottlinder Thomas Bell gelungen war und zuerst ums.
Jahr 1785 in der Druckerei von Livesey, Hargreaves, Hall & Cie.
zu Mosney bei Preston mit Erfolg im Grossen zur Anwendung
kam, — Die Rouleaux-Maschine enthilt eine sehr grosse glatte
Pressionswalze von Gusseisen (,Presseur®); gegen dieselbe werden
eine oder mehrere Kupfer- oder Messingwalzen, auf welchen das
Muster vertieft gestochen ist und die man vortibergehend auf”
eine eiserne Achse oder ,Spindel® steckt, von unten genahert, so
dass das zu bedruckende Stiick Zeug (zusammen mit einem dicken
endlosen Woll- oder Kautschuktuch als elastische Unterlage und
einem baumwollenen sog. Mitlaufer) unter einem gewissen Druck
zwischen durchgeleitet werden kann. Unter jeder gravierten Walze:
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ist ein Farbtrog angebracht; in denselben taucht eine kleine Holz-
walze (,Fournisseur®), welche den Zweck hat, der gravierten Walze
die Farbe zuzufiihren, wahrend ein Stahlmesser (,,Racle) den Ueber-
schuss abstreicht, so dass nur die durch die Gravire vertieften
Stellen Farbe zurtickbehalten und dieselbe im né&chsten Augen-
blick dem kontinuierlich durchstreichenden Gewebestiick abgeben.
Letzteres wird von der Maschine weg in die Trockenkammer
(,Mansarde®) geleitet und dort getrocknet. Wéahrend der Druck
nach den vorher bekannten Methoden intermittierend geschieht
{indem der Handdrucker die Druckform abwechselnd ins Chassis
taucht und dann auf dem Gewebe aufschligt oder indem der Kupfer-
plattendrucker die Farbe auf das Gestech bringt, den Ueberschuss
abstreicht und darauf seine Maschine zur Vollfiilhrung des eigent-
lichen Druckes in Bewegung setzt), so vollziehen sich bei der
‘Walzenmaschine die Operationen des Fournierens, Abstreichens
und Druckens gleichzeitig d. h. in einander tibergreifend und ohne
jeglichen Unterbruch, womit eine ausserordentliche Steigerung
in der Produktionsfiahigkeit erreicht war. Ein weiterer Vorzug
liegt in der Art der Stecherei. Dieselbe unterscheidet sich zwar
von derjenigen der Kupferplatten nicht wesentlich; dagegen brachte
es die Walzenform mit sich, dass die bei der intermittierenden
Druckerei langer Ware, besonders bei den mit Picdts besiten
y2Fonds sablés“, oft sehr storenden Ansatzstellen (,Rapports®)
wegfielen und dass gleiche, in der Zeichnung sich wiederholende
Punkte, Striche und Gegenstinde durch maschinelle Vorrich-
tungen in grosserer Regelmissigkeit und Raschheit auf der Metall-
walze erzeugt bezw. vervielfaltigt werden konnten. So entstanden
die sinnreichen, nach verchiedenen Prinzipien arbeitenden Schneid-,
Molettier-, Guillochier-, Radier- und Pantograph-Maschinen, deren
sich die Englander, wie wir S. 95 gesehen, schon frihzeitig be-
dienten und mit welchen sie eine Menge neuer optischer Effekte
erzielten. Es hatte dies auf die Geschmacksrichtung in den In-
diennes einen nachhaltigen Einfluss, indem sich die Mode lange
Zeit vorzugsweise den kleinen, auf der Walze zierlich gravierten
Dessins Mignoneites oder Mignature zuwandte; auch treten zeit-
weise die freien pflanzlichen Motive gegeniiber allen moglichen
geometrischen Formen und Gruppierungen in den Hintergrund
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und es erfreuten sich u. A. auf dem Rouleau einhindig oder als
Ueberdruck (tiber von Hand schon gedruckte Farben) angewandte
Chagrin- ') und Mosaiques-Dessins anhaltender Beliebtheit.

Im Jahr 1800 fand der Walzendruck in Jouy (S. 84) Eingang,
1805 in Wesserling (S. 141), 1806 bei Nicolas Kochlin in Miilhausen
(S. 139), im gleichen Jahre auch in Oesterreich (in der Fabrik in
Kettenhof), etwas spéter in Cortaillod (S.93) und so nach und
nach in vielen Orten auf dem Kontinent; Grossbrittanien blieb
indessen stetsfort im Vorsprung, indem es eine vielfach grossere
Anzahl von Druckmaschinen in Bewegung setzte als alle tibrigen
Lander zusammen.

Im Anfang enthielt die Rouleaux-Maschine nur eine einzige,
spater zwel gravierte Walzen; 1823 konstruierte der Englinder
Church die erste brauchbare ,dreihdndige Druckmaschine und
1835 war man in England bereits bei sechs Walzen bezw. Farben
angelangt, wahrend man es um dieselbe Zeit im Elsass noch nicht
liber zwei Walzen hinaus gebracht hatte.?) Abgesehen davon,
dass der Zeichner seine Muster dem Charakter der Metallwalzen-
bezw. der Holzstecherei anpassen muss, ldsst sich tiber die Pro-
duktionsverhéltnisse der beiden Druckmethoden ungefahr folgendes
sagen: Eine ,einhindige“, von 1 Meister, 2 erwachsenen und 3
jugendlichen Arbeitern bediente Rouleaux-Maschine verrichtet die
Arbeit von zirka 40 Handdruckern, welche wéhrend der gleichen
Zeitin Thatigkeit stehen und ebenfalls nur einen einfarbigen Druck
zu bewerkstelligen haben; eine ,vierhindige“ Maschine, welche
mit demselben Personal in etwas verlangsamtem Gange gleichzeitig
4 Farben auftragt, vermag schon 100 Handdrucker zu ersetzen u.s.f.
In Grossbetrieben, in welchen weniger Zeit mit dem Auswechseln der
Muster verloren geht, verschiebt sich dieses Verhaltnis noch mehr
zu Ungunsten des Handdrucks. Der Rouleaux-Druck zeigt somit in
Beziehung auf Produktion und auf wirkungsvolle Stecherei eine sehr
grosse Ueberlegenheit; umso mehr Interesse hat es fiir uns, in
den spiatern Abschnitten zu konstatieren, dass und auf welche

1) ,Chagrin“ im Sinne von ,genarbt wie Chagrinleder,”

1) Bull. Soc. Ind. S. 443 Jahrg. 1834, Die erste zweihdndige Maschine
montierten im Elsass Dollfus-Mieg & Cie. 1820, nachdem Dollfus-Ausset ein
Jahr zuvor die Pline dazu aus England mitgebracht hatte.
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Weise dem Handdruck auf dem Kontinent und besonders im
Glarnerland noch viele Jahrzehnte lang ein schones Feld der Thatig-
keit erhalten blieb. —

Die Fortschritte in der Kolorie im engern Sinn, welche wir
zum Verstindnis des spiter Folgenden ebenfalls noch kurz durch-
gehen mtussen, bestanden teils in der Entdeckung neuer Firbe-
materialien, teils in der Erfindung neuer Fixationsverfahren fiir alte
und neue Farbstoffe. In ersterer Hinsicht nennen wir:

1) Das Ferrocyanblau?) (Berlinerblau etc.). Im Altertum
und Mittelalter war die Auswahl an blauen Farbstoffen hochst
beschrankt. Die Farber und Drucker waren ausschliesslich auf
den soliden und beliebten, im Ton jedoch etwas stumpfen Indigo
und den mit ihm fast identischen Farbstoff des Waid angewiesen;
die Kunstmaler verwendeten daneben auch pulverisierten Lasur-
stein (Lapis Lazuli), welcher als seltenes Mineral im Preis oft hoher
als Gold stand. Im Jahr 1550 entdeckte man in einer Glashiitte
Sachsens die Bildungsweise der Smalte (Kobaltglas), welche pulveri-
siert als feurige violetblaue Malerfarbe willkommen war; da es
fiir dieselbe kein Losungsmittel gab, war es nicht moglich, sie auf
Geweben chemisch zu fixieren und als die Leinélfarben ausser
Gebrauch gekommen waren, bediente man sich ihrer im Textil-
gewerbe nur noch zum Blduen der Apprette. 1704 entdeckte ein
Berliner Farbenktinstler namens JDiesbach bei einem chemischen
Experiment die Bildung eines in Nuance dem Indigo dhnlichen,
jedoch etwas lebhafter gefarbten Niederschlages, der als Berliner-
blaw oder Blew de Prusse alsobald zu einer beliebten Malerfarbe
wurde. Der franzosische Chemiker Macquer gab 1749 wissenschaft-
liche Erlauterungen tber diese Farbe, lehrte ihre Umwandlung in
Blutlaugensalz (Ferrocyankalium) und zeigte an Laboratoriums-
versuchen die Moglichkeit, sie und ihre Zersetzungsprodukte zum
Farben und Drucken zu benutzen. Der erste, welcher sie in den
1790er Jahren, vielleicht auch schon etwas friher, praktisch in
die Zeugdruckerei einfihrte, war Jean-Michel Haussmann (S. 143);
er loste das Berlinerblau in Salzsiure und Alaun auf, verdickte

) Siehe Dollfus-Ausset’s ,Matériaux” Bd. I S; 20 u. 100 u. 110 und Bd.IT
S. 205 u.210; Graham-Otto’s Lehrbuch der Chemie“ (Braunschweig 1868) Bd. IT
S.1155; v. Kurrer’s Druck- und Farbekunst, Bd. III S.248, 257 u. 275.



209

mit Amlung und erhielt so eine brauchbare blaue Applikations-
farbe.!) Etwas spater gelangte er dazu, mit Eisenbeizen grun-
dierte oder bedruckte Baumwollticher |mittelst Ferrocyansiure
schon uni-blau bezw. weiss gemustert zu farben. Solche Produkte
und sogar das Blau in zwel Abstufungen brachte auch der Kattun-
fabrikant Maukisch in Pirna (Sachsen) schon 1802 an den Markt;
da aber das dazu notige Blutlaugensalz damals noch aus dem
Berlinerblau durch Riickbildung gewonnen werden musste, kam
das Verfahren viel zu teuer, als dass es fiir den Baumwolldruck
in starken Aufschwung hétle kommen konnen; dagegen erregte es
grosses Aufsehen, als der Chemieprofessor Eaymond pere in Lyon
dasselbe 1811 auf Seide ibertrug und es sich herausstellte, dass
die zu Ehren der franzosischen Kaiserin mit blew Marie- Louise ge-
taufte Farbe nicht nur lebhafter, sondern speziell fiir die Seiden-
farberei tberhaupt viel geeigneter war als Indigo. Raymond er-
hielt von der ,Aufmunterungsgesellschaft® in Paris einen Preis
von Fr. 8000 zuerkannt. Ein weiterer bedeutender Fortschritt ge-
lang gegen das Jahr 1836 einem Wollfarber in der Umgebung von
Paris; indem er als Beize fiir die Wolle neben den Eisenoxyd-
salzen noch Zinnsalz verwendete, erzielte er das sog. blew de France
(Franzosisch blau), dessen Reinheit und Feuer bis zur Entdeckung
der Anilinfarben untibertroffen blieb. — Nachdem es inzwischen
(1820—1826) in Frankreich und England gelungen war, das Blut-
laugensalz -direkt und fabrikméssig aus billigen Rohstoffen zu ge-

) Um die gleiche Zeit (kurz nach 1792) schrieb Haussmann eine be-
sondere Abhandlung tiber die Rolle der Zinnverbindungen als Beizmittel in
der Farberei und Tafelfarbendruckerei und komponierte durch Mischen von
Kreuzbeerabsud, Thonerdemordant und essigsaurem Indigo oder von Berliner-
blaulésung an Stelle des letztern ein Applikationsgriin, dessen man sich unter
dem Namen ,Apfelgriin“ (Vert de pomme, vert de Saxe) lange Zeit mit
Vorliebe bediente. Wenn auch das Manuscript Ryhiner und die zircherischen
Halbseidendrucke (S. 58) beweisen, dass die Zinnverbindungen und der
schwefelsaure Indigo (S. 59) schon frither in der Tafelfarbendruckerei Ver-
wendung gefunden hatten, so ist doch unbestreitbar, dass letztere durch
Haussmann wesentlich vervollkommnet wurde. In mancher Beziehung eilte
er seiner Zeit voraus, indem er z.B. schon das zinnsaure Natron als Beize
und verschiedene , Lake“ natiirlicher Farbstoffe herstellte und empfahl, welche
erst spiter in der ,Dampffarbenmanier” ihre volle Bedeutung gewannen.

14
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winnen, nahm dessen Verbrauch auch in der Baumwolldruckerei
grosse Ausdehnung an.

2) Im Jahr 1775 machte der englische Gelehrte Basncroft die
Beobachtung, dass die Rinde der schwarzen Eiche Nordamerika’s
reichliche Mengen eines Farbstoffs enth&lt, welcher Thonerdebeize
gelb und Eisenbeize schwérzlich-oliv farbt. Infolgedessen wurde
diese sog. ,Quercitronrinde® in England und spater auch auf
dem Kontinent ein bedeutender Handelsartikel, mit dem man
gelbe und olive und, gemischt mit etwas Krapp, auch rot-orange
und zimmtbraune Tone erzeugte, und welcher den farbstoffarmern
Wau in der Farberei verdriangte. '-

3) Einige Autoren melden, dass brauner und gelber Katechu
(zur Trockne eingedimpfte Extrakte verschiedenartiger Pflanzen)
in Indien und China schon seit langer Zeit nicht nur als Genuss-
mittel (zum ,Kauen®), sondern auch zum Farben bezw. Drucken
verwendet worden sei, ohne indessen anzugeben, auf welche Weise
die Bindung des Farbstoffs an die Gewebefaser bewirkt wurde.
In Europa waren diese Substanzen nur als Arzneimittel bekannt,
bis man im Anfang des XIX. Jahrhunderts in der Fabrik Schdppler
& Hartmann in Augsburg die Beobachtung machte, dass sie, mit
Kupfersalzen versetzt, sich ohne weiteres wie Tafelfarben durch
Oxydation auf Baumwolle fixieren und dass diese sehr 4chten,
bald mehr ins Gelbe, bald mehr ins Braunrote spielenden Holz-
farbentone auch leicht mit Krappfarben kombiniert werden kénnen.?)
Spater fanden sich noch andere Fixationsmethoden und es gelangte
der Farbstoff sowohl in der Baumwolldruckerei als auch in der
Seidenfirberei (bei letzterer gewdhnlich in Verbindung mit Eisen-

1) Die erste 1815 erschienene Publikation hiertiber verdankt man Joh.
Gottfried Dingler, der, gebirtig von Zweibricken und seit 1800 Apotheker in
Augsburg, hier 1806 eine chemische Fabrik griindete und von da an sich
als Chemiker, Dozent und Schriftsteller, in den Dienst der Firberei und
Druckerei und der Technologie tberhaupt stellte. Im letztgenannten Jahr
erschien der erste Band seines ,Journals fiir die Zitz- Kattun- oder Indiennes-
Druckerey“; von 1815 an folgte das ,Neue Journal fir die Indiennen- oder
Baumwolldruckerei”, welches spater wieder einging, wiahrend das von ihm
1820 gegriindete allbekannte ,Polytechnische Journal“ von seinem Sohn, Dr.
Emil-Maximilian Dingler, viele Dezennien hindurch fortgesetzt wurde.
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salzen und Ferrocyansfure fiir Schwarz) zu ausgedehnter Ver-
wendung.

4) Nachdem schon Bancroft darauf aufmerksam gemacht hatte,
dass Mangansuperoxyd, auf der Faser erzeugt, derselben eine
dauerhafte braune Farbe verleiht, war es das Haus 4ndré Hart-
manmn et ses fils in Miinster (Elsass), welches sie unter dem Namen
Bistre in die Praxis einfiihrte und mit derselben mehrere eigen-
artige Artikel schuf (teils in Aufdruckmanier, teils uni-gefirbt mit
weissen und bunten Aetzfarben). Daraufhin beméchtigten sich die
Englander dieser Neuheit und iiberschwemmten Europa, soweit
es ihnen offen stand, mit den verschiedenen, in Rouleaux-Druck
erzeugten Bisterfabrikaten; John Mercer in Oakenshaw kombinierte
die Mangansalze mit Eisensalzen und gelangte so zu einer neuen
Niance, genannt Bronce oder Solitaire.') Auch spéter tauchte der
Manganbister von Zeit zu Zeit wieder in den Druckfabrikaten auf,
wenn auch die Niiance, indem sie des rotlichen Stiches entbehrt,
in Schonheit mit dem Braun der vegetabilischen Farbstoffe nicht
konkurrieren konnte und die Farbe zwar licht- und seifenicht ist,
aber beim Tragen durch den Schweiss leicht zerstdrt wird. Eine
dauernde und viel grossere Wichtigkeit als die Mangansalze er-
langten:

1) Die mit Mangansalz haltigen Farben versehenen Zeuge mussten zur
Entwicklung des Mangansuperoxyds durch kaustische Lauge genommen
werden, wobei je nach der Stdrke derselben das Baumwollgewebe mehr oder
weniger sich zusammenzog. Nach Lowenthals ,Handbuch der Farberei
untersuchte nun Mercer 1844 den Einfluss der Aetzalkalien auf die Baum-
wollfaser genauer und fand, dass sie durch jene physikalische und chemische
Verinderungen erleidet und zu Farbstoffen und gewissen Beizen eine grissere
Anziehungskraft gewinnt ; 1850 erhielt er auf die Anwendung des Mercerisierens
(wie das Verfahren seither genannt wurde) ein Patent, das aber ablief, ohne
in der Praxis eine nennenswerte Rolle gespielt zu haben. 1889 entdeckte der
Englander Arthur Lowe, dass, wenn das Tuch oder das Garn wihrend des
Mercerisierens in gespanntem Zustande erhalten und also die sonst ein-
tretende Zusammenziehung verhindert wird, die Baumwollfaser einen seiden-
dhnlichen Glanz gewinnt; aber auch sein Patent konnte sich noch keines
durchschlagenden Erfolges rithmen. Erst 1897/98 gelang es Thomas & Prévost,
zur Vornahme der Operation geeignete Maschinen zu konstruieren und da-
mit die mercerisierten Produkte en vogue zu bringen, was, beildufig bemerkt,
Veranlassung zu grossartigen Patentprozessen gab.
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5) die Verbindungen des 1797 von dem franzoésischen Chemiker
Vauquelin entdeckten Chrommetalls. Wie S. 171 bemerkt, war
es Daniel Kdchlin, welcher dieselben in die Praxis der Druckereien
einfithrte, indem er Baumwollgewebe ganz oder stellenweise mit.
Bleisalzen belud und nach entsprechender Fixation in Kalium-
bichromat ausfirbte; bald lernte man das feurige Gelb auf der
Faser (durch kochendes Kalkwasser) in ein sattes Orange zu ver-
wandeln und solche uni ,chromgelb“ oder ,chromorange“ ge-
farbte Tlcher mit weissen, schwarzen und bunten Tafelfarben zu
4tzen. Eine der schonsten Anwendungen dieser Farben brachte
sodann Walter Crum in Tornliebank bei Glasgow auf den Markt,.
indem er 1824 Bleisalze als Reservage druckte, die Ware in
der Indigokiipe dunkelblau farbte, dann die bedruckten Stellen
im Chromatbad zu Gelb entwickelte und dasselbe durch eine leichte:
Saurebehandlung ,schonte”. 1830 gelangte er dazu, in demselben
Artikel das Gelb in Orange tiberzuftihren und dasselbe stellenweise:
durch Aetzdruck wieder in Gelb zurtickzuverwandeln, so dass das:
Muster in Orange und Gelb schattiert war. Beide Produkte fanden
als Indiennes und noch mehr im Tichelgenre grossen und anhalten-
den Beifall, teils wegen ihrer Soliditat, teils wegen der Kontrast-
wirkung, welche in der Verbindung der feurigen Illuminationsfarben
mit dem tief dunkelblauen Grunde lag. Bald darauf (1831) erfand
James Thomson in Primrose eine Methode, indigoblaue Tticher mit-
telst Chromséure weiss zu dtzen. Wahrend Camille Kochiin dieselbe:
in einer viel spatern Zeit weiter entwickelte (vgl.S. 140), bewegten
sich seine damaligen Erfindungen in einer andern Richtung, indem
er 1832 das Chromoxyd als sehr blasses, aber solides Graugriin
zum Illuminieren weissbddiger Krappartikel benutzte und indem
er (gleichzeitig mit andern elsissischen Koloristen) die grosse
Fahigkeit der Chromate zur Fixation des Katechu, der Farbholz-
extrakte und anderer organischer Farbstoffe erkannte, eine Ent-
deckung, welche in Farberei und Druckerei zuerst direkt ange-
wandt wurde, dann die Einfiihrung der Chromoxydsalze in die
Dampffarben und viel spiter die Erzeugung eines wichtigen Druck-
praparates (Noir réduit au campeche) zur Folge hatte.

6) Die Umwélzungen und Vereinfachungen, welche der Bleich-
prozess der baumwollenen Garne und Ticher durch die Entdeckung



213

des Chlors erfuhr, haben wir schon S. 119 T. I eingehend ge-
wirdigt. Die naheliegende Verwendung der Chlorverbindungen
in den Druckereien (vor allem zum Bleichen der unbedruckten,
im Farbebad beschmutzten Stellen) vollzog sich dagegen, wenig-
stens auf dem Kontinent, nur langsam, da bei unvorsichtigem
Manipulieren die Farben ofters Schaden litten und man deshalb
gegen diese Neuerung misstrauisch blieb.

7) Bis zum Anfang des XIX. Jahrhunderts benutzte man in
den Druckfabriken das Weizenmehl und die Amlung nur in un-
verindertem Zustande. Als jedoch zur Zeit der Kontinentalsperre
der Bezug des kolonialen und levantinischen Naturgummis sehr
erschwert war, gelang es (spitestens 1809/10) den Franzosen
Vauquelin und Bouillon Lagrange, die Amlung durch eine Rostung
in eine mehr oder weniger 10sliche, dem arabischen Gummi&dhnelnde
Substanz Uberzufithren.!) Nachdem sodann Kirchhoff 1811 die Um-
wandlung der Stérke in Traubenzucker durch Behandlung mit
verdinnten Mineralsiuren gelehrt hatte, erkannte Caventouw bald
darauf, dass man bei vorsichtigem Operieren auch auf diesem Wege
einen der ,gerdsteten® oder ,gebrannten“ Stérke verwandten
yStarkegummi® (Dextrin) erzeugen kann. 1823 endlich beobachtete
Dubrunfout, dass auch Malz (Diastase) eine dhnliche Wirkung wie
Mineralséuren ausiibt. Unter Anwendung und Kombination dieser
Methoden und unter Benutzung verschiedener Rohstoffe entstanden
50 in Frankreich und England und spiter auch in andern Landern
bedeutende Fabriken, welche der Industrie eine Reihe verschieden-
artiger Verdickungsmittel zur Verfiigung stellten. Dieselben waren
umso willkommner, als spater, auch bei ungehinderter Zufuhr, die
Menge des Naturgummis der stetig sich steigernden Nachfrage
nicht mehr héitte gentigen konnen. Schon seit langer Zeit bildet
darum der Bedarf der Textilindustrie an Weizen-, Kartoffel- und
Maismehl in reinem und prapariertem Zustande (zum Schlichten
der Weberketten, Verdicken der Farben und Apprettieren der
fertigen Waren) einen sehr bedeutenden wirtschaftlichen Faktor;
mochte dieser industrielle Verbrauch frither hin und wieder nicht

1) Siehe Muspratt-Stohmann’s ,Handbuch der techn. Chemie“ (Braun-
schweig 1866) und Kreisig’s ,Zeugdruck” (Berlin 1834).



214

unwesentlich dazu beigetragen haben, die Brot- und Kartoffelpreise
in die Hohe zu treiben, so muss es heute als ein Gliick angesehen
werden, wenn die in aussereuropiischen Lindern oft tiberreiche Er-
zeugung an Cerealien moglichst vielseitige Konsumenten und die
Existenz des Ackerbauers darin eine Stiitze findet, und wenn es
anderseits der Chemie noch recht lange nicht gelingt, Stérke, Zucker
und Alhohol fabrikméssig aus Holz oder Steinkohlen darzustellen.

Um die Bedeutung der neuen, in dieser Periode auftauchen-
den Fixations- oder Fabrikations-Methoden zu wirdigen,
muss man namentlich in Bertcksichtigung ziehen, dass alle am
Schluss des XVIII. Jahrhunderts in den Baumwollfabriken tib-
lichen Druckverfahren wegen gewisser physikalischer und chemi-
scher Eigenschaften der Wollfaser fiir Wolltticher nicht anwend-
bar waren. ) Solche wurden bis dahin (selbstverstindlich von der
farbigen und fagonnierten Weberei abgesehen) nur auf folgende
zwel sehr primitiven Weisen gemustert:

Die &ltere derselben ist nach v. Kurrer die Golgas-Fabrikation,
welche jedenfalls hinter die Mitte des X'VIII. Jahrhunderts zurtick-
reicht. Sie beruhte auf demselben Prinzip wie der altindische
Bandanadruck (S. 35) und es gehorten dazu je zwei gleiche durch
und durch geschnittene, die Zeichnung bildende Holzformen, zwi-
schen welche man die zuvor ,angesottenen“ (gebeizten), ziemlich
dichten Wollflanelle einklemmte ; wurde alsdann eine siedend heisse
Losung eines Farbstoffs aufgegossen, so firbte sich die freiliegende:
Wolle ziemlich waschécht ein, wihrend die durch das einklem-
mende Holz beschiitzten Partien weiss blieben.?) War der Grund
zuvor schon in einer hellen Farbe angefirbt, so erhielt man zwei-
farbige Produkte; in jedem Fall konnte jedoch die Zeichnung nur

) Auch die Tafelfarben (S. 56), fiir welche scheinbar kein Hindernis:
der Anwendung vorlag, gaben kein gutes Resultat, indem sie beim Waschen
den Grund beschmutzten; sie mussten der rauhern Oberfliche der Wolle wegen
2—3 mal ,abgeschlagen®, also sehr satt aufgetragen werden und konnten
sich durch blosses Verhingen zu wenig innig und haltbar mit dem Stoff’
verbinden.

%) Die Golgasfabrikation hat offenbar der S. 171 beschriebenen schottischen:
Aetzmanier zum Vorbild gedient; der Unterschied lag lediglich darin, dass
bei ersterer der Aufguss aus einer Farbstofflgsung, bei letzterer aus einem
Aetzmittel bestand. ‘
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sehr plumpe Formen aufweisen und es trat bei den geringsten
Unebenheiten der Holzformen ein Einfliessen und Verschwommen-
werden der Umrisse ein. . ‘

Die zweite Art, Wollstoffe und zwar namentlich leichte,
croisiert gewobene ,Serges® zu mustern, heisst bei v. Kurrer
,, Berylldruck, bei Persoz ,,Impression en relief, genre Bonvalet'
und ging wie folgt vor sich: Das Dessin wurde in eine 4 Fuss
lange und 2—3 Fuss breite Messingplatte !/,—2/; Linie tief ein-
graviert; alsdann trug man eine in ihrer Zusammensetzung den
Tafelfarben auf Baumwolle dhnliche, verdickte Farbmischung auf,
strich den Ueberschuss ab, legte die Messingform, das Gestech
nach oben, auf eine durch Feuer heizbare Eisenplatte; darauf
folgte in gut gespanntem Zustande der zu bedruckende Woll-
Serge und noch ein feuchtes schweres Wolltuch als Mitlaufer
und elastische Decke. Nun wurde das Ganze in eine Presse ge-
bracht, wobei die grosse Hitze der Eisenplatte und der dem Woll-
tuch entstromende Dampf einerseits ein dauerhaftes Aufwerfen
(,Gaufrage“) des Wollstoffs nach den Formen der Gravire bewirkte
und anderseits eine ziemlich gute chemische Fixation der Farbe ein-
trat. Immerhin durfte man diese Druckstoffe nicht waschen; man
begniigte sich, denjenigen Teil der Farbe, welcher allzu oberfliach-
lich anhaftete, mittelst kleiner Besen oder Bursten vorsichtig weg-
zuschaben. Die ,Serges“ waren gewoshnlich rot, hellblau oder in
einer nicht zu dunkeln Modefarbe uni vorgefarbt, wihrend man
fiir die schliesslich en relief erscheinende Druckfarbe schwarz oder
andere sehr dunkle Tone wéhlte. In Frankreich war es Bonvalet
in Amiens, welcher diese Druckmethode schon seit 1755 aus-
ibte und damit nach und nach einen bedeutenden Verschleiss und
eine gewisse Bertihmtheit erlangte. Nach einem 1780 erschienenen
Buche?) muss man annehmen, dass sie eigentlich aus England
stammte, jedoch von Bonvalet bedeutend verbessert worden war;
derselbe konstruierte dafiir sogar eine Walzendruckmaschine,
bei welcher die gravierte Messingplatte um einen walzenfdrmigen
Eisenkern, der durch glihende Eisenkugeln oder Kohlen heizbar

) Roland de la Platiére’s ,Art de préparer et d'imprimer les étoffes en
laines“, wovon Dr. R. Forrer in seiner ,Kunst des Zeugdrucks” (Strassburg
1898) Auszige gibt.
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war, gelegt wurde. Spéter befassten sich neben verschiedenen
andern franzosischen Fabriken auch einige in Miilhausen (Thiringen)
und in Nordlingen mit diesem Genre, welcher hauptsichlich wollene
Mbobelstofte, Doublures de voitures und daneben auch ,devants
de vestes, des bordures de robes, de jupes® etc. umfasste. Trotz
einiger Mangel des Verfahrens (langsame Produktion und mangel-
hafte Waschéichtheit) konnte es sich bis um die Mitte des XIX.
Jahrhunderts in vereinzelten Etablissementen in Anwendung er-
halten; inzwischen waren schon lingst die folgenden in ver-
schiedenen Beziehungen vollkommnern Druckmethoden erfunden
worden : _

a) Die Aetzmanier. — Wahrend in Indien die Wachs-
reserven von jeher sowohl im Indigo- als auch im Krappartikel
in Anwendung standen, ging man fiir letztern in Europa frih-
zeitig zum direkten Druck verdickter Beizenfarben tiber und ge-
langte, indem man in einer Operation die mit verschiedenartigen
Beizen bedruckten Zeuge farbte, verhiltnismissig leicht zu soliden
mehrfarbigen Fabrikaten (vgl. S.38 u. 50). Einzig im Seidendruck
(S. 62) erhielt sich fiir die beizenziehenden Farbstoffe neben dem
direkten Aufdruck der Beizenfarben auch die ,Reservage“-Methode
in Gebrauch. Danunletztere, allgemein betrachtet, bei einfarbiger
und zugleich ,bodiger Ware tiiberhaupt gewisse Vorteile (Er-
sparnisse an Druckfarbe und Drucklohn) bietet und sich fiir sehr
feine, weisse (die Stickerel nachahmende) Effekte besser als das
Aufdruckverfahren eignet, nahm man in England, wie wir bereits
5. 63/64 berichteten, das Reservage-Verfahren auch im Baumwoll-
druck fiir die beizenziehenden Farbstoffe (Krapp, Rotholz, Blau-
holz, Quercitron etc.) wieder auf, indem man chemische Reserven
erfand, bei welchen speziell der Citronensiure die Rolle zufiel,
an den ,reservierten” Stellen die Verbindung des Metalloxyds mit
der Gewebefaser zu verhindern. Wann dies geschah, ist nicht
genau ermittelt; dagegen steht fest, dass man in England in den
1790er Jahren das Verfahren weiter entwickelte, und, indem man
die Reihenfolge der Operationen zum Teil wechselte, zum eigent-
lichen Weissadtzdruck auf gebeizten Grinden gelangte. Bel
demselben werden die Gewebe zuerst mit Metallsalzlosungen be-
laden (gebeizt oder ,mordanciert”), dann das Metalloxyd durch
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das ,Aetzweiss“ d.h. eine, Citronensiure und &hnlich wirkende
Verbindungen enthaltende Druckfarbe stellenweise der Faser wie-
der entzogen, worauf man zum Ausfirben in den genannten Farb-
-stoffen schreitet. Nach einer englischen Quelle wurde diese Erfin-
dung von einem Londoner Drucker M’ Naylor gemacht und nach
v. Kurrer nahm ein Glasgower 1799 das erste Patent auf den
Aetzdruck mittelst Citronensiure.?) Inzwischen war unabhingig
-davon der schon S.143u. 209 erwahnte J.-M. Haussmann im Elsass
zu dem gleichen Resultate gelangt, indem er? um die Mitte der
1790er Jahre, vielleicht auch schon einige Zeit frither, chemische
Reserven und Aetzfarben mittelst Oxalsiure, auf gebeizte Griinde
passend, komponierte. Haussmann blieb aber nicht bei dem , Weiss-
atzdruck® stehen, sondern erfand ungeféhr gleichzeitig auch ,Bunt-
adtzfarben“, indem er entweder nur Zinnsalz und Salzséure hal-
tige Aetzen oder stark mit Zinnsalz versetzte, rote und gelbe
Tafelfarben (rouge rougeant und jaune rougeant) auf verschiedene
vorgefarbte Griinde druckte und damit farbige anstatt weisse
Aetzeffekte erzielte. Die Grundfarben der Tlicher waren bald uni
gefarbt (in schwarz, braun, grau und verschiedenen hellen Mode-
farben), bald handelte es sich um Beizendrucke mit ausgespartem
‘Weiss; als Beize dieser vorentwickelten Farben spielten Eisen-
losungen die Hauptrolle. Bei den dunkeln Griinden gentigte nur
die ,Zinnsalzsidure® allein zu bewirken, dass das Kisen dem Ge-
‘webe entzogen wurde und das Zinn sich an Stelle desselben mit
-dem Farbstoff zu einer génzlich verénderten grellen (meistens
gelben oder roten) Niiance verband; bei den hellen Griinden traten
jene roten und gelben Tafel-Aetzfarben in Funktion, damit der
Farbenton des Aetzdrucks die notige Intensitét erhielt. Vom ersten
Dezennium des XIX. Jahrhunderts an gelangten die Weiss- und
Buntétzdrucke in den Baumwolldruckereien Englands und Frank-
reichs und in der Folge auch in den andern Landern zu sehr
grosser Bedeutung; es wurden immer neue Kombinationen ge-
funden, so z. B. blaue und griine (Ferrocyansidure enthaltende)

1) 8. Dollfus-Ausset’s ,Matériaux“ Bd. T 8. 214; v. Kurrer’s ,Gesch. d.
Zeugdruckerei“ 8. 130 der I. Ausgabe und dessen ,Druck- und Farbekunst®
Bd. TIT S. 349.

%) Nach Dollfus-Ausset’s ,Matériaux” Bd. I S. 204, 206 u. 209.
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Aetzfarben auf Eisenoxydgriinden, weisse und bunte Aetzen auf
Bister (S. 211), auf Indigo (S. 212); alles jedoch tiberragte an
Wichtigkeit der vorauseilend schon S. 169 bei der Tirkischrot-
Fabrikation besprochene Weiss- und Buntadtzdruck auf
Tiérkischrot.

Wihrend die bis jetzt behandelten Aetzfarben sich fiir den
Baumwolldruck (und mit einiger Einschridnkung auch fir die
Seide) eigneten, tauchten ungeféhr zu gleicher Zeit auch verwandte
Verfahren auf, welche ausschliesslich nur auf Geweben tierischen
Ursprungs, vorab Wolle und Seide, anwendbar waren. Man machte
namlich die Beobachtung, dass die Salpetersiure im Stande ist,
tierische Gewebefasern lebhaft und solid schwefelgelb zu farben
und zugleich fast alle, auf denselben eventuell schon vorher fixierten
organischen Farbstoffe zu zerstoren, ohne dass das Gewebe merk-
lich leidet, sofern eine gewisse Konzentration nicht tiberschritten
wird; bei einer leichten alkalischen Nachbehandlung ging das
Schwefelgelb in Goldgelb bis Orange tiber. Auf diesen Eigenschaften
der Salpetersiaure begriindete man nun ein Mandarinage- und ein
Buntdtzdruck- Verfahren. Ersteres vollzog sich wie folgt: Man
druckte einen Schutzpapp, nahm durch Salpetersiure und hatte
so weisse Figuren in gelbem oder orangem ,Mandarin‘‘-Grund;
druckte man alsdann nochmals einen Schutzpapp und farbte in
der Indigokiipe, so verwandelte sich der Grund in Grin, wihrend
die in demselben stehenden Figuren weiss, blau und gelb sich ab-
hoben; wieder andere Effekte erhielt man, wenn man die Gewebe
zuerst in einem pflanzlichen Farbstoff farbte und dann den Druck
des Schutzpapps und das ,Mandarinieren® d.h. das Gelbfirben
in fliissiger oder auch feuchter gasformiger Salpetersdure vornahm.
Bei dem Buntditzdruck wurde letztere mit Starkekleister verdickt
und auf passende vorgefarbte Grinde gedruckt (dabei, sofern es
sich um Wollflanelle mit rauher Oberfliche handelte, die Farbe
zweimal hintereinander appliziert); die Wirkung der Salpetersiure
vervollstindigte man alsdann durch Ueberfahren mit einem heissen
Biigeleisen, spiter durch heisse Wasserddmpfe oder Passieren tber
durch Dampf geheizte Cylinder. Man erhielt so gelbe Zeichnungen
im roten, blauen etc. Grunde. Spéter machte man die Entdeckung,
dass das Berlinerblau der Salpetersdure standhilt und dass, wenn
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man solches der Aetzfarbe beimischt, die Aetzdrucke griin an-
statt gelb erschienen, wodurch eine Bereicherung des Artikels er-
zielt war. Die hie und da auch von Tafelschwarz begleiteten Aetz-
farben wurden gewohnlich nicht gewaschen, sondern nur gut aus-
geliiftet; sie sollen sich im Elsass erst 1810, in Sachsen 1812 ein-
gebuirgert haben und fanden hauptsichlich Verwendung im Druck
leichter Wollflanelle. Das Mandarinage-Verfahren diirfte in Frank-
reich und England alter sein und vielleicht bis ins XVIII. Jahr-
hundert zurtickreichen; mit ihm liessen sich besonders auf Seiden-
zeugen schone und eigenartige Effekte erzielen, weshalb es sich
bis in die 1840er Jahre im Gebrauch erhalten konnte, wihrend
der Aetzdruck auf Wollflanelle seine Bedeutung schon langst ver-
loren hatte und zwar durch:

b) Den Dampffarbendruck.!) — Derselbe verdankt seine
Entstehung direkt dem Bestreben, fiir die Wolle ein besseres als
die bisher bekannten Druckverfahren ausfindig zu machen. Die
erste Meldung hiertiber findet sich in der 1797 erschienenen ,Farbe-
kunst® von Bancroft, indem derselbe berichtet, ein englischer
Fabrikant habe die Beobachtung gemacht, dass, wenn leichte Woll-
stoffe (sog. Cachemires) mit Tafelfarben bedruckt und alsdann,
in Papierbogen oder ,Mitlaufern eingewickelt, dem Einfluss
heisser Wasserdimpfe ausgesetzt wiirden, die Farben ins Innere
der Wollfaser eindringen und sich innig und waschéacht auf ihr
befestigen. Eigene Versuche Bancrofts bewiesen die vollstandige
Richtigkeit dieser Entdeckung und es dauerte nicht lange, so nahm
die Anwendung der Dampffarben in England und Schottland be-
deutenden Umfang an; auch fand man bald heraus, dass sie sich
nicht nur fir Wolle und Seide, sondern auch fir Baumwolle
sehr wohl eignen. So berichten denn 1819 einige elsissische Fabri-
kanten, welche sich auf Entdeckungsreisen in Grossbrittanien be-
fanden, man verstehe sich dort schon seit einer sehr grossen
Anzahl von Jahren darauf, Farben auf Wolle und Baumwolle
vermittelst des Dampfes zu fixieren. Die neue Erfindung verur-
sachte nach und nach bedeutende Umwéalzungen in der gesamten

1) Ueber Ursprung und Entwicklung desselben finden sich zuverlissige
Nachrichten in Dollfus-Ausset’s ,Matériaux“ Bd.1 S.107, 109, 177, 188, 244, 874
und in v. Kurrer's ,,Druck- und Farbekunst“ (Wien 1850) Bd. III S. 361 u. ff.
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Druckerei. In erster Linie war mit derselben, wie schon oben
-angedeutet, das Problem geldst, auch die Wollstoffe in grossem
MafBstab in den Bereich der Druckerei zu ziehen. Einer der ersten,
‘welcher (1812) auf dem Kontinent gedruckte Wollstoffe fabrik-
‘méissig erzeugte, war Dannenberger in Berlin; bedeutende Sitze
-der Wolldruckerei wurden etwas spiter auch Sachsen und Béhmen.
In Frankreich geschah die Einfithrung 1814 durch das Haus Dollfus-
Mieg & Cie.; die Wollstoffe wurden nach dem Druck in ,Doubliers”
von Wollflanell gehillt (um ein ,Abflecken® der Farben zu ver-
‘hindern) und alsdann in einer den spétern rechteckigen holzernen
Dampfekasten adhnlichen Kiste den heissen Dampfen ausgesetzt,
‘welche einem darunter angebrachten Kessel entstromten. Wie
damals die farbig gewobenen ,Cachemires“ und ,Merinos“ en
‘vogue waren und auf Baumwolle (S. 170) schon eine mustergtiltige
Nachahmung gefunden hatten, so bewegten sich diese dampf-
‘farbigen Wolldrucke (und zum Teil schon die S. 218 erwahnten
wollenen Buntdtzdrucke) in demselben Geschmack, indem auch
-sie mehrfarbige Palmettendessins aufwiesen. Um 1819 entstanden
-auch Wolldruckereien in der Umgebung von Paris, welche sich
‘'vom Ende der 1820er Jahre an bedeutend entwickelten und zeit-
weise an der Spitze der Wolldruckereien Europas standen; die
‘Grindung eines der wichtigsten dieser Geschifte ging (1827) von
-einem Schweizer namens Bossard (oder Bosshard?) aus, der sich
in der Folge mit Despruneaux verband. Da die Dampffarben auch
auf Seide die Tafelfarben in Lebhaftigkeit und Soliditit und die
nach dem Krappverfahren erstellten in der Schnelligkeit der Er-
zeugung ibertraten, so bewirkte die Erfindung der Dampffarben
-auch einen sehr erheblichen Aufschwung der Seidendruckerei, und
zwar befassten sich damit nun hauptséchlich diejenigen franzosi-
schen Fabriken, welche sich in den Wolldruck hinein gearbeitet
hatten. Unter diesen Firmen zeichneten sich namentlich frithzeitig
-die mehrgenannten Haussmann fréres in Logelbach (S.143) aus,
welche 1819 fiir ihre schonen dampffarbigen Seidendrucke von der
Jury der Pariser Industrieausstellung eine goldene Medaille erhielten.

Grosse Ausdehnung gewann die Anwendung der neuen Er-
findung auch im Baumwolldruck, da die meisten Dampffarben
sich solider und lebhafter auf dem Gewebe fixierten als die ent-
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sprechenden Tafelfarben und sich die Fabrikation fast ebenso rasch
bewerkstelligen liess. Wéahrend die Letztgenannten wegen der
Art der Verdickung und der Schérfe (Saure) ihrer Mordants sich
in ihrer Mehrzahl fiir den Rouleaux-Druck schlecht eigneten, liessen
sich bei den Dampffarben diese Schwierigkeiten ganz wohl tber--
winden. — Von besonderer Wichtigkeit war die gegen 1820 in
Manchester gemachte und in diesem Jahre von Dollfus- Ausset
dem Elsass tbermittelte Entdeckung, dass angemessen verdickte-
und aufgedruckte Ferrocyansure durch Ddmpfen und nachheriges
Verhéingen (Oxydieren) an der Luft in ,Ferrocyanblau® tbergeht
und dass solches auf der Faser entwickeltes ,Berlinerblau® viel
lebhafter und solider fixiert ist als das Tafelblau von S. 208/9. —
Durch Beimischung von Alaun und Kreuzbeerabsud oder einem
andern gelben Pigment liess sich das neue ,Dampfblau“ in ein
gut waschbares und daher sehr geschétztes ,Dampfgrin“ ver-
wandeln !); wihrend im fernern die blauen und grtnen Tafelfarben.
nur fiir ,Rentrures anwendbar gewesen waren, liessen sich nach
dem neuen Verfahren die schwersten ,Boden im Rouleaux- und
Handdruck erstellen. So erzeugten denn vom Anfang der 1820er
Jahre an die Englander fir das In- und Ausland schon bedeutende
Mengen dampffarbiger baumwollener Rouleaux-Waren in anféng-
lich ein- und bhald auch mehrhéndigen Mustern, wobei sich be-
sonders das Haus James Thomson in Primrose auszeichnete; auf
dem Kontinent dagegen gewannen die Dampffarben im Hand- und
Rouleaux-Druck erst in den 1830er Jahren ihre volle Bedeutung..

Um die Fixation der Farben zu begiinstigen und ein Mirbe-.
werden der Faser wihrend des Dampfens unter dem Einfluss der
anfanglich fast so scharf wie Tafelfarben gehaltenen Dampifarben
zu verhindern, praparierte man die dafiir bestimmten Gewebe mit.
Thonerde- oder Zinnoxyd?). Die Beobachtung, dass letzteres nicht.

) Ueberhaupt wurden die in dieser Periode auftauchenden neuen Ver-
fahren zur Herstellung blauer und gelber Druckfarben dazu benutzt, auch
ebenso viele neue Methoden fir Griin zu kombinieren; hievon in jedem
Fall Notiz zu nehmen, wiirde jedoch den Rahmen dieser Arbeit weit iiber--
schreiten.

%) Ein noch vorhandener, 1832 von einem Koloristen Seiller in Ilzach.
bei Miilhausen verfasster Receptenschatz schreibt Priparation mit essigsaurer-
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nur auf die pflanzlichen Farbstoffe, sondern namentlich auch auf
Ferrocyanblau sehr belebend einwirkt, veranlasste um 1830 James
Hindle in Sobden, Ferrocyanzinn auch den blauen und griinen Druck-
farben beizumischen; in Frankreich geschah dies erst zwischen
1836 und 1840 (im Anschluss an die Entstehung der Farberei des
,bleu de France®, s.0. 8. 209). Dieses neue noch feurigere Dampf-
blau, blew royal genannt, machte Aufsehen und wurde rasch von
den meisten Woll-, Seiden- und Baumwolldruckereien aufgenommen.
Eine weitere Verbesserung mancher Dampffarben (bestehend in
der Beimischung von Kaliumchlorat, welches die Entwicklung der-
selben beschleunigte) verdankt man Milhausen, wo die Fabrik
Blech, Steinbach & Mantz sich um 1840 durch bis jetzt unerreicht
lebhafte Dampffarbendrucke auszeichnete.

¢) Die Bedeutung der in dieser Periode entstehenden und
méchtig aufblthenden Tirkischrot-Stickfiarberel und
-Aetzdruckerei haben wir schon 8. 169 u. ff. gewiirdigt. Dieselbe
beeinflusste nun auch den alten gewdhnlichen Krappartikel.
Da namlich die aus dem Krappbad hervorgehenden Stiicke ein
diisteres Rot und ein sehr schmutziges Weiss aufwiesen, mussten
sie, besonders wenn es sich um leichte Muster (Weissbdden) han-
delte, mehrere Wochen lang abwechslungsweise auf die Wiesen
ausgelegt und in Kuhkoth- und Kleienbddern bearbeitet werden.
Vom Anfang des XIX, Jahrhunderts an nahm nun, besonders im
Elsass, immer mehr das Verfahren tberhand, den Kleienbddern
auch Seife zuzusetzen, womit man eine bedeutende Belebung der
Farben und eine schnellere Reinigung des Weiss erzielte; gleich-
‘wohl beanspruchte dieses ,, Abziehen“ und ,Avivieren“ der Krapp-
waren noch immer fast 3 Wochen. Eine nochmalige Abkirzung
erfuhren diese Operationen durch Einschiebung einer Passage in

Thonerde und verschiedenen Zinnverbindungen nebst angemessener Fixation
derselben vor; auch gibt er eine Beschreibung der Dimpferei mittelst der
,,Pfeife”, wobei der Dampf einem gelochten Rohr, auf welches die Stiicke
aufgerollt werden, entstromt, und endlich erwéhnt er auch schon die Nach-
behandlung der gedimpften Waren in einem schwachen Bad von chrom-
sauren Salzen (vgl. oben S. 212), Dagegen werden als fiilr Dampfblau notige
Droguen nur Ferrocyankalium, Oxal- und Weinsteinsdure, hingegen kein
Ferrocyanzinn aufgezihlt. :
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sauren Zinnverbindungen, auf welche ein Kolorist von G4os,
Davilier, Roman & Cie. in Wesserling 1810 durch Zufall gefiihrt
wurde und wodurch dieses Haus mit seinem ,Rouge et rose de:
Wesserling® langere Zeit im Vorsprung vor allen andern Fabriken
blieb.?) Das génzliche Umgehen der Rasenbleiche durch das Chlor
wurde dagegen um diese Zeit noch nicht erreicht, da dasselbe
die Lebhaftigkeit der in Krapp gefirbten Farhen benachteiligte
(vgl. S. 213).

d) Die Herstellung des einst so bedeutenden Artikels ,Lapis®
bestand nicht sowohl in der Erfindung eines neuen als in der ge-
schickten Kombination schon bekannter Fabrikationsverfahren. —
1808 tauchte in England ein Druck-Erzeugnis auf, das noch in
demselben Jahre von dem Hause Hartmann in Miinster (S.139)
unter dem Namen Lapis?) nachgeahmt wurde. Dasselbe zeigte
schwarze und rotorange Figuren in hellindigoblauem Grunde ohne
begleitendes Weiss; die Fabrikation vollzog sich in der Weise,
dass man Eisen- bezw. Thonerdemordant enthaltende Reserven vor-
druckte, dann in die Indigoktipe einging, um den unbedruckten Grund
hellblau zu firben und schliesslich, nach entsprechender Reinigung,
noch in Mischungen von Krapp mit Quercitron firbte, um die reser-
vierten Stellen in schwarz bezw. rotorange tiberzuftihren. 1809 griff
der uns schon wohlbekannte Daniel Kdchlin-Schouch (S. 140 u. 169)
die dieser Neuheit zu Grunde liegenden Ideen auf, fiihrte sie weiter
aus und gestaltete sie um, bis die in -ihrer urspriinglichen Form
ziemlich eintdnigen und distern Ticher einen der schonsten und
zugkraftigsten Genres, welche die Baumwolldruckerei je gesehen,

') Dass saure Passagen in dem Reinigungsprozess krappfirbiger Waren
in einzelnen Fabriken schon viel frither angewandt worden sind, geht aus
dem Manuscript Ryhiner unzweifelhaft hervor. Noch é&lteren Datums ist die
Yerwendung der Seife, da dieselbe (sowie Schaf- und Kuhkoth) schon in den
im XVIL. und XVIII. Jahrhundert aus Ostindien iibermittelten Original-
angaben vorkommt; lingere Zeit verkannte man jedoch in Europa die Vor-
ziige der Seife und behalf sich fast ausschliesslich mit Kleie und den andern
billigen Surrogaten. (Vgl. Dollfus-Ausset’s ,,Matériaux* Bd.I 8. 97, 98 u. 104
und Bd. IT 8. 10, 14, 96 u. 107).

%) Abgeleitet von dem blauen Schmuckstein ZLapis Lazzuli, da der
Grund dieser Tucher hellblau war. Vgl. Dollfus-Ausset’s ,Matériaux” Bd. I
S. 113 u. 369.
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bildeten. Er druckte nadmlich als erste Farbe ein Reserve-Weiss
auf, welches sowohl dartber zu druckenden Beizenfarben als der
spater folgenden Indigokiipe Widerstand zu leisten vermochte;
alsdann folgten als Beizenfarben rote, braune und schwarze Tone:
und endlich passte er nach der Krappfarberei noch Tafelgelb
ein, welches, soweit es auf Hellblau fiel, mit demselben Grtin er-
zeugte. So war es ihm gelungen, das Krapp-, das Indigo- und
das Tafelfarben-Verfahren in hdchst origineller Weise in einem
Artikel zu vereinigen; &hnliches war zwar auch schon bei dem
viel altern Artikel ,Calancas® (S. 105) der Fall gewesen; indessen
konnte man bei dem letztern mit dem eingepinselten Indigoblau
doch nur sehr kleine Partieen bedecken, wihrend es bei den ,Lapis®
moglich war, ihm beliebig grosse Flichen einzuriumen. Ueber-
dies brachte Kochlin die ,Lapis riches von Anfang an in schénen,
originellen Palmettendessins auf den Markt, welche fir immer fiir
sie typisch blieben. So konnte es denn nicht fehlen, dass, &hn-
lich wie seine tlrkischroten illuminierten ,Merinos® (S.170), so
auch die Lapis mit ihren schon gruppierten und fast ausnahms-
los soliden Farben einen ausserordentlichen Erfolg erzielten; ihre
Herstellung verbreitete sich bald auch nach andern Léndern und
entwickelte sich in der Folge besonders stark in England, in der
Schweiz und in Oesterreich, wo sie Jahrzehnte lang zahlreiche
Hénde beschéaftigten.

e) Der Iris- oder Regenbogendruck d. h. das Ver-
fahren, unmerklich ineinander tibergehende Tone (,fondus® oder
,ombrés“) zu erzeugen, gelang 1820 dem Tapetenfabrikanten Jean-
Michel Sporlin in Wien vorerst auf Papier und bald darauf, unter
Mitwirkung von Dollfus-Ausset und seinem Druckermeister Zaslin,
auch auf Geweben.?) Dasselbe bestand im wesentlichen in Fol-
gendem: Einen flachen holzernen Trog teilte man durch dinne

1) S. Dollfus-Ausset’s ,Matériaux* Bd. I S. 95 u. 243. Sporlin stammte
wahrscheinlich aus dem Elsass; die oben erwihnten Versuche, das Irisver-
fahren auf Geweben anwendbar zu machen, wurden in der Fabrik Dollfus-
Dieg & Cie. vorgenommen, so dass dieselbe dann auch im Falle war, einige
Zeit spater die .ersten solchen Druckfabrikate auf den Markt zu bringen..
Bald folgten ihr andere elsissische Fabriken sowie Schippler & Hartmann.
in Augsburg.
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holzerne (spater messingene) Scheidewénde in parallelé Abteilungen,
welche man stufenweise mit in ihrer Intensitdt oder in der Ntiance
verschiedenen Druckfarben fillte. Eine Birste (in der Tapeten-
druckerei noch heute ,Streifenzieher genannt) war derart mit
Borsten besetzt, dass dieselben den Abteilungen des Troges ent-
sprachen; sie diente dazu, alle im Trog enthaltenen Farben auf
einmal und in der eingeteilten Reihenfolge durch Eintauchen und
Absetzen ins Druckchassis tiberzutragen, wo man jene mit einer
andern Bitirste nochmals in gerader Richtung etwas verstrich.
Brachte man nun die Druckform ins Chassis und von da aufs Ge-
webe, so zeigten sich die Farben auf denselben &hnlich wie bei
einem Regenbogen sanft ineinander tberfliessend und bei den
Uebergangen von selbst neue Mischtone erzeugend. Diese sowohl
mit Beizendrucken als auch mit Tafel- und Dampffarben herstell-
baren Effekte fanden Anklang und spielten von den 1820er bis in
die 1840er Jahre hinein eine gewisse Rolle; im Baumwolldruck kam
man dann in der Folge wieder davon ab, da das Verfahren sehr
zeitraubend war, stets eine ziemliche Menge Farbe in den Chassis
und Trogen unbrauchbar wurde und man bald im Rouleauxdruck
Ahnliche Wirkungen durch die Gravire hervorbrachte; im Woll-
druck hingegen, in welchem die ,Irisfarben“ besonders schon
gelangen und dessen verhaltnisméssig teuren Erzeugnisse hohere
Fabrikationsspesen ertrugen, wurde die ,Ombré-Manier” weiter aus-
gebildet, indem man im Farbentrog nicht nur parallele, sondern
beliebig geformte Abbteilungen anbrachte und das Uebertragen
der Farben aus denselben ins Chassis durch eine Planche-fournisseur
bewerkstelligte d.h. durch ein holzernes Brett welches mit, den
Scheidewadnden entsprechend gestellten Stecknadeln besetzt war;
das Egalisieren der Farben in Chassis geschah dann durch eine
Filzwalze von bestimmtem Umfang. Dadurch war es moglich,
an irgendwelchen Partieen der Zeichnung Irisfarben von uber-
raschender Wirkung hervorzuzaubern. Das Vollkommenste in
dieser Richtung diirften im Anfang der 187Qer Jahre Gebrider
Heilmann (spater Jean Heilmann & Cie.) in Miilhausen im Artikel
wJaponaist geleistet haben, Wollmousselines-Drucke als Nachahm-
ung &cht japanischer Seidendrucke nach Art derjenigen, wie wir
sie schon S, 40 T.II erwéhnten. Auch heute trifft man noch hin und

15
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wieder von Hand erzeugte Fondudrucke an; immerhin sind sie
sehr zuriickgegangen, besonders auch seit der Rouleaux-Druck im
‘Wollartikel stark tiberhand genommen hat.

/) Die Lithographie, jene von Alois Senefelder aus Prag
1796 erfundene und fir den Papierdruck so wichtig gewordene
Kunst des Steindrucks, wurde in der Folge auch dem Gewebe-
druck dienstbar gemacht. Wahrscheinlich geschah dies schon zu
Anfang des XIX. Jahrhunderts durch die Gebriider Faber, Kattun-
druckfabrikanten in St. Polten bei Wien, welche nach Brockhaus
C.-L. einen Vertrag mit dem Erfinder geschlossen hatten; ein ge-
wisses Aufsehen machten sodann von 1819 an die lithographischen
Seidendrucke von Gebrider Haussmann in Logelbach (S. 143)
und bald darauf befassten sich auch Augsbyrger und Schweizer
Fabriken mit dem Artikel, auf Baumwolltiichern erstellt. Selbst-
verstandlich konnten diese einfarbigen, grauschwarzen Steindrucke
nur zur Wiedergabe von Figurenmustern dienen und auch fur
solche kamen sie, seltene Gelegenheitshilder ausgenommen, ziem-
lich bald wieder in Abnahme, indem diese Lithographie-Gewebe
ein allzu papierdhnliches Aussehen zeigten. Noch weniger An-
wendung im Gewebedruck fand der schone, gleichfalls von Sene-
felder ins Leben gerufene und von dem Elsisser G. Engelmann
und Andern bedeutend verbesserte mehrfarbige Steindruck
(Chromolithographie); erst in den 1880er Jahren unternahm es
Herr Adolf von Heinrich Hoz von Winterthur, die inzwischen ent-
standene Photo-Lithographie fiir den Gewebedruck umzuge-
stalten, indem er, soweit bekannt geworden, u. a. bei der Her-
stellung von Druckplatten und spater auch von Druckwalzen das
bei der obigen iibliche photographische Aetzverfahren und die
Galvanoplastik zu Hilfe nahm. Als Vorziige dieser neuen Manier
wurden Schnelligkeit der Gravierung und des Druckes und grosse
Genauigkeit in der Wiedergabe figtirlicher Darstellungen gertihmt;
auch entbehrten die betreffenden Produkte eines gewissen Reizes
nicht. Trotzdem konnte der in der Fabrik Sulzer in Aadorf(S. 132)
und von ungefahr 1890 an in Lindau in einem besondern Etablisse-
ment unter der Firma Hoz, Ott & Cie. versuchte Grossbetrieb nicht
aufrecht erhalten werden, teils weil derselbe sich teurer und um-
stidndlicher gestaltete, als wie vorausgesehen war, teils auch weil
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die Farben eine gewisse Mattigkeit, die Tdcher ein mehr oder
weniger papiernes Aussehen zeigen und die Erstellung sog. ,,bodiger
Muster mit besondern Schwierigkeiten verkniipft ist. Immerhin
ist es wahrscheinlich, dass dem Verfahren im Gewebedruck doch
ein gewisses beschrinktes Feld, besonders zur Anfertigung von
Reklame-Tticheln offen, bleibt; seit kurzem ist es von dem Er-
finder der altbekannten Druckereifirma Rolff's & Cie.') in Siegfeld
bei Koln abgetreten worden.

) Im Juni 1901 hat sich diese Firma als ,Kattunfabrik Siegfeld“ in
eine Gesellschaft mit beschrinkter Haftung umgewandelt.
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