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J)|e ArCl
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In Giornico, dem untersten Dorf in der Leven-
tina, steht seit kurzem ein Manifest. Seine
Botschaft ist klar: Die Kunst allein zdhlt im
Museum, ihr hat die Architektur zu dienen. Der
Kiinstler heisst Hans Josephsohn, derihm die-
nende Architekt Peter Markli.

Zwei Dinge waren bisher mit dem Namen des
Dorfes Giornico in der Leventina verbunden.
Die «battaglia dei sassi grossi» zwischen den
Eidgenossen und dem Herzog von Mailand im
Jahr 1487, eine Zweitauflage von Morgarten,
und, wichtiger, die romanische Kirche. Jetzt
kommt ein drittes dazu: das Museum Jo-
sephsohn. Einen kriftigen Steinwurf vom
Bahnhof talaufwiirts steht auf einer Gelinde-
terrasse zwischen Gotthardlinie und Tessin ein
Betonhiirtling, ein gestufter, grauer Block von
42 Metern Liinge, eine grosse, geheimnisvolle
Truhe. Wer sich vom Bahnhof her niihert, ent-
deckt am Dorfrand im satten Griin von Wiesen
und Reben zuerst eine asymmetrische Stirn-

wand, wird dann iiber einen leicht erhshten
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Weg an das Gebiude herangefiihrt und ent-
deckt dessen Dreiteilung in der Hohe. Durch
die einzige Offnung in den Aussenwiinden, die
klein wirkende Tiir, tritt man in den ersten
Raum ein.

Hier wird der Blick durch die Enfilade zweier
Wandéffnungen zuerst nach vorn gezwungen,
vierzig Meter geradeaus leuchtet die gegeniiber
liegende Abschlusswand im hellen Licht. Im
Weitergehen entwickelt sich im Dreischritt die
Raumfolge. Bei gleicher Raumbreite geht die
Tiefe im Rhythmus 2a, 5a, 5a nach vorn. Stu-
fenhohe Schwellen zwingen den Betrachter,
den Ubergang von einem in den andern Raum
bewusst wahrzunehmen. Die Hohe gehorcht
den Verhiltnissen von 6b, 4b, 7b. Die Uberla-
gerung ergibt zuerst einen sitzenden, dann ei-
nen liegenden und schliesslich einen stehenden
Raum. Der erste ruht in sich selbst, die beiden
andern machen eine Bewegung nach vorn. Dem
stehenden Raum sind vier Seitenkapellen mit
fast quadratischem Grundriss und der Hohe
des sitzenden Raums angegliedert. Das schat-
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tenlose, diffuse Licht kommt ausschliesslich
von oben. Die drei Hauptriume werden von
einer durchgehenden Laterne mit seitlichem
Oberlicht erhellt, die Seitenkapellen durch ein
zentrales Dachfenster. Lichtin der Architektur
ist natiirliches Licht, mehr gibt es dazu
nicht zu sagen.

Dieses Museum ist charakterisiert durch das
Weglassen. Es gibt «keinen Betrieb, keine An-
nehmlichkeiten, keine Parkplitze, keinen Ein-
tritt, keine Bewachung, minimale Betreuung».
Dem wiire noch beizufiigen: keine Heizung,
kein Alarmsystem, keinen Fiihrer, keine Er-
klirungen. In der Freizeitlandschaft der neuen
Museen behauptet dieses Gebidude trotzig: Im
Museum gibt es nur ein Erlebnis, das der
Kunst. Kontemplation ist das Gegenteil von
Konsum, ein Museum ist weder Schaubiihne
noch Rummelplatz, keine architektonische In-
szenierung, keine Performance, keine Video-,
keine Ludo-, keine Bibliothek, keine Wechsel-
ausstellungen, keine Vernissagen, nichts ande-
res zihlt als das Kunstwerk selbst. Die Archi-



'*"" = Erste Begegnung mit der asymmetrischen Stirnfassade des
Hartlings (links)

Blick vom liegenden Raum zum Eingang (rechts)

Grundriss des Museums Josephsohn in Giornico: eine
Folge von sitzendem, liegenden und stehendem Raum

Langsschnitt: die Raume sind mit einer durchgehenden
Laterne wie eine Fabrikhalle beleuchtet

Die drei verschiedenen Raumhdhen bestimmen die Form
des Baukdrpers

tektur soll dabei den Hintergrund bilden, sieist
die Magd der Kunst.

Betrieben wird dieses Museum von der Stiftung
«La Congiunta», deren Zweck lapidar lautet:
«Grundstiick finden — Haus einrichten — Pla-
stiken hineinstellen». Doch das Gelingen ist das
Ergebnis der Hartniéckigkeit einer verschwo-
renen Gruppe. Selbst in der Schweiz geschehen
noch Wunder.

Es ist ein Museum fiir nur einen Kiinstler. Die
Reliefs Hans Josephsohns waren der Ausgangs-
punkt des ganzen Unternehmens. Fiir sie fand
sich das Grundstiick, ihnen angemessen plante
der Architekt Peter Miarkli eine Hiille. «Be-
leuchtete Winde fiir Josephsohn» war das ar-
chitektonische Programm, ein Minimum an
Aufwand prigte seine Durchfiihrung, ein Ma-
ximum an Raum ist das Ergebnis. Entstanden
ist eine profane Kirche fiir die Kunst. Der ele-
mentaren Reduktion der Reliefs antwortet das
disziplinierte Minimum des Geb#udes. Nicht-
isolierte Betonwiinde, dariiber eine Metallkon-
struktion, die das leichte Flachdach trigt. Die
Strenge gebiert das Karge.
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