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Erdgeschoss mit Saal und Biihne

- Konstruktive
Kulisse

Im Saal des Luzerner Theaters ist eine alte Mosterei als
Haus im Haus eingebaut. Ein raumfiillendes, authentisches
Szenario zwischen Architektur und Schauspiel.

Text:

Andres Herzog
Fotos:

Franca Pedrazzetti
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Im Theater Luzern riecht es nach frisch gesdgtem Holz.
Die Balken ragen bis wenige Zentimeter an die roten
Pliischsessel heran. Eine Biihne oder einen Vorhang
sucht man vergeblich. Stattdessen nimmt ein alter Holz-
bau einer Mosterei den ganzen Zuschauerraum ein. Sei-
ne Architektur ist das Bithnenbild. Mit dem Projekt <Das
Haus» treibt das Theater den Begriff <Haus in Haus> auf
die Spitze und zeigt: Das Thema der Wiederverwendung
ist auch beim Bithnenbau angekommen.

Architektur und Theater haben einander regelméssig
befruchtet - tiber das Konzept einer simplen Drehbiihne
hinaus. Im Musical <Das Phantom der Open stiirzt wahrend
der Vorstellung der Kronleuchter im Saal auf die Bithne

und macht die Architektur zum Treiber der Handlung. Das
Biindner Kulturfestival Origen stellt fiir seine Vorstellun-
gen spektakuldre Bauten in die Landschaft und macht sie
zu einem wichtigen Teil der Auffithrung. Der Filmregisseur
Werner Herzog wollte einst in Sizilien eine Oper inszenie-
ren in einem Theater, das seit Jahren leer stand, und am
Ende der Vorstellung das Haus in die Luft sprengen. So
weit geht das Theater Luzern nicht. Es verfrachtet eine
alte Scheune, die einem Neubau weicht, von Dietwil im
Kanton Aargau in den Zuschauerraum und lasst das Ge-
baude Geschichte erzahlen. Das Haus verleiht den Insze-
nierungen Authentizitét: Die Balken sind nicht bloss Kulis-
se, sondern 150 Jahre alt.

Konstruktiv und logistisch war das ein Kraftakt, fiir
den das Theater Kontakt mit dem Ballenberg aufnahm.
Der Zimmermann Peter Oehen und sein Team zerlegten
das Haus ab April vorsichtig in seine Einzelteile und -
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Die Holzstruktur der ehemaligen Mosterei ragt in den Biihnenraum, wo auch ein Teil des Publikums sitzt.

Die Scheune fiillt den gesamten Zuschauersaal des Theaters in Luzern, das einen Monat lang Auffiihrungen darin veranstaltet.
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- transportierten sie nach Luzern, wo die Balken wieder
zusammengesteckt wurden. Weil das Haus den ganzen
Theatersaal blockiert, kann dieser wahrend der Monate
vor und wahrend der Auffithrungen nicht fiir andere Vor-
stellungen genutzt werden.

Der Einbau reagiert nicht auf die Architektur des
Theaters, das 1839 errichtet wurde und damit alter ist als
die Scheune der Mosterei. Die Holzstruktur ist wie ein
Fremdkorper leicht schrdg in den Raum geschoben und
beriihrt oben fast die Biihnen6ffnung. Am Saal wurde mog-
lichst wenig verdndert. Im Orchestergraben tragen Bau-
stiitzen die Lasten ab. Im Zuschauerraum ragt das Holz-
haus iiber die Sitzreihen, die nicht abgebaut wurden. So
wirkt die Konstruktion wie zufallig hingestellt und unter-
streicht damit die tempordre Nutzung. Auch im Theater-
bau gelten jedoch Bauvorschriften, erst recht ohne eiser-
nen Vorhang. Rauchmelder gewédhren den Brandschutz,
Metallseile sorgen fiir Absturzsicherung.

Schauplatz fiir archetypische Mythen

Der Hausszenograf Valentin K6hler romantisiert den
alten Holzbau nicht. Er inszeniert darin weder Gottfried
Keller noch Johanna Spyri, sondern nutzt seine prototypi-
sche Architektur als Rahmen fiir die archetypischen My-
then der Griechen: Die Tragodie «Orestie> wurde im Jahr
458 vor Christus erstmals aufgefiihrt und handelt von Ge-
walt und Rache. Henry Purcells Oper <Dido und Aeneas»
stammt aus dem 17.Jahrhundert; sie spielt in Karthago,
nach dem Ende des Trojanischen Kriegs.

Die Regisseurinnen Katja Langenbach und Magda-
lena Fuchsberger arbeiten bei ihren Inszenierungen mit
drei Abstraktionsgraden. Der erste Teil von «Orestie> dreht
sich um die tragische Familiengeschichte Elektras und

ihres Bruders Orestes. Die Ausstattung ist realistisch und
zeitgenOssisch, was in eigentiimlichem Kontrast steht
zum schlichten Holzbau. M6bel deuten die Nutzung der
Raume an: Im Biiro steht ein Computer, im Bad eine Toi-
lette, auf dem Dachboden ein plastikumwickelter Heu-
ballen. Im zweiten, abstrakteren Teil des Theaterstiicks
verschwinden die Mobel unter Tiichern, wahrend die Aus-
wirkungen von Mord und Totschlag auf Macht und Poli-
tik behandelt werden. Das Wort <Haus> wird auch im Text
zu einem Sinnbild - es steht fiir das Zuhause der Figuren
und zugleich fiir die Familie, das Geschlecht, das Haus
des Atreus. Noch mehr auf die Struktur reduziert und da-
mit architektonisch starker ist die Inszenierung der Oper
«Dido und Aeneas». Das Orchester spielt dazu im Erdge-
schoss des Hauses, das komplett leergeraumt und ver-
hiillt ist. Im Lauf der Vorstellung hautet sich das Haus, um
den Blick in sein Inneres freizugeben.

«Das Haus> 16st die Trennung zwischen Publikum und
Guckkastenbiihne auf, &hnlich wie bei William Shakes-
peares Globe-Theater. Damit nimmt das Projekt die offe-
nen Bithnen vorweg, die das Theater mit dem im vergange-
nen Dezember vorgestellten Erweiterungsbau plant: Die
Zuschauer sitzen rundherum in den Rangen und auf einer
Tribiline im Biithnenraum. So ergeben sich unterschied-
liche Perspektiven. Im zweiten Rang blickt man von oben
herab auf die Handlung - wie die Gétter, die Valentin Koh-
ler auf den Teppich im Erdgeschoss geholt hat. Im ersten
Rang ist man mitten im Geschehen; im Parkett schaut
man gebannt nach oben wie aus dem Hades, wohin die
Morder die Toten verwiinschen. Alle sehen etwas anderes.
Eine objektive Wahrheit gibt es, dem zeitgendssischen
Diskurs entsprechend, nicht. Die eigene Wahrheit ist eine
Frage der Perspektive.
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Die Inszenierung hat etwas Unmittelbares. Das Haus ist
zum Greifen nah. Auf- und Abtritte von Schauspielern gibt
es praktisch nicht, da sich diese meist im Haus aufhalten,
auch wenn sie gerade nicht im Zentrum der Handlung ste-
hen. Damit die Zuschauerinnen durch dieses Haus sehen
kénnen, sind die Béden aus Glas konstruiert. Die ausge-
weidete Architektur prasentiert sich auf dem Seziertisch
wie die Gefiihlswelten der Protagonisten, die in den Fach-
werkrahmen gefangen scheinen. Trotz ihrer unheilvollen
Taten sind sie dem Schicksal und den Strukturen ausgelie-
fert, die sie nicht &ndern kénnen.

Sensibilisierendes Zusammenspiel

Die Inszenierung ist raumlich vielschichtig und for-
dert mit ihrer Dramaturgie die Zuschauer heraus. In der
Uberlagerung dekonstruiert sich der Raum selbst, etwa
wenn die Badewanne iiber dem Billardtisch zu schweben
scheint. Oben und Unten, Hinten und Vorne verschwim-
men. Weil die Struktur oft den Blick verstellt, begleitet
eine Kamera die Handlung, die man auf Bildschirmen mit-
verfolgen kann. Realitit, Inszenierung, Ubertragung und
Fiktion verwischen in diesem Theater an der Grenze der
Disziplinen vollends. Die Unmittelbarkeit der Kamera er-
innert an den Dogma-Film «Festen> von Thomas Vinterberg,
die Abstraktion des Raums an Lars von Triers <Dogville>.

«Das Haus> ist ein Theaterprojekt, auch wenn die
Architektur im Zentrum und im Titel steht. Der Ersatz-
neubau in Dietwil wird nicht die Qualitdten des Vorgan-
gers haben, wie ein Blick auf die Website der Architekten
zeigt. Die Zukunft kann nicht mit der Vergangenheit mit-
halten. Obschon die Bauteile nach den Auffiihrungen fiir
Renovationen alter Bauten genutzt werden, hilt das Pro-
jekt auch fiir die Wiederverwendung von Bauteilen keine

neuen Erkenntnisse bereit. Zu spezifisch sind die Anfor-
derungen aus dem Theaterbetrieb, zu wenig vergleichbar
mit den wirtschaftlichen und konstruktiven Bedingungen
beim reguldren Bauen.

Und doch wirkt das Architekturtheater indirekt als
Beforderer der Baukunst. Es sensibilisiert das Publikum
fiir das Handwerk, fiir die Direktheit der Architektur, fiir
den Wert alter Bausubstanz, fiir die Echtheit des Mate-
rials. Insofern passt die Inszenierung zum Erweiterungs-
projekt des Theaters, das sein Gebdude nicht ersatzneu-
bauen, sondern an- und umbauen wird. @

Theaterprojekt <Das Haus», 2023
Bauherrschaft: Luzerner Theater
Ausfiihrung Holzbau: Peter Oehen,
Zimmerei & Rustikalbau, Lieli LU

Auffithrungen

«Orestie> (<Elektra> und «Orestes):
26.August bis 28. September
Produktionsteam: Katja Langenbach
(Regie), Valentin Kéhler (Biihne),

Sabin Fleck (Kostiime), Clemens Gorzella
(Licht), Kevin Graber (Video),

Roderik Vanderstraeten (Musik),
Dominik Busch (Dramaturgie)

«Dido und Aeneas>: 9. bis 29. September
Produktionsteam: Jonathan Bloxham
(musikalische Leitung), Magdalena Fuchs-
berger (Regie), Valentin Kéhler

(Biihne), Marie Sturminger (Kostiime),
Clemens Gorzella (Licht), Talisa

Walser (Dramaturgie), William Green
(Nachdirigat), Mark Daver (Chor)
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