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Sammeln, bewahren, ausstellen

Das neue Kunsthaus bietet den Kuratorinnen und Konservatoren mehr Raum. Darin finden aktuelle
Themen und alte Steckenpferde Platz.

Text: Meret Ernst

Noch liegen sie auf Tischen, die acht schrumpeligen
Skulpturen von Tracey Rose’s mehrteiligem Werk <A Dream
Deferred (Mandela Balls)>, und warten auf ihren Platz.
Transportkisten stehen in der Ecke; aus den Kartons wird
eben Hannah Hé6chs kleine <Dada-Miihle> sorgfaltig aus
dem Seidenpapier gewickelt und auf den Sockel gestelit.
Gerhard Richters <Acht Lernschwestern» hdangen bereits
so, als gédbe es keinen anderen Ort fiir das Frithwerk. - Die
Sammlung zieht ein, und die Rdume im ersten Stockwerk
des Erweiterungsbaus fiillen sich einer nach dem anderen.
Es herrscht eine Stimmung wie im Theater, bevor der gros-
se Vorhang gezogen wird. Dabei haben sich die Kuratorin-
nen und Konservatoren bereits lange vor der etappenwei-
sen Eré6ffnung mit dem Bau auseinandergesetzt.

Genau gesagt seit zwanzig Jahren, meint der Direk-
tor, der das Haus 2023 verlassen wird. Christoph Becker
skizzierte kurz nach seinem Antritt im Jahr 2000 das ers-
te Konzept des Erweiterungsbaus. Nun schreitet er durch
die Rdume und schildert das Gliick des Bauherrn. Die Zu-
sammenarbeit mit dem museumserfahrenen Architekten
David Chipperfield und dessen Berliner Biiro sei eng ge-
wesen. Sie reichte bis zur Lackfarbe der Tiiren und bis zur
Art, das Messing zu behandeln. Es galt tausend Dinge zu
entscheiden. Wandabschliisse, Fussbéden, Tiirgriffe - fiir
alles gab es eine Bemusterung. Der Direktor war dabei, als
die Steine in der Halle verlegt wurden, und blickte dem
Handwerker iiber die Schulter, der die Balustrade wah-
rend vier Wochen rundschliff.

Wichtiger noch war das mit Chipperfield geteilte Ver-
stdndnis, dass ein Museum nicht nur Raum fiir Kunst bie-
tet, sondern auch als Institution in und mit der Offent-
lichkeit entsteht. Beides pragt die architektonische Form.
Die Beziehung zur Offentlichkeit gewichtet Becker in-
zwischen stérker als die zur Kunst und bezieht sich da-
bei auf die Geschichte des Kunsthauses. Karl Moser setz-
te bereits 1910 architektonisch um, was der Kunstverein
wiinschte: einen Ort in der moderat aufstrebenden Stadt,
an dem die Kunstsammlung, die erst noch betrachtlich
wachsen musste, und die interessierten Biirgerinnen auf-
einandertreffen sollten. Zur Kunstbetrachtung, zum ge-
meinsamen Austausch. Ausdruck fand dieser Wunsch
etwa im grossziigigen Treppenhaus.

Heute will das Museum das Publikum nicht ldnger
kunsthistorisch erziehen, sondern kollektiven Austausch
und Erfahrungen ermdéglichen. Es geht also um Identi-
fikation: diejenige der Stadt mit der Institution und umge-
kehrt; des Publikums mit dem Haus und umgekehrt. Aus-

druck davon ist die Offnung des Erweiterungsbaus zur
Stadt hin. Mit der 6ffentlichen Durchgangshalle, die kein
Fluchtweg ist und deshalb bespielt werden kann, mit den
Fenstern, die zwar Wandfladche verringern, aber den Wer-
ken das nétige Licht geben, den Blick auf die Stadt erlau-
ben und von aussen das Publikum sichtbar machen. Und
ja, der Bau ist <instagrammable>.

Die Kuratorinnen loben derweil die gut proportionier-
ten Rdume, die bespielt und nicht iiberwunden werden
miissen. Die Werke haben Luft, die Raumabfolgen sind va-
riabel bespielbar und eréffnen mit dem Altbau eine diffe-
renzierte Programmierung der Ausstellungen. «Wir haben
erhalten, was wir uns gewiinscht haben», sagt der Direktor.

Sammlung Emil Biihrle

Platz wird auch frei fiir iiber 170 Werke, die der Waffen-
industrielle Emil Biihrle gesammelt hatte. Seit 1960 wer-
den sie von der gleichnamigen Stiftung verwaltet. Diese
umfasst rund ein Drittel aller Werke, die Biihrle zeitlebens
akquiriert hatte. Die kunsthistorische Qualitdt der Samm-
lung, die nun als Dauerleihgabe ins Kunsthaus kommt,
ist unbestritten. Doch die Entstehung der Sammlung ist
hochst umstritten. Biihrle war ein skrupelloser Waffenfa-
brikant, der seine unternehmerischen und sammlungs-
bezogenen Tatigkeiten eng verflechten konnte. Daran
lasst die von der Stadt Ziirich in Auftrag gegebene Studie
«Kriegsgeschafte, Kapital und Kunsthaus> des Historikers
Matthieu Leimgruber keinen Zweifel. Eine Petition for-
derte im Januar 2021 erneut, dass ein Dokumentationsort
zur Sammlung Biihrle unabhéngig erarbeitet und errichtet
werde. Das Kunsthaus hat sich bereits im Abstimmungs-
kampf 2012 verpflichtet, die Geschichte dieser Samm-
lung zu dokumentieren, behalt sich aber die Einrichtung
als Teil eines kuratorischen Konzepts vor. Platz findet
sie nun im zweiten Obergeschoss des Erweiterungsbaus,
in einem Raum von rund 90 Quadratmetern. Ausserdem
gibt es einen Audioguide, der auch Falle von Raubkunst
und Restitution herausgreift und die Dokumentation in
die Ausstellung hinein verldngert. Auch Fiihrungen und
ein online zugdngliches Digitorial sind vorgesehen. Denn
allen Beteiligten ist klar: Dem Kunstgenuss allein darf
und kann diese Sammlung nicht iiberlassen werden. @

Literaturhinweis:

Das kontaminierte Museum. Das Kunst-
haus Ziirich und die Sammlung Biihrle.
Erich Keller. Rotpunktverlag, Ziirich, Fr. 26.—
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Cathérine Hug,
Kuratorin

Hannah Héch
(1898-1978),

«Die Dada-Miihle»,
um 1920.

© 2021 ProLitteris,
Zurich

«Dada ist mein

Steckenpferd.»

«Das Kunsthaus ist bekannt fiir seine umfangreiche
Sammlung dadaistischer Kunst. Als kritisch denkende
Ausstellungskuratorin fiir moderne Kunst greife ich gerne
darauf zuriick. Denn Dada hinterfragte Autorschaft, Me-
dien und Machtstrukturen, arbeitete prozessorientiert
und kollektiv, kurz: Dada erweiterte den Kunstbegriff ra-
dikal. Nun erhélt Dada im Erweiterungsbau einen zentra-
len Raum. Als Kabinett ist er zwar klein, aber man kommt
nicht darum herum. Dada nutzte schon immer das kleine
Format, das Ephemere, die Collage, die Zeitung, das pre-
kare Material, die Infiltration. Im neuen Kabinett konnen
wir 30 bis 40 Exponate zeigen - eine ganze Ausstellung
auf wenigen Quadratmetern! In einem Prozess des Editie-
rens werden wir alle vier Monate alternierend monografi-
sche Prasentationen zeigen und Themen wie Tanz, Geld,
Schmerz, Krieg, Gender, Politik oder Rausch aufnehmen.
Dabei gehen wir Partnerschaften mit dem Cabaret Vol-
taire ein, binden die aktuelle Szene ein. Die dadaistische
Idee, dass die Kunst aus der Institution ausbricht und den
Alltag erfasst, ist gerade in einer Transformationszeit wie
der unseren hochaktuell. Wir pflegen Verlustédngste, ver-
teidigen unsere personlichen Vorteile, sollten aber auch
ernsthaft an das Gemeinwohl und neue Lebensentwiirfe
denken - Corona oder auch der Klimawandel fordern uns
heraus. Die Dadaisten haben sich getraut, neue Wege zu
beschreiten. Sie empfehlen uns, weniger Angst zu haben,
auszuprobieren und aus der Dynamik Neues entstehen zu
lassen. Eine Kultureinrichtung wie das Kunsthaus kann si-
gnalisieren, dass dieser Mut wertvoll ist.»

Philippe Biittner, Sammlungskonservator
Jan Asselijn (1610-1652), <Hafenszene mit Galeerensklaven),
um 1652

«Das Schone hat
eine diistere Schicht.»

«Im Kunsthaus war das Bild lange unverfdnglich mit <Rund-
bau am Meer mit Orientalen» betitelt. Als ich es genauer
anschaute, entdeckte ich die Fusskette bei dem jungen
Schwarzen Mann im gelben Mantel und das Fusseisen an
den Beinen des beim Brunnen stehenden Mannes. Jan As-
selijn, der hollandische Kiinstler franzésischer Herkunft,
malte siidliche Landschaften, die oft reales Erleben mit
Details kombinieren, die er aus der eigenen Fantasie oder
aus anderen Werken schopfte. Solche Gemalde waren ge-
fragt. Das exzellent gemalte Bild ist von heiterer, lichter
Stimmung. Umso iiberraschender kommt die brutale und
menschenverachtende Versklavung zum Vorschein. In der
Literatur wird das Bild als Darstellung von Galeerenskla-
ven gefiihrt. Gerade in den Niederlanden wird Sklaverei
als Bildthema neu erforscht. Dabei miissen wir auch den
Begriff von Hollands <«Goldenem Zeitalter> hinterfragen.
Wie Asselijn iiber Sklaverei dachte, wissen wir allerdings
nicht. Wollte er das Bild exotisieren, die heitere Stimmung
brechen? Er orchestriert die Entdeckung des Bildthemas
sehr sorgféltig. Aber was heute skandalisiert, war damals
selbstverstédndlich. Es war auf schreckliche Weise real.
Ein Wandtext weist nun auf das Thema hin. Daneben han-
gen Seestiicke, Stillleben und das Gemaélde zweier Jagua-
re, um die Prasenz des Exotischen in jener Zeit sichtbar zu
machen. Die Marinebilder nehmen auf, was im zeitlich be-
fristeten «Interventionsraum> nebenan angesprochen ist,
den Mirjam Varadinis mit zwei aktuellen Werken von Anna
Boghiguian und Kader Attia kuratiert hat: Geschichten
von Flucht und dem Erbe des Kolonialismus. Diese Nach-
barschaft wirft ein neues Licht auf die alte Kunst. Eine
Sammlungspublikation wird diese beiden Rdume kom-
mentieren, die wir gemeinsam konzipiert haben. Dabei
gilt: Kiinstlerinnen und Kiinstler lehren uns zu sehen. Sie
geben den Aussagen in ihren Werken eine visuelle Form.
Diese muss gut sein, Emporung allein reicht nicht.» >
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Christoph Becker, Direktor
Gerhard Richter (*1932), <Acht Lernschwestern», 1966.
© 2021 Gerhard Richter

Mirjam Varadinis, Kuratorin
Tracey Rose (*1974), <A Dream Deferred (Mandela Balls)», 2013.
© Tracey Rose

«Das Werk gibt der Kunst
des Globalen Siidens
eine starke Stimme.»

«Im neuen Kunsthaus bieten wir bisher zu wenig repra-
sentierten narrativen Raum. Dazu gehort der Umgang mit
dem kolonialen Erbe und die Genderdebatte. Das Werk der
siidafrikanischen Kiinstlerin Tracey Rose verbindet bei-
des. Sie nimmt eine Metapher aus dem gleichnamigen Ge-
dicht des afroamerikanischen Dichters Langston Hughes
auf. Er fragt darin, ob ein aufgeschobener Traum genauso
vertrockne wie eine Traube in der Sonne. Rose gestaltet
Skulpturen, die wie vertrocknete Weintrauben aussehen -
oder eben wie mannliche Hoden, wie es der zweite Teil des
Titels andeutet. Sie spielt damit auf das Erbe von Nelson
Mandela an. In unserer Sammlung macht das Werk den
notigen Bewusstseinswandel sowohl in der Ankaufspoli-
tik als auch in der Prdasentation der Sammlung sichtbar. Es
gibt der Kunst des Globalen Siidens eine starke Stimme.
Wichtig ist es, diese Positionen nicht isoliert zu zeigen,
sondern sie mit dem Bestand zu verkniipfen. So verwendet
die Kiinstlerin, wie etwa Dieter Roth, von dem das Kunst-
haus zentrale Werke besitzt, Schokolade. Indem Rose aber
explizit belgische Schokolade nimmt, verweist sie auf die
koloniale Ausbeutung Afrikas. Im selben prominent im
Erweiterungsbau angesiedelten Raum zeigen wir auch die
US-Amerikanerin Judith Bernstein, die als Kiinstlerin lan-
ge nicht anerkannt war und in ihrem Werk mit dem Phallus
als Symbol fiir mannlich gepragte Machtstrukturen arbei-
tet. Von der schwedischen Kiinstlerin Nathalie Djurberg
ist ein Stop-Motion-Video zu sehen, in dem ein Frauenkor-
per, der in der Kunstgeschichte oft als Objekt der Begier-
de inszeniert wurde, von Maden und Wiirmern zerfressen
wird. Ja, in diesem Raum werden Genderstereotypen hin-
terfragt. Und das ist eine globale Aufgabe.»

«Man schenkt nicht dem
Direktor ein Bild,
sondern der Institution.»

«Der Sammlung fehlte ein zentraler Baustein, ein musea-
les Hauptwerk von Gerhard Richter. Keine leicht zu fiillen-
de Liicke. Seine Werke sind gefragt, teuer und rar. In Zii-
rich befinden sich einige seiner Gemaélde in Privatbesitz.
Das bedeutendste ist <Acht Lernschwestern»>. Wir pfleg-
ten das Gesprach mit dem Sammlerpaar Hans B. Wyss und
Brigitte Wyss-Sponagel. Kurz vor Eréffnung des Erwei-
terungsbaus entschieden sie sich, die Serie dem Verein
Kunstfreunde Ziirich zu schenken. Dieser bereichert seit
110 Jahren unsere Sammlung durch gezielte Erwerbungen.
Die Dauerleihgabe griindete auf unserer Annédherung an
das Werk Richters mit der Schau zu dessen Landschaf-
ten, auf unserem persoénlichen Kontakt zum Kiinstler, der
kein solches Frithwerk mehr besitzt, und auf dem lang-
jahrigen intensiven Austausch des Sammlerpaars mit
Richter. Sicher gehort dazu auch die Chance, dass wir die
«Acht Lernschwestern> nun im Erweiterungsbau zeigen.
Das Werk nimmt einen Serienmord an acht jungen Kran-
kenschwestern in der Ndhe von Chicago auf. Uber den
Fall wurde weltweit berichtet; Passfotos der Opfer illust-
rierten Zeitungsartikel. Richter nahm diese gerasterten,
kleinformatigen Abbildungen als Vorlage und malte sie in
Portratgrosse ab. So entsteht die Unschérfe, die sich wie
ein Filter iiber die Gesichter legt. Dadurch verlieren die
Portréts ihre physiognomische Prézision, werden arche-
typisch. Als Serie verweist das Werk auch auf Methoden
der Pop-Art, wie sie etwa Andy Warhols «Silver Car Crash
(Double Disaster)> nutzte, das im selben Raum héngt. Die
Portréts haben etwas Beunruhigendes, und sie haben trotz
Patina nichts von ihrer Ausstrahlung und Dichte verloren.
Dieses Werk passt einfach perfekt in diesen Raum.»
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«Der konzeptionelle Ansatz
bei Henri Matisse’
Riickenakten fasziniert
mich stets aufs Neue.»

«Seine bunten, leicht wirkenden <papiers découpés>
schmiicken Kalender, Teetassen oder Spielkarten, die in
Museumsshops weltweit verkauft werden. Dem breiten
Publikum ist dieser Teil von Henri Matisse’ Werk wohl-
bekannt. Matisse arbeitete aber nicht nur mit Farbe. Er
schuf Meilensteine der modernen Skulptur, darunter die

Werkreihe von vier Bronzereliefs <Nu de dos I-IV>. Sie ge-
langte nach der Ausstellung 1959 in die hiesige Sammlung,
mit der das Kunsthaus Matisse erstmals als Bildhauer vor-
stellte. Die Reliefs werden als Teil der Sammlung neu in

vier Wandnischen im Moserbau préasentiert, die wie ge-
schaffen dafiir sind. Denn nun lesen wir die Folge nicht
als Serie, sondern so, wie sie Matisse geschaffen hat: als

eigenstdndige Werke, die ihn iiber Jahrzehnte hinweg von

einer naturalistischen Auffassung in die radikale Stilisie-
rung fithrten. Diesen Prozess legt er offen, indem er die

Giiltigkeit der einzelnen Stufen betont - so wie die Zustéan-
de einer Druckgrafik. Das hat er iibrigens auch in der Ma-
lerei so gehalten. Damit bearbeitete er als einer der ersten

Maler und Bildhauer ein Thema, das erst nach 1945 die

Kunst bewegen sollte: die Asthetik, die im kiinstlerischen

Prozess selbst liegt. Genau das macht die fortwédhrende

Aktualitit seines Werks aus.»

Sandra Gianfreda,
Kuratorin

Henri Matisse
(1869-1954),

«Nu de dos IV»
1908-1930.

© Succession
H.Matisse /2021,
ProLitteris, Zurich

Jonas Beyer, Kurator
Paul Cézanne (1839-1906), <Etude d'arbre. Le grand Pin», um 1890

«Das Licht scheint
zwischen den Blattern
formlich zu vibrieren.»

«Cézannes Aquarell hat in unserem Bestand zweifellos
ikonischen Charakter. Besonders fasziniert mich das
Spannungsverhéltnis zwischen der geradezu tektonischen
Wiedergabe von Baumstamm und Asten und der Leichtig-
keit des Blattwerks. Das Licht scheint darin férmlich zu
vibrieren. Hinzu kommt die meisterhafte und wohlkalku-
lierte Aufteilung in bemalte und unberiihrte Fldchen. Ein
eingefrorener Moment also, dem die Wiirde des Zeitlosen
innewohnt. Anders gesagt: Cézanne scheint einer Art Bau-
plan zu folgen und vermittelt dennoch Frische und Unbe-
fangenheit in der Naturauffassung. Was wir von ihm heute
lernen kénnen? Anzuerkennen, dass auch der fliichtigste
Augenblick das Potenzial dazu hat, strukturelle Zusam-
menhadnge im Gesamtaufbau unserer Welt zu offenbaren.
Wir miissen auf viele dussere Bedingungen Riicksicht neh-
men, sobald wir unsere Schétze prasentieren. Die Grafi-
sche Sammlung ist deshalb eine Art Schatzkiste, die ihre
Reichtiimer eher selten zeigt. Sie erlaubt intime Begeg-
nungen, wenn man die Zeichnungen ganz aus der Ndhe
und ungestort betrachten darf. Zudem bieten diese Riick-
schliisse auf die Werkgenese von Gemalden und machen
dadurch Entstehungsprozesse anschaulich. Die Samm-
lung darf und soll wachsen. Durch eigene Ankadufe, aber
auch durch Dauerleihgaben oder Geschenke - wir erhal-
ten sie auch deshalb, weil die Werke hier nach héchsten
konservatorischen Standards betreut werden. Stets muss
man sich fragen: Will man Liicken fiillen oder Starken be-
tonen? Ich tendiere zu Letzterem und sdhe daher etwa ein
weiteres Pastell von Degas als Gewinn.»
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