Zeitschrift: Hochparterre : Zeitschrift fr Architektur und Design

Herausgeber: Hochparterre

Band: 32 (2019)

Heft: 1-2

Artikel: Design als Politik

Autor: Ernst, Meret

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-868148

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-868148
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

The wiimols Hesign Teamn:

50CAL#

ECOLOGY SCENC

PESIGNER

ENGINEERING

&EHAVI(E)SKAL MATHS

ANTHROPOLOGY
FfcHOLDGY

STRUCTURAL
FLMMAKING MEFICINE BIOLOGY
BIONICS +MAY?E=
A MeMBER OF 4 BIOMECHANICS Conrufsk GLIENCE
aigum GAME THEORY

F e feofie For WHON e
JESIGN TEAM WoRKS MuST
BE PART ] THE DESIGN
TEAM:" |F YoU'RE NOT PART
OF THE ANSWER, YoU'RE PART
Of THE PROBLEM". ELDRIDGE CLEAVER

FEMOGRAPHY
ETHOLOGY
STATISTICS
ECONOMICS
foLifics
LC?mATOLoqy
ERGONOMICS

ANp MUCH ELGE ...

Designerinnen und Designer arbeiten nicht alleine, sondern sind Teil eines Netzwerks von Akteuren.

Victor Papaneks «<Big Character Poster No.1: Work Chart for Designers> von 1969.

Design als Politik

Charmant, streitbar und sehr iliberzeugend: Victor Papanek
(1923-1998) gilt als einer der Vater des Social Design.
Eine Ausstellung erklart, weshalb sein Werk bis heute wirkt.

Text:
Meret Ernst

Das Lebenswerk von Victor Papanek hat in einem schwar-
zen Koffer Platz. Wie ein Hausarzt ging der Designer, Ver-

A.bb"du"gen: mittler und Padagoge damit auf Visite - auf der ganzen
Victor J. Papanek X . X K K i
Eoundation Welt, die er von den Ubeln des Designs mit Hilfe eines

besseren Designs kurieren wollte. Im Koffer hatte eine
Auswahl von rund 300 Dias Platz, zusammengestellt aus
einem Korpus, der viel umfangreicher war. Papanek ver-
mittelte damit seine ethnografischen Beobachtungen und
erklédrte seine Vorschlage zum Besseren. Er erreichte da-
mit ein Publikum, das wissen wollte, wie Design sich aus
seiner beschrankten Rolle als Dienstleister der Konsum-
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kultur befreien kénne. Die Dias bildeten die Basis fiir Pa-
paneks aufkldrerischen Unterricht an Universitaten welt-
weit. Sie unterfiitterten Seminare, eine TV-Serie, Artikel
und Biicher. Papanek hat Unternehmen, Behdrden und
internationale Organisationen beraten und trat als Vor-
tragsredner auf. Dazu gehodrten Unesco und WHO ebenso
wie das US-Militér oder der fiir die Herstellung von Agent
Orange beriichtigte Multi Dow Chemical. Denn Papanek
gehorte zwar zur Gegenkultur, ging aber nicht in ihr auf.

Der Koffer ist Teil der Retrospektive im Vitra Design
Museum in Weil am Rhein. Sie stellt mit Papanek einen
Designer vor, der ein sozial gerechtes, inklusives und res-
sourcenschonendes Design forderte. Er verstand Design
als Politik. Deshalb befasste er sich im Umkehrschluss
zeitlebens mit der Politik des Designs. Er wirkte iiber sei-
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Victor Papaneks «Big Character Poster No.1: Work Chart for Designers» von 1969.

nen Tod 1998 hinaus auf die nachfolgenden Generationen,
die ihn stets aufs Neue wiederentdecken. Dieser Erzdh-
lung folgt die von Amélie Klein kuratierte Ausstellung. Sie
stiitzt sich ebenso wie der begleitende Katalog auf Mate-
rial aus dem Nachlass und kombiniert es mit Arbeiten der
Studierenden sowie mit Projekten der Enkelgeneration
aus den Nuller- und Zehnerjahren. In ihnen spiegle sich
die Dringlichkeit von Papaneks Denken, so die Botschaft.
Damit verbindet die Ausstellung zwei Formate: Die Retro-
spektive geht nahtlos in eine Themenausstellung iiber.

Eintauchen in die Geschichte

Papanek als Phdnomen ist nur aus dem historischen
Kontext zu verstehen, argumentiert der erste Raum. Ver-
blasste Videoausschnitte, Dias, Ton- und Bildmaterial las-
sen das Publikum in die Mitte des 20.Jahrhunderts eintau-
chen. Die raumfiillende Medieninstallation zeigt Papanek,
wie er das Publikum einnimmt, stellt Buckminster Fuller
als Inspirator vor, dessen Sicht auf die Welt als «<Raum-
schiff Erde» Papanek entsprach. Sie vermittelt Hippie-
Zeitgeist und sich kreuzende Diskurse. Eine wandgrosse
Grafik des Netzwerks erfasst die vielen Freund- und weni-
gen Feindschaften, die Auftraggeber und seine stets akri-
bisch von ihm genannten und verdankten Studierenden:
ein synchroner Blick auf das Universum Papanek.

Der Beginn der Politik

Es ist verfiihrerisch, Papaneks Uberzeugung, Design
sei politisch, biografisch zu begriinden. Nach dem An-
schluss Osterreichs musste er mit seiner Mutter vor den
Nazis fliehen. Vom gutbiirgerlichen Leben an der Ring-
strasse - der verstorbene Vater war Kaufmann gewesen -
floh die Kleinfamilie nach New York und fand sich in einem
jlidischen Wohlfahrtsheim wieder. Im Monat ihrer Ankunft,
im April 1939, 6ffnete die Weltausstellung ihre Tore. Unter
dem Motto «<Building the World of Tomorrow, For Peace and
Freedom - all Eyes to the Future» zeichnete sie das tech-
nikglaubige Bild einer strahlenden und freien Zukunft.

Designer wie Raymond Loewy, Henry Dreyfuss und
Norman Bel Geddes hatten einen grossen Auftritt. Ob der
damals knapp 16-jahrige Papanek die Schau im Stadtteil
Queens gesehen hat, ist nicht gesichert. Doch die Weltaus-
stellung beherrschte die Medien und wohl auch das Stadt-
gesprach. Liegt hier Papaneks Interesse an Design als
wirklichkeitsverandernder Kraft begriindet? Entwickel-
te er da seine Abneigung gegeniiber Inszenierungen, die
so leicht politisch vereinnahmt werden konnen - so, wie
er es in Wien erlebt haben musste? An der Figur des Sty-
listen Raymond Loewy, in dessen Biiro er seine Karriere
laut eigenen Angaben begann, arbeitete er sich auf jeden
Fall ab. Den erfolgreichen Designer und begnadeten -
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- Selbstdarsteller Loewy, der nach dem Ersten Welt-
krieg aus Frankreich in die USA emigiriert war, nutzte Pa-
panek als Folie, gegen die er sein Selbstbild aufbauen und

von der er sich zeitlebens abheben konnte.

Design in der Klinik

Papanek schrieb sich bei der Army ein, um die ame-
rikanische Staatsbiirgerschaft schneller zu erlangen. Er
war in Alaska stationiert, wo sein Interesse an indigenen
Kulturen geweckt wurde, das er in anthropologischen Stu-
dien vertiefen sollte. In den Vierzigerjahren studierte er
Architektur und Design an der Cooper Union, machte je-
doch keinen formellen akademischen Abschluss.

Der Name seines ersten Studios, das er 1946 in New
York griindete, war Programm: <Design Clinic>. Konventio-
nell indes die ersten Projekte: Papanek entwarf Briefschaf-
ten und Logos, kostengiinstige, flexibel nutzbare und ein-
fach herzustellende M6bel, Mid-Century mit exotischem
Einschlag. Er las viel, bildete sich weiter - wohl auf der Su-
che nach einem breiteren Wirkungsfeld. 1949 verbrach-
te er einige Zeit in Frank Lloyd Wrights Winterschule in
Taliesin West. Wright pragte ihn, doch in seinem Gefolge
wollte oder konnte er nicht bleiben. 1954 zog Papanek
nach Toronto, wo er am Ontario College of Art die erste
von mehreren Dozentenstellen antrat. An einem Semi-
nar am MIT lernte er im selben Jahr Richard Buckmins-
ter Fuller kennen, lebenslanger Freund und Mentor, der
ein Vorwort zu Papaneks Hauptwerk <Design for the Real
World» beisteuern sollte. Doch wahrend Bucky auf techni-
sche Problemlésungen setzte, stellte Papanek die Akteure
ins Zentrum. Diese Haltung fand Ausdruck im «Big Charac-
ter Poster No.1: Work Chart for Designers» von 1969. Da-
rin fasste er auf Bitte von ddnischen Studierenden seine
Haltung in sechs handgezeichneten Schemata zusammen.

Vielleser

Natiirlich steht der Dia-Koffer nicht allein, auch wenn
er wie eine Reliquie am Ende der als Lebensspirale organi-
sierten Biografie gezeigt wird. Der zweite Raum breitet das
geografisch und inhaltlich weit vernetzte Lebenswerk aus,
das sich um einen runden Tisch windet und zum Lesen der
insgesamt sechs Biicher von Papanek auffordert. Darun-
ter auch das berithmteste, <Design for the Real World»,
das er seinen Studierenden widmete - von denen er selber
lernte. 1971 wurde das auf Schwedisch publizierte Buch
in den USA ver6ffentlicht. Es erschien in 23 Sprachen und
zahlreichen Neuauflagen. Das Buch beruht auf einer Rei-
he von Artikeln, die Papanek zwischen 1963 und 1970 fiir
Zeitschriften verfasst hatte, und beschreibt in zwei Tei-
len, was sozial und 6kologisch nachhaltiges, inklusives
Design sein kann. Der kritischen Bestandesaufnahme
folgen Handlungsanweisungen - denn schliesslich war es
eng mit seinem Designunterricht verkniipft.

Das Buch schlug ein wie eine Bombe. Man liebte es
oder man hasste Papaneks Rhetorik: «Es gibt Berufe, die
mehr Schaden anrichten als der des Industriedesigners,
aber viele sind es nicht.» Damit schrieb er sich fiir die ei-
nen zum Nestbeschmutzer par excellence hoch: Zeitwei-
se wurde Papanek aus der Industrial Designers Society of
America ausgeschlossen. Doch die Schockwellen wirkten
iiber diesen professionellen Zirkel hinaus. Denn das Buch
galt den vielen anderen, die Kritik an der Uberflussge-
sellschaft iiben und daraus neue Lebensmodelle ableiten
wollten, als Bibel - obwohl Papanek, stets in Anzug und
Hornbrille, zu den seit Ende der Sechzigerjahren erstar-
kenden Gegenkulturen durchaus Distanz hielt. So oder so:
Dieses Buch er6ffnete ihm eine internationale Karriere
als Referent und Gastdozent.
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Wer schreibt, muss lesen: Papanek war ein Vielleser. Es ist
eine Starke der Ausstellung, dass sie die intellektuellen
Vorlaufer von Papaneks Denken vorstellt. Von Marshall
McLuhan lernte er den kritischen Umgang mit Medien.
Er las Rachel Carsons <Silent Spring>, das die Umwelt-
bewegung antrieb und zu einem Verbot des Insektizids
DDT fiihrte; er las Vance Packard, der mit «<The Hidden
Persuaders> die Mechanik des Konsums in der Uberfluss-
gesellschaft dekonstruierte, und er baute die konsumen-
tenschiitzerische Kritik von Ralph Naders <Unsafe at Any
Speed> in seine Vortrdge und Biicher ein. Er liess sich von
Richard Neutras <Survival Through Design» inspirieren,
der die Verantwortung von Architektur und Design fiir
den gesamten Planeten einforderte. Und er las Bernard
Rudofskys «Behind the Picture Window», dessen Vorliebe
fiir anonyme, volkstiimliche Architektur als Gegenentwurf
zur und Kritik an der Moderne er teilte.

Victor Papanek bei den Dreharbeiten zu einer vierteiligen TV-Serie iiber Design,
die er fiir den amerikanischen Fernsehsender WNED-TV konzipierte und umsetzte.

Vermittler und Didakt

Spuren solcher Lektiire findet man in den Vorlesungs-
notizen, die iiber die Ausstellung hinweg verteilt sind. In
charakteristischer Handschrift, in selbstsicheren Gross-
buchstaben notierte Papanek Stichworte. Mehr brauchte
der talentierte und charmante Rhetoriker nicht, wie man in
den Vorlesungen sieht, die etwa auf Youtube abrufbar sind.
Papanek, der 1961 bis 1963 fiir den amerikanischen Fern-
sehsender WNED-TV eine vierteilige TV-Serie zu Design
konzipiert und umgesetzt hatte, hdtte an diesem weltum-
spannenden Internetkanal bestimmt Freude gehabt.

Doch wenn etwas das Design zum Besseren verdndern
kann, dann ist es die Ausbildung. Die Arbeit mit Studieren-
den bildet das Herz von Papaneks Werk. Damit fand er den
grossten Hebel, Missstdnde nicht nur zu entlarven, son-
dern zu korrigieren. 1970 begann er an der progressiven
Calarts bei Los Angeles zu unterrichten, ein Jahr spater
iibernahm er die Leitung der Design-Fakultat.
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Papanek kombinierte Auftragsarbeiten mit einer zuneh-
mend politischen Haltung, die er seinen Studierenden im
Projektunterricht vermittelte - an verschiedenen Schulen
inden USA, aber auch in Skandinavien, in Jugoslawien und
andernorts. Aus dieser Zeit stammen Projekte, die sich
mit Gegenmodellen zur westlichen Konsumgesellschaft
beschaftigten. Sein Interesse an fremden Kulturen mate-
rialisierte sich in einer stetig wachsenden Sammlung von
Alltagsobjekten und kunsthandwerklichen Gegenstédnden,
die er im Unterricht einsetzte.

Aber kein Designer?
Victor Papanek iiberzeugte als Designvermittler und
-kritiker. Angetrieben vom Furor, die Funktion des Stylings
im Dienst der Industrie zu kritisieren, unterschétzte er je-
doch, welche Uberzeugungskraft eine auch formal iiber-
zeugende kritische Losung entwickeln kann.

Ein Leichtes also fiir Kritiker wie Gui Bonsiepe, Papa-
neks Funktionalismus-Verstdndnis zu zerzausen. Atzender
noch sein Vorwurf, Papaneks Entwiirfe seien «kulturimpe-
rialistischer Bombast in Pappe». Bonsiepe zielte mit seiner
Kritik, die in der Zeitschrift <Form> erschien, auf das «Tin
Can Radio», das wohl beriihmteste Konzept von Papanek.
Der clevere Entwurf besteht aus einer Biichse und einem
Transistor, betrieben wird das Gerdt mit Paraffin und ei-
nem Docht. Herstellungskosten 1966: neun Cent. Er hatte
es 1962 auf eine Intervention des amerikanischen Militdrs
hin entwickelt, um mit einer analphabetischen Bevolkerung
zu kommunizieren. Wie Felicity D.Scott in ihrem Katalog-
beitrag erldutert, sah Papanek iiber die Frage, was damit
denn kommuniziert werden solle, grossziigig hinweg. Nicht
so die US-Armee: Sie befiirchtete, dass Kommunisten sich
des billigen Radios beméchtigen kénnten, und lehnte den
Feldeinsatz schliesslich ab. Ein zweites Leben erhielt das
Radio, als die Unesco es in Indonesien verbreitete.

Bonsiepe kritisierte solche Blindheit. Was Papanek
zusammen mit George Seeger als Ermédchtigung fiir Men-
schen ohne Anschluss an moderne Vernetzung geplant
habe, sei «durchtrdankt von der Ideologie vom einfachen
Wilden, der mit der eigens fiir ihn in der Metropole entwi-
ckelten Simpeltechnologie abgespeist wird». Ausserdem
lasse Papanek ausser Acht, dass Technologie nie ideolo-
giefrei sei. Auch Design als Zwilling der Industrialisierung
und der damit einhergehenden Vorherrschaft der <Ersten
Welt> nicht. Dieser Diskurs um die Dekolonialisierung des
Designs beschéftigt uns heute noch. Doch Papanek hat
den Boden auch dafiir bereitet, starker, als Bonsiepe 1973
abschéatzen konnte. In der Einleitung zur iiberarbeiteten
Neuauflage seines Hauptwerks gestand Papanek ein, dass
er diesen blinden Fleck erst spét erkannt habe. Ebenso
wie die emanzipatorischen Bestrebungen seiner Kollegin
Sheila Levrant de Bretteville, deren <\Women'’s Design Pro-
gram> an der Calarts er als Dekan verhindern wollte. In sei-
nen Augen hétte es einer «Ghettoisierung der Frauen» Vor-
schub geleistet - sein Widerstand war vergeblich, sein Ruf
in Bezug auf Emanzipationsbestrebungen seitdem ladiert.

Aktuelle Designlosungen

Ohne das Wissen um seine Autorschaft hdatten wohl
die wenigsten von Papaneks Entwiirfen Eingang in die
Geschichte gefunden - weder der «<Samisen Chair> noch
die Sonnenbrille, die sich an einer indigenen Schnee-
schutzbrille aus Walross-Elfenbein orientierte. Wie sein
Assistent James Hennessy in einem Videobeitrag erklér-
te, musste diese Brille sogar zuriickgerufen werden, weil
sie Autounfille provozierte: Der schmale Schlitz, der den
Inuit Schutz vor der gleissenden Sonne bot, schréankte das
Sichtfeld hinter dem Steuer gefédhrlich ein. Im begleiten-

den Katalog bringt es Jamer Hunt auf den Punkt: Kaum je-
mand konne sich an Papaneks Designlésungen erinnern.
Im Unterschied zur geschliffenen Rhetorik seiner Sen-
tenzen und plakativer Konzepte legte er wenig Wert auf
Designqualitat. So wie er die Kraft gestalterisch iiberzeu-
gender Entwiirfe letztlich unterschétzte.

Konjunkturen und Aktualisierungen

Kann Design Gutes bewirken? Papanek setzte auf
Sprache, das Konzept und den erweiterten Kreis der Ak-
teure: «Alle Menschen sind Gestalter. Fast alles, was wir
tun, ist Design, ist Gestaltung, denn das ist die Grundlage
jeder menschlichen Tatigkeit.» Damit folgte er Planungs-
theoretikern wie Herbert A. Simon: Design verwandle be-
stehende in erwiinschte Situationen, und das taten sdmt-
liche Berufe, meinte dieser 1969. Papanek wollte alle am
Design beteiligen. Weil Bediirfnisse individuell sind, gibt
es keinen fiir alle tauglichen Standard. Was ist schon nor-
mal, fragt so der dritte Ausstellungsraum. Das erste Sym-
bol fiir Barrierefreiheit stammt von Susanne Koefoed, die
es 1968 als Studentin Papaneks entwickelt hatte. Unter
seiner Anleitung entstanden Lernumgebungen fiir zere-
bral geldahmte Kinder; er rezyklierte Hula-Hoop-Reifen
als Spieltunnel und entwarf mit Eltern, Lehrpersonen
und Kindern eine bewegliche Spielplatzstruktur. Sich die
Dinge passend zu machen, anstatt sich dem Standard an-
zupassen, ist seither die Devise der Do-it-yourself-Bewe-
gung, die in den beiden mit James Hennessy realisierten
Biichern «<Nomadic Furniture» Anregung fand.

Papanek unterliegt Konjunkturen. In den Siebzigerjah-
ren passte er zum industriekritischen Ton der Zeit. Spater
verlor er an Zuspruch. Autorschaft drangte in den Vorder-
grund, der semantische Turn befeuerte die Theoriebil-
dung, die Neue Einfachheit kritisierte den postmodernen
Uberschuss, und der feministische Diskurs begann, die
von Mannern dominierte Designgeschichte zu kritisieren.
Die Wiederentdeckung Papaneks setzte mit der Historisie-
rung ein. Der Nachlass kam auf den Markt und fiihrte 2011
zur Griindung der Victor J. Papanek Foundation in Wien.

Die Enkel haben ihn wiederentdeckt, argumentiert die
Ausstellung und gleitet im letzten Raum ins Ungefdhre.
Von «Forensic Architecture> iiber Tomds Saraceno bis zur
kitschigen <Antarctica Flag> von Lucy und Jorge Ortega: Ir-
gendwie passt Papanek immer. Doch der gemeinsame Nen-
ner ist nicht viel mehr als dessen Bemerkung: «The only
important thing about design is how it relates to people.»
So gesehen ist der Koffer mit den Dias auch ein Aufruf, die
soziale Seite von Design nicht ausser Acht zu lassen. Uber
das Wie indes ist stets aufs Neue zu streiten. @

Retrospektive in Weil am Rhein

Das Vitra Design Museum zeigt eine Aus-
stellung iiber Victor Papanek, die in
Kooperation mit dem Barcelona Design
Museum und der Victor J. Papanek
Foundation an der Universitat fiir ange-
wandte Kunst in Wien entstand.

«Victor Papanek - The Politics of Design»,
Ausstellung im Vitra Design Museum,
Weil am Rhein, bis 10. Marz.
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Ausstellung in Ziirich

Vieles, was Victor Papanek anmahnte,
blieb lber die Jahre giiltig. Social Design
wurde in den Nullerjahren gross. Eine
gleichnamige Ausstellung im Museum fiir
Gestaltung Ziirich macht anhand von
internationalen Projekten deutlich, wie
interdisziplinar und integrativ arbei-
tende Teams die Folgen der global agie-
renden Wachstumsokonomie lindern.
Knappe Prédsentationen stellen Projekte
vor, die dem Ungleichgewicht in Bezug
auf Ressourcen, Produktionsmittel und
Zukunftschancen etwas entgegnen.
«Social Design», Ausstellung im Museum
fiir Gestaltung Zirich, Toni-Areal, Pfingst-
weidstrasse 96, Ziirich, bis 3. Februar.

21



	Design als Politik

