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Ein Riickblick auf den Mythos: sechzig Semester Miroslav Sik an der ETH Ziirich.
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Im Innern: Historie, Erinnerungen und ganz viele Bilder.
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Pathos und Praxis

Referenzen allerorten. Auch Blicher kommen
nicht mehr ohne aus. Das schwarz-goldene Co-
ver? Erinnert natirlich an die <Schwarze Kas-
sette», die einst die Werke der <Analogen Archi-
tektur> zusammenfasste. Das neue Werk heisst
<Analoge Altneue Architekturs. Aus Anlass der
Emeritierung des ETH-Professors Miroslav Sik
blickt es zuriick auf dessen unglaublich lange
Lehre. Ohne diese dreissig Jahre gabe es die He-
gemonie der Referenz in der heutigen Deutsch-
schweizer Architektur nicht.

Neues zu dieser Lehre erfahrt man wenig,
denn eigentlich war schon alles zu lesen uber
diese schwarz gekleideten, spitzbeschuhten, ein-
geschworenen und unerbittlichen Seelenmaler,
die sich am Lehrstuhl von Fabio Reinhard schar-
ten und ab 1983 den Rest der ETH mit ihren
diisteren Olkreidegemélden verstdrten. Oberas-
sistent Sik stahlte diesen Haufen zur Meisterklas-
se. Ein Mythos, den dieser von Anfang an selbst
formte, mit Wettbewerbsbeitragen, Ausstellun-
gen und in der Presse. Auch das junge Hochpar-
terre machte mit: Auf einer Titelseite Anfang der
Neunziger kniete der «wertkonservative Rebell»
Sik im Morgendunst unter einer Limmatbriicke.
Im Nebel werden Legenden geboren.

Co-Autor Lukas Imhof bemiiht sich redlich,
diesen Nebel zu lichten. Bildreich erzahlt er die
Lehr-Saga seines Ex-Professors. Von der «Phase
der Wirren» liber die Entdeckung von Regionalis-
mus und Peripherie bis zur Riickkehr Siks an die
ETH 1999 und dariiber hinaus. <Altneue Baukunst»
nannte der Professor nun seine ordentliche Su-
che nach Ensemble, Milieu, <Midcomfort>. Die
rebellische Attitlide von damals sei einer kohé-
renten Methodik gewichen, schreibt Imhof, das
Pathos dem Praxisbezug. Drum sind die Erinne-
rungen einiger <Analoger> ein paar Seiten spater
auch lustvoller zu lesen als diejenigen der altneu-
en Ehemaligen. Im dicken Anhang: alle sechzig
Semester mit Aufgaben, Studierende, Assistie-
rende, sogar die Gastkritiker und Diplombeurtei-
lungstexte. Eine Anleitung beschreibt, wie man
ein «<analoges» Bild malt. Das Zentrum aber bildet
ein lippiger Katalog der Studentenarbeiten. Bilder
von friiher und heute. Bilder zum Schwelgen.

Warum genau wurde Sik vom bissigen Revo-
luzzer zum gelduterten Reformator mit Bildungs-
auftrag? Diese Widerspriiche zwischen Analog
und Altneu verreibt das Buch wie die <Analogen>
ihre Olkreiden. Prazise Kritik kann es nicht leis-
ten, denn es ist ein Innenblick. Aber ein grossar-
tiger. Axel Simon, Fotos: Guillaume Musset

Analoge Altneue Architektur

Herausgeber: Professur Miroslav Sik, ETH Ziirich
Konzept und Redaktion: Eva Willenegger, Miroslav Sik
Haupttext: Lukas Imhof

Gestaltung und Satz: Carla Gartmann, Chur

Verlag: Quart Verlag, Luzern

Format: 21x28 cm, 475 Seiten, Hardcover, fadengeheftet
Preis: Fr.128.— bei hochparterre-buecher.ch



Der Kunststein am Boden ist vom Bestand inspiriert.
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Situation

Die Betonelemente pragen den Raum.
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Zwei Fortsetzungen

Die Gemeinden Rupperswil, Hunzenschwil und
Schafisheim im Kanton Aargau gehéren zum
gleichen Kreisschulverband. Zentralisieren aber
will die Bevolkerung die Bildung partout nicht,
weshalb jede Gemeinde ihre Schule separat er-
weitert. Zwei der drei Wettbewerbe gewannen
Schmid Scharer Architekten siehe Seite 16, beide
Male mit Entwiirfen, die sie stark aus dem Kon-
text geschalt haben. In Rupperswil galt es, die
Primarschule zu vergréssern. Der Bestand ist wild
gemischt. Neben der Pavillonschule aus den
Vierzigerjahren steht ein Neubau aus den Acht-
zigern mit postmodernem Einschlag, der in den
Neunzigerjahren aufgestockt wurde. «Der Be-
stand ist nicht unbedingt schon», sagt der Archi-
tekt Patrick Schmid. «Trotzdem haben wir ver-
sucht, auf die Architektur einzugehen und eine
Sprache zu entwickeln, die verwandt ist.» Den
Architekten gelingt es, trotz disparater Ausgangs-
lage eine neue Gesamtfigur zu finden. Der L-for-
mige Neubau holt die Schule an die Dorfstrasse,
die verkehrsberuhigt wurde. Er schliesst direkt
am Altbau an und bildet einen Hof, an dem die
Flure liegen. Die Fassade verbindet modernisti-
sche Bandfenster mit Putz, Horizontalstreifen
und Schragdach. Eine Stiitze an der Ecke zwin-
kert jenen gegentiber aus den Achtzigerjahren zu.

Auch im Inneren haben die Architekten vom
Bestand gelernt. Am Boden liegt Kunststein wie
im Altbau, nur etwas heller. Die Deckenfelder sind
gerahmt. In den Klassenzimmern verlegten die
Architekten auf Wunsch der Schulleitung den
gleichen Spannteppich wie im Altbau. An der
Nahtstelle im Obergeschoss stossen drei Epo-
chen und drei Niveaus aneinander. Der Flur ver-
bindet sie auf unaufgeregte Weise Uber ein paar
Stufen und eine Bank, ganz im Sinne des Kon-
zepts des Weiterfiihrens.

Die Schule in Hunzenschwil stammt aus den
Sechzigerjahren, ein markanter Betonbau in der
Tradition der Solothurner Schule. Der Neubau mit
Gemeindesaal fir die Oberstufe daneben fasst
den Pausenplatz und nimmt das Thema auf. Er ist
aus vorfabrizierten Betonelementen konstruiert:
Brise-Soleil, Stiitzen, Rippendecken. Die Fiillun-
gen zwischen dem Skelett sind aus Backstein,
der erdbebenfest gemauert wurde - ein Novum.
Die durchgehenden Fugen verlaufen deshalb
vertikal statt horizontal. Die librigen Materialien
sind ebenfalls direkt: geschlammte Mauern, Por-
phyrstein, Eichenrahmen. Auch dieser Weiterbau
liberzeugt. Einzig die Passerelle, die Neu- und
Altbau verbindet, verunklart die Situation. Dabei
wird sie nur vom Hauswart benutzt. Andres Herzog,
Fotos: Roman Keller

Erweiterung zweier Schulen, 2017

Bauherrschaft: Einwohnergemeinden Hunzenschwil
und Rupperswil AG

Architektur und Generalplanung: Schmid Scharer, Ziirich
Bauingenieure Hunzenschwil: Ferrari Gartmann, Chur
Bausumme Hunzenschwil: Fr. 12,4 Mio.

Bausumme Rupperswil: Fr.13,9 Mio.
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Hdhlenartig: einer von zwei Treppenkernen aus rohem Beton.

Erdgeschoss

Die beiden Kopfe an der Zufahrt des Wohnhauses an der Lerchenstrasse in Basel.
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Siamesisches Haus

Herrschaftliche Wohnhauser, kurvenreiche Stras-
sen und grossziigige Gartenanlagen pragen das
Basler Bruderholz. Ein Mehrfamilienhaus an der
Lerchenstrasse zeugt von der Verdichtung dieses
Quartiers seit den Achtzigerjahren. Auf Wunsch
ihrer Bauherrin ersetzten Buol & Ziind einen Bun-
galow mit einem dreigeschossigen Baukorper,
der zwei Maisonettes und eine Einliegerwohnung
enthalt. Statt eines symmetrischen Doppelein-
familienhauses entwickelten die Architekten ein
mehrdeutiges Gebaude, einen siamesischen
Zwilling: An der nordwestlichen Zufahrt bildet
das Haus zwei Kopfe aus, auf der Gartenseite,
am Hang zur Wolfsschlucht, verschmelzen die
beiden Einheiten zu einem gemeinsamen Rumpf.

Auch die inneren Organe teilen sich die bei-
den Hauptwohnungen. Als gemeinsames Herz
fungiert ein fiinfeckiger Treppenkern mit zwei
Wendeltreppen. Im erhdhten Eingangsgeschoss
liegen beidseitig davon jeweils Entrée, Kiiche
und Wohnzimmer. Im oberen Geschoss schmie-
gen sich die Schlafraume um den Kern.

Dornach und das Goetheanum sind nicht
weit, eine geistige Verwandtschaft ist im gefal-
teten Baukorper spiirbar. Der rechte Winkel ist
verbannt, die Rdume orientieren sich ganz zum
tippigen Garten. Auch Konstruktion und Materi-
alisierung unterstiitzen die organische Erschei-
nung. Im lber fiinfzig Zentimeter dicken Einstein-
mauerwerk manifestiert sich der urspriingliche
Wunsch, das Gebaude aus Lehm zu bauen. Dank
des weisslichen Verputzes mit griinem Steinzu-
schlag fiigt es sich in den alten Baumbestand
der Umgebung. Rauchgriin gestrichene Holz-
fenster verbinden die Offnungen von Erd- und
Obergeschoss. Sie durchstossen den Dachrand
aus Beton und konterkarieren mit ihren auskra-
genden Abdeckungen die monolithische Schwe-
re der Fassade. Die Nahe zur Natur ist auch in der
inneren Gestaltung splirbar: Platten aus Stein-
zeug, naturfarbener Lehmputz und das Treppen-
haus aus rohem Beton verleihen dem Haus eine
hoéhlenartige Anmutung.

Die verschiedenen Parteien im Haus teilen
sich die grosse Dachterrasse und den Garten,
der ganz ohne Hecken und Zaun auskommt. Das
Innere gewahrt im Gegenzug ausreichend Privat-
heit und das Wohngefiihl eines grossziigigen
Einfamilienhauses. Die Architekten schufen mit
ihrem harmonisch in die stadtische Landschaft
eingefiigten Zwillingsbau eine zeitgemasse, ver-
dichtete Wohnform, die auch den gehobeneren
Anspriichen am Basler Villenhiigel gerecht wird.
Evelyn Steiner, Fotos: Philip Heckhausen

Wohnh Lerch

Lerchenstrasse 91, Basel

Bauherrschaft: Daniela Bernardi, Bernardi - Keramik
am Bau, Basel

Architektur: Buol & Ziind, Basel

Auftragsart: Direktauftrag

Bauleitung: Srdjan Zlokapa, Daniela Bernardi
Gesamtbaukosten (BKP 1-9): Fr.1,8 Mio.

Baukosten (BKP 2/m?): Fr.1092
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Aus den Resten wird Kompost, und zwar in der Kiiche. Dabei helfen bis zu 1500 Wiirmer, die im <Wormup Home> leben.
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Daheim
kompostieren

Sie sind klein, jedoch emsig am Werk: Bis zu
1500 Wirmer schaffen im Tonzylinder wéchent-
lich mehr als ein Kilogramm organische Abfille
weg. Kiichenreste werden so zu Humus fur die
Pflanzen auf Balkon, Terrasse oder im Garten.
Neu ist das nicht, denn Wurmkompostierer ge-
hdren zum Repertoire der engagierten Gartne-
rin. Der Unterschied: <\Wormup Home> ist fiir den
Hausgebrauch gedacht. Statt die Reste in den
Kehricht zu werfen, wandern sie in den Zylinder.
Was dann passiert, ist eine Teamarbeit von Mikro-
organismen und Wiirmern: Wahrend Erstere da-
mit beginnen, die organischen Abfalle zu zerset-
zen, laben sich die Wirmer an ihnen. So bleibt
das zweifelhafte Geruchserlebnis aus. Auch der
sogenannte Wurmtee, den es sonst immer wie-
der abzulassen gilt, bleibt bei diesem Konzept
aus. Das Kompostieren wird einfacher, ist woh-
nungstauglich und findet an der Quelle statt.

Genau das war die Absicht der vier Wormup-
Grunder, die ihren Idealismus seit 2014, als die
Idee zu einem kruden Funktionsprototypen wur-
de, bis heute erhalten haben. Letztes Jahr kam
«Wormup Home» auf dem Markt und erfreut sich
stetiger Nachfrage, auch wenn man von einer
Massenfertigung noch weit entfernt ist.

Mit einem Durchmesser von vierzig Zenti-
metern passt der bis ins Detail durchgestaltete
Kompostierer gut ins heimische Ambiente. «Der
knapp bemessene Wohnraum war der limitie-
rende Faktor», sagt Luiz Schumacher, einer der
Grinder, von Haus aus Industrial Designer. Neben
der Zylinderform sind auch die umlaufenden Kan-
ten eher funktional als dsthetisch motiviert: Sie
dienen als Tropfnasen, wenn der Kompostierer
auf dem Balkon beregnet wird. Zugleich gliedern
sie den Turm. Ton war das Material der Wahl, weil
es naturlichen Ursprungs ist und das Klima im In-
neren puffert. Produziert wird in Deutschland, weil
sich dort ein Partner fand, der die geforderte Pra-
zision gewdéhrleistet. Boden, Deckel und die drei
Ringelemente dazwischen miissen exakt passen.

Inzwischen steht mit <Wormup Scale> eine
rechteckige Variante bereit, die sich modular
dem Bedarf eines ganzen Hauses oder Quar-
tiers anpasst. Hier wandern die Wiirmer nicht
nach oben, sondern horizontal von der linken zur
rechten Kammer - und bleiben auch nach der
Humusernte drin. Armin Scharf, Foto: Claude Gasser

Kompostierer cWormup Home»

Design: Luiz Schumacher und Erich Fassler
Produzent: Wormup, Ziirich

Material: Ton

Preis: um Fr. 300.—

Bezug: wwwwormup.ch
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neue Erfindungen

Im Erweiterungsbau des Zircher Landesmuse-
ums ist die Ausstellung <Auf der Suche nach dem
Stil> am falschen Ort. Zeigt sie doch, was sich in

L .

Pa\li
Ca®,
die Stil-Besessenheit, die die zweite Halfte des

/ A\  19.1ahrhunderts umgetrieben hat. In fiinf grossen
» \ @' % / - s Kapiteln - von Architektur zu Technik, von Kunst
§§Z\ == A S M zu Handwerk und Textilien - wird an ausgewahl-

Ausschnitt aus William Morris’ Wandtapete <Pimpernel, 1876. Museum fiir Gestaltung Ziirich. ten Beispielen gezeigt, was diese Suche ange-
trieben hatte. Doch eine einheitliche Definition,
was Stil ist, sucht man vergebens.

Wie auch, war doch die Epoche zwischen
der ersten Weltausstellung 1851 in London und
derjenigen in Paris 1900 herausgefordert wie
wohl kaum eine davor: Es galt, den grundstiir-
zenden technischen Erfindungen eine Gestalt zu
geben. Eine, die nicht nur niitzlich sei, sondern
auch schoén - und fir viele erschwinglich, denn
die Logik der industriellen Produktion brauch-
te den Absatz. Und erreichte damit auch, dass
sich die Klassen anndherten, zumindest in ih-
rem Stilempfinden. Die Formen wurden popula-
risiert, die einst dem Adel oder dem Grossbiir-
gertum vorbehalten waren. Die Elektrifizierung
ab den 1880er-Jahren brachte den Fortschritt in
die Hauser und Wohnungen - die Gliihbirne, das
Biigeleisen, den Aufzug, bald das Telefon. Doch
woran sollten sich die Formen orientieren? An
den Vorgédngern wie der Kutsche, die Pate fiir den
dreirédrigen Benz Patent-Motorwagen stand, der
1886 seine erste Ausfahrt hatte? An der Kerzen-
flamme, wie fiir die Gliihbirne?

Das Handwerk bot den Arts-&-Crafts-Apolo-
geten auch formale Orientierung. Und die Stilviel-
falt, aus friiheren Epochen und fernen Kulturen
destilliert, setzt die Moderne ins Unrecht. Denn
sie zeigt, dass die Form nicht nur aus der Ratio
der Maschine destilliert werden muss, wie es die
Funktionalisten behaupten sollten. Gebrauchs-
fahig war vieles, was in der zweiten Hélfte des
19.Jahrhunderts produziert wurde. Nur noch nicht
so ergonomisch durchgestaltet, wie der Blick auf
Fahrrader oder auf eine Ganzkorperdusche zeigt,
die an eine Foltermaschine erinnert. Meret Ernst

Auf der Suche nach dem Stil

Ausstellung im Landesmuseum Ziirich, bis 15.Juli
Kuratorium: Andreas Spillmann und

Regula Moser (Projektleitung)

Szenografie und Ausstellungsgrafik:

Uwe Briickner, Stuttgart

Plakat: Roli Hofer, Ziirich

Publikation zur Ausstellung: Auf der Suche nach

dem Stil. 1850-1900. Schweiz. Nationalmuseum (Hg.).
Scheidegger & Spiess, Ziirich 2018.

Ausschnitt aus Arthur Martins Dekorstoff aus Seide im Stil der Renaissance, 1877. Musée des Tissus, Lyon.
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Eine Glaswand, ein Niveausprung und der Versatz des Pultdachs Situation
gliedern das Raumkontinuum.
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Das Einzelne
und das Ganze

Stadtebauliche Qualitaten sind immer auch an
politische Fragestellungen gebunden. Eine unter
ihnen betrifft das Verhaltnis zwischen dem Ein-
zelnen und dem Ganzen. Sie ist fiir das Geflige
einer Gesellschaft ebenso bedeutend wie fiir die
Architektur einer Stadt.

Zwischen seinen ersten beiden Wohnhé&u-
sern im ziircherischen Wald siehe Hochparterre 11/13
baute der Architekt Valentin Loewensberg ein
drittes. Es bildet ein Zentrum, ohne eine Mitte
zu beanspruchen. Das liegt auch am zentralen
Walnussbaum, vor allem aber an der Gestalt des
Gebaudes und seinem Verhéltnis zu den Nach-
barbauten. Eine markante Veranda stiftet einer-
seits gemeinschaftliche Grossziigigkeit und fiihrt
andererseits zu den vier privaten Atelierwohnun-
gen. Diese bieten auf einer Gebdudegrundflache
von etwa 21 auf 21 Metern je einen Lebensraum
von rund 82 Quadratmetern. Sie sind rdumlich
grossziigig, flexibel und gewahren einen starken
Bezug zum Aussenraum.

Ohne das Raumkontinuum zu brechen, be-
wirken zwei Niveauspriinge den nétigen Schutz
gegeniiber der Offentlichkeit und gliedern aus-
serdem den Wohnraum. Als Pendant dazu ge-
wahrt der Versatz des Pultdachs Ausblick und
Lichteinfall. Die Dachlinie, das Streifenfundament
und die Erker préagen das markante Profil des Ge-
b&udes. Sie bewirken eine visuelle Vergrosserung
der Oberflache und erhohen die Wirkungskraft
des eingeschossigen Pavillons. Gerade hierin
zeigt sich die besondere Okonomie des Entwurfs.
Von der kleineren, also vor allem niedrigeren und
gleichwohl ausdrucksstarken Geb&udefigur pro-
fitieren letztlich auch die umliegenden Bauten.
Uber den Leerraum, der zwischen ihnen verbun-
den bleibt oder teils auch Uber sie hinweg grei-
fen kann, wird das ganze Quartier auf eine un-
scheinbare Art zusammengeschlossen: die drei
Gebaude von Valentin Loewensberg, der Kranz
von Neubauten anderer Architekten und sogar
die alte Villa samt ihrer Nebengeb&dude am obe-
ren Ende des ehemaligen Parks.

Dem Architekten ist eine Verdichtung ge-
lungen, die stadtebauliche Qualitdten schafft.
Was zuvor eher nur Summe von Bestandteilen
war, wirkt nun vermehrt als Ganzes. Erstaunlich
und ermutigend ist, dass dafiir nicht mehr als
ein guter Einzelentwurf nétig ist - und vielleicht
noch ein wunderbarer Walnussbaum. Georg Kriiger,
Fotos: Douglas Mandry

Atelierwohnungen, 2017

Claridapark 6, Wald ZH

Bauherrschaft: Cinémamma, Wald ZH
Architektur: Valentin Loewensberg, Ziirich
Projektleitung: Andrea Waeger

Auftragsart: Direktauftrag (zweite Bauetappe)
Bauleitung: Keller & Kuhn, Wald ZH
Projektentwicklung: Odinga Picenoni Hagen, Ziirich
Landschaftsarchitektur: Hager Partner, Ziirich
Gesamtkosten (BKP 1-9): Fr.1,79 Mio.
Baukosten (BKP 2/m?): Fr. 865.—
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Keine Villa ...

... sondern ein Forschungshaus in Sempach Station: Gegeneinander versetzte
Geschosse verschleiern deren Ausmasse.

Schnitt
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Haus ohne Raume

Hinter der schlichten Eingangstiir gibt es weder
Welcome-Desk noch Empfangsschalter. Ob dies
tatsachlich der Haupteingang ist? Ein Zuriick
gibt es nicht, denn die Biihne ist bereits betre-
ten. Eine breite Treppe, die gleichzeitig Arena ist,
flihrt hoch in eine Arbeitswelt, in der leise Musik
erklingt und kaum ein Ort dem anderen gleicht.
Auf fiinf Ebenen forschen Start-ups an neuen
Produkten, um die Klebstoffszene aufzumischen.
In einer Werkstatt ganz unten und in einem La-
bor im obersten Geschoss tiifteln Chemikerin-
nen und Ingenieure an der Umsetzung der Ideen.
Dazwischen liegen das Garten-, das Eichen- und
das Pilatus-Geschoss. Die Namen versprechen
nicht zu viel. Die verschiedenen, ineinander tiber-
gehenden Ebenen nehmen Bezug auf die Um-
gebung. Taglich entscheiden die Mitarbeitenden
aufs Neue, wo sie arbeiten. In der ruhigen Nische
auf Héhe der Baumkronen? Oder am Tisch mit
Aussicht Uber die Felder bis zum Pilatus? Wer
gerne den Uberblick behilt, setzt sich an die
Balustrade entlang des schmalen Lichthofs.

Das Nolax-Haus ist ein grosser Raum. Mit ei-
nem Grossraumbiiro hat es aber wenig gemein.
Durch Hohenverséatze geteilt, ist das Ausmass
der Geschossflache nicht auf einen Blick erkenn-
bar. Dort, wo die unregelméssig angeordneten
Betonstiitzen nahe beieinanderstehen, schirmen
Funktionskérper einzelne Zonen ab. Die markan-
ten Holztréager unter der Decke sind aus stati-
schen Griinden unterschiedlich hoch und teilen
den fliessenden Raum in Kammern. Variierende
Raumhdéhen verandern den Intimitatsgrad der
verschiedenen Bereiche zusatzlich. Die Holztra-
ger, auf denen die Betondecke lastet, durchdrin-
gen die Fassade und ragen in den Aussenraum.
Auch die Arbeitsplatze und Aufenthaltsbereiche
dehnen sich im Sommer nach draussen aus.

Von Weitem betrachtet konnte es sich beim
Haus mit den massiven Betonbriistungen um
eine grosse Villa aus den Siebzigerjahren han-
deln. Die zahlreichen Terrassen, die in die Land-
schaft ragen, sowie die holzernen Tréger und
Treppen im Innern verleihen dem Gebé&ude einen
wohnlichen Charakter. Genau das war die Absicht
von Bauherrschaft und Architekt: kein Biiroge-
baude und kein ikonischer Firmensitz, sondern
ein Haus, in dem sich die Mitarbeitenden wohl
flihlen. Daniela Meyer, Fotos: Kuster Frey

Start-up-Labor Nolax, 2017

Neulandstrasse 1, Sempach Station LU
Bauherrschaft: Nolax, Sempach Station

Architektur und Generalplanung: Deon, Luzern
Auftragsart: Direktauftrag nach Praqualifikation, 2013
Bauleitung: CMBM, Rothenburg

Tragwerk: Dr. Schwartz Consulting, Zug

Konzeption Gebdudetechnik: Urs Rieder, Luzern
Landschaftsarchitektur: Vogt, Ziirich

Gesamtkosten (BKP 1-9): Fr. 16 Mio.



Damien Regamey hat das Biigelbre

tt <Laurastar in Schwarz getaucht. So Iésst man es auch mal lénger stehen.
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Ein Mobel fur
Hemd und Bluse

Am Kleiderbiigeln scheiden sich die Geister: Die
einen empfinden das langsame Uber-den-Stoff-
Gleiten als meditativ, die andern einfach nur als
lastig. Fur die zweite Gruppe hat sich mit biigel-
freien Stoffen und Hemdenservice zwar einiges
getan, ganz ohne Biigeleisen funktioniert wohl
aber kein Haushalt. Das Goldgeré&t unter den Bii-
gelstationen liefert seit 38 Jahren die Schweizer
Firma Laurastar. Sie integrierte als Erste einen
professionellen Generator in ein gangiges Bligel-
brett und machte so die Vorziige der chemischen
Reinigung fiir daheim nutzbar. Aus eigener Erfah-
rung: Wer nicht gerne glattet, macht es mit Lau-
rastar lieber, da es einfacher von der Hand geht.

Weil die digitale Transformation auch vor der
Hausarbeit nicht Halt macht, hat die Westschwei-
zer Firma ihr System nun mit Bluetooth aufge-
ristet und einem Redesign unterzogen. Damien
Regamey, der sich nach sieben Jahren in der
Agentur <Multiple Design in La Chaux-de-Fonds
und fiinf Jahren bei der Mobelfabrik Reinhard in
Sachseln selbststandig gemacht hat, Uberarbeite-
te das Geréat. Er hat die Formen weicher gezeich-
net und die Volumen reduziert. So etwa das Fach,
in dem sich das Biigeleisen noch heiss verstau-
en lasst. Um die Flache wéhrend des Glattens
zu vergrossern, lasst sich die Ablage des Bretts
nach aussen klappen. Ziel war ein hochwerti-
geres Erscheinungsbild, um sich mit der Bugel-
station «<Smart U> einen hochpreisigen Markt er-
schliessen zu kénnen. Daher auch die komplett
schwarze Farbe: «Das Gerét soll damit naher an
ein Mdbelstlick riicken, das die Nutzer auch mal
im Raum stehenlassen, anstatt es nach getaner
Arbeit sofort im Schrank zu verstauen», sagt Re-
gamey. Weiter setzt er auf einen Materialmix und
kombiniert den hochglédnzenden Kunststoff des
Wassertanks mit mattem Gummi der Ablage.

Weil das Biigeleisen nun mit Bluetooth funk-
tioniert, erfasst es mit einem Sensor die Bewe-
gungen beim Glatten und meldet dem Anwender
mittels Video-Tutorial, wie sich diese optimieren
lassen. Ein Teil dieser Hilfestellung findet sich
auch auf dem Bezug: Die gestrichelten Linien in
Lila, Hellblau und Tiirkis markieren, wo sich Hem-
den und Hosen platzieren lassen, um die Klei-
dungsstiicke einheitlich zu falten. Lilia Glanzmann

Biigelstation <Laurastar Smart U», 2017

Design: Damien Regamey Industrial Design, Biel
Produzent: Laurastar, Chatel-Saint-Denis

Material: pulverbeschichtetes Aluminium,
spritzgegossener Kunststoff (ABS), Gummi, Textilbezug
Masse (zusamengeklappt): 132x42,4x21,8cm

Gewicht: 19kg

Preis: ab Fr.1999.—

65



Daniel Hunzikers Mobellinie aus Vierkantstahl ist leicht und nimmt Bezug auf Metallarbeiten an der Hotelfassade.

Das kleinste Grandhotel Luzerns: <Beau Séjour>.
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R e
Zimmerhiipfen

Das kleinste Grandhotel Luzerns: Damit wirbt das
im Frihling wiederertffnete Hotel Beau Séjour.
Fast wére es ein ordindres Bed and Breakfast ge-
worden, doch Besitzer Martin Kiener liberlegte es
sich anders. Mit Manuel Berger, der das Restau-
rant Drei Konige flihrt, fand er einen Pachter, der
an die Hotellerie glaubt. In Walter Willimann fand
Berger wiederum einen Geschéftspartner, der
mithalf, aus dem heruntergekommenen Gebau-
de ein besonderes Drei-Sterne-Hotel zu machen.

Eine viergeschossige Erweiterung machte
1905 aus zwei 1871 erbauten Wohngebduden an
der Haldenstrasse ein kleines Hotel, das zeit-
weise als Pension gefiihrt wurde. Zwischen den
Hotelpaldsten konnte sich das Haus als eines
der wenigen dieses Formats liber Jahrzehnte
halten. Seine Geschichte bildete denn auch den
Ausgangspunkt fiir die unkonventionelle Neu-
ausstattung. 28 Zimmer und Suiten, einen Ball-
saal, ein Frihstilickszimmer und eine Bar galt es
aufzufrischen. «Wir hatten die Raume auf den
historischen Kern zuriickfiihren kdnneny, erklart
Manuel Berger. Doch damit wéren die histori-
schen Schichten verloren gegangen, die sich in
der Form von abenteuerlichen Badezimmer-Ein-
bauten, Parketten und Tapeten liber Jahrzehnte
hinweg in die Raume legten, Letztere von feinen
Blumenmustern aus den Dreissigerjahren bis zu
knalligen Dschungelmotiven aus den Siebzigern.

Statt mit Denkmalpflegern spannte Berger
deshalb mit dem Designer Daniel Hunziker und
der Kiinstlerin Nina Staehli zusammen, die fiir
jedes Zimmer Werke realisierte. Dafiir wurde sie
unter anderem im Bestand des Hauses fiindig:
Kleiderstangen, alte Telefone oder Teile von M6-
beln. Hunziker entwarf eine leicht wirkende Mo6-
bellinie und Leuchten. Aus Vierkantstahl gefertigt,
nehmen sie formal Bezug auf die Metallarbeiten
an der geschitzten Fassade. Als Sessel, Nacht-
tisch, Tisch- und Stehleuchten erganzen sie die
von den vorherigen Pachterinnen angekauften,
massiven Hisler-Betten in den Zimmern. Knapp
kalkuliert waren Zeit und Kosten, Hunzikers Kon-
zept reagiert darauf mit Entwiirfen, die einfach
zusammenzubauen und gut einzulagern sind. Die
Bezugsstoffe wahlte er in einem zuriickhaltenden
Grau. Kombiniert werden die M&bel mit unifarbe-
nen Raumtextilien und den alten, mit wenigen
Eingriffen aufgefrischten Badezimmern - in jeder
Suite, jedem Zimmer anders. So kommt es, dass
hinter jeder Tiire, die sich 6ffnet, eine Uberra-
schung wartet. Meret Ernst

Neuausstattung Hotel Beau Séjour
Haldenstrasse 53, Luzern

Gesamtleitung: Manuel Berger, Luzern
Mébel: Daniel Hunziker, Ziirich
Kunstinstallationen: Nina Staehli, Luzern
Umsetzung Mébel: Girsberger, Biitzberg
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