Zeitschrift: Hochparterre : Zeitschrift fr Architektur und Design
Herausgeber: Hochparterre

Band: 28 (2015)

Heft: [2]: Andreas Christen

Artikel: Raum sichtbar machen

Autor: Ernst, Meret

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-595347

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 04.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-595347
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Andreas Christen verleiht 2002 einer Ausstellung mit seinen Werken in
der Galerie Annemarie Verna den letzten Schliff. Foto: Thomas Cugini

Raum
sichtbar machen

Er richtete seine Kunst konsequent am Thema Raum aus: Die Aktualitét von Andreas Christen sei hoch,
urteilen die Kuratorin Sabine Schaschl und der Galerist Gianfranco Verna.

Gespréch: Meret Ernst, Fotos: Heinz Unger

Die Werke von Andreas Christen brauchen viel Raum. 2008 zeigte das Haus Konstruktiv in Ziirich einen Uberblick liber das kiinstlerische Schaffen und das Design.
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Wie haben Sie das Werk von Andreas Christen
kennengelernt, Frau Schaschl?

Sabine Schaschl: Meine intensivste Begegnung mit dem
Werk von Andreas Christen fand in seiner Wohnung statt.
Die Werke hingen so, wie er sie platziert hatte, und die
Einrichtung war massgeblich von ihm mitbestimmt. Hier
trafen seine Kunstwerke auf seine Designobjekte. Das war
fiir mich die Initialziindung, mich intensiver mit seinem
Werk zu beschéftigen.

Gianfranco Verna, Sie pflegten

eine langjéhrige, sehr enge Freundschaft

mit Andreas Christen. Wie haben

Sie den Zugang zu seinem Werk gefunden?

Gianfranco Verna: Uber seine Person. Ich wusste von ihm,
als er zwischen 1956 und 1959 an der Kunstgewerbeschule
Ziirich eine Ausbildung in Produktgestaltung machte. Er
galt als jemand, der ein sehr freies Verhéltnis zu dieser
Schule entwickeln konnte, als eigensinniger und selbst-
bewusster Mensch. Dann verlor ich ihn aus den Augen, bis
ich ihn zu Beginn der Siebzigerjahre in Ausstellungen und
in unserer Galerie traf. Wir kamen ins Gespréch und dis-
kutierten iiber Kunst - nicht nur iiber seine Kunst. Mich
beeindruckte seine absolute Offenheit. Er wollte alles
erst sehen und im Gespréch kldren, was daran wichtig war.
Eigensinn und Offenheit, die sich im

Interesse an anderer Kunst zeigte - wie préagten

diese Eigenschaften Andreas Christens

Verhiltnis zu den Ziircher Konkreten, zu denen er
félschlicherweise oft gezdhlit wird?

Gianfranco Verna: Die Ziircher Konkreten bildeten eine Min-
derheit in der eher traditionellen Kunstszene. Aber sie
vertraten eine internationale Haltung, auch wenn wir sie
heute als ziircherisch wahrnehmen. Besonders Max Bill
war eine weltlaufige Figur. Als Andreas Christen von Hutt-
wil in die grosse Stadt kam, faszinierte ihn das.

Konnte er eine eigene Position entwickeln?

Gianfranco Verna: Sich in eine Gruppe einzugliedern, war ihm
zuwider. Seine Leitfigur war Max Bill, der ihn geférdert hat.
Bill interessierte sich fiir alles, was ihn inspirierte. Damit
nahm er Andreas Christen fiir sich ein. In der Ausstellung
<50 jahre konkrete kunst», an der Christen als einer der
jiingsten Kiinstler teilnahm, lag nichts Dogmatisches.

Wie verorten Sie das kiinstlerische

Werk von Christen?

Sabine Schaschl: Die kiinstlerische Position von Andreas
Christen ist zusammen mit seinem Design zu sehen. Er
wurde als einziger Schiiler von Hans Fischli, dem Direktor
der Kunstgewerbeschule, in die Versuchsklasse fiir Pro-
duktdesign aufgenommen. Fischli war noch selbst am Bau-
haus gewesen. Diese erste Ausbildungsstétte fiir Produkt-
design hat das Werk von Andreas Christen mitgepragt. Oft
entwickeln Kiinstler ihre Sprache in einem ersten Medium.
Das bleibt ihre Basis.

Selbst wenn Christen die

Arbeitsbereiche strikt trennte?

Sabine Schaschl: Ich sehe eine enge Verwandtschaft zwi-
schen Christens Kunst und Design. Die rdumliche Tren-
nung zwischen Atelier und Designbiiro hat mich immer
fasziniert, aber das schreibe ich einer personlichen Ei-
genart zu. Im Grunde bleibt die Sprache die gleiche.
Gianfranco Verna: Christen hatte ein kleines Biiro an der
Stockerstrasse 56 in Ziirich. Zudem konnte er beim Maler-
meister Christian Schmidt im Kreis 5 seine Werke schlei-
fen und spritzen: am Sonntag, weil er die Mitarbeiter nicht
stdéren durfte. Dafiir stand ihm ein Rdumchen zur Verfii-
gung. Uberhaupt suchte er stets eine Gegenposition zum
traditionellen Kiinstlerbild. Das nahm man ihm zum Teil
iibel. Doch dahinter steckte auch ein 6konomisches Prin-

zip: Er wollte sich nicht mit materiellen Dingen belasten,
weil er befiirchtete, dadurch Freiheit einzubiissen. Aus-
serdem verstand er Entwerfen als Denkarbeit. Das Kalkiil
der Form entstehe aus vielfdltigen Bedingungen, die man
nicht im Atelier allein erproben miisse. Sondern in der Fa-
brik an der Maschine oder mit dem Handwerker, der das
Kunstwerk herstellt.

Sabine Schaschl: Und im Raum, in dem es platziert wird.
Gianfranco Verna: Dabei half ihm die Erfahrung, sodass er
seine Vorstellungen immer prdziser entwickeln konnte.
Wenn sich die Okonomie der Mittel

auch in einem fokussierten Denkprozess

abbildet, klingt das nach Minimal Art.

Wie sehen Sie diesen Bezug?

Sabine Schaschl: Die Werke der amerikanischen Vertreter
der Minimal Art wie Donald Judd, Sol LeWitt und Dan
Flavin sind mit Christen verwandt. Gerade die Wandobjek-
te von Judd greifen Fragestellungen auf, die Christen inter-
essierten: Wie geht es von der Fldche in den Raum, welche
Rolle spielen Oberfldche, Neigung, Winkel fiir die Licht-
farbgebung? Auch bei Judd macht das Licht die Farbe.
Gianfranco Verna: Christen erzielt die dsthetische Prasenz
eines Kunstwerks oder die funktionelle Varianz eines
Designobjekts nicht durch Einfallsreichtum, sondern
durch das Kalkiil der Form. Er konstruierte eine Losung
und iiberpriifte, ob sie ihre Dienlichkeit erfiillte und ob
sie 6konomisch sinnvoll produziert werden konnte. Der
Gestalter solle sich nicht aufspielen: Diese Haltung hat
dazu gefiihrt, dass man ihm seine Autorschaft im Design
zuweilen abgesprochen hat. )

Christen lehnte das avantgardistische

Ideal ab, wonach sich die Kunst in der Lebens-

praxis aufhebe. Trotzdem gibt es eine

Verwandtschaft zwischen den beiden Bereichen.

Worin liegt sie begriindet?

Gianfranco Verna: Die Herstellungsmoglichkeiten, die er im
Design fand, inspirierten ihn, Kunstwerke herzustellen.
Das sieht man am besten an den frithen Werken aus Po-
lyester und Epoxy - damals faszinierende, utopische Ma-
terialien. Man glaubte, darin liege die Zukunft, man kénne
alles damit machen, selbst Bauten oder Nasszellen aus ei-
nem Guss, wie er sie fiir Modules Sanitaires entworfen hat.
Weshalb iibertrug er es in die Kunst?

Gianfranco Verna: Die unglaubliche Modernitit des Kunst-
stoffs inspirierte auch die Form. Deshalb kann man das
Scobalit-Bett mit den frithen Kunstwerken verbinden. Doch
Christen entdeckte bald, dass das Produktionsverfahren
zwar fiir die Serie, nicht aber fiir Einzelwerke sinnvoll war.
Deshalb stellte er fiir seine Kunstwerke eine Form her, die
er positiv und negativ verwenden konnte, und fiigte sie zu
einer Struktur. Daran zeigt sich wieder der 6konomische
Aspekt, der ihm so wichtig war.

Sabine Schaschl: Das ist eine iiberzeugende Verbindung
zu seinen Designobjekten, weil sie den Herstellungspro-
zess mitbedenkt.

Gianfranco Verna: Dieses Wissen brachte ihn zu einem kiinst-
lerischen Prinzip. Er verneinte ja nicht, dass es eine Ver-
bindung zwischen den beiden Bereichen gab. Trotzdem
hielt er seine jeweiligen Rollen als Produktgestalter und
als Kiinstler strikt auseinander.

Sabine Schaschl: Das ist aus seiner Zeit heraus auch ver-
sténdlich. Er fuhr gut damit, die Bereiche getrennt zu
halten, zumindest geistig. Die Kunstwerke erlaubten eine
nichtfunktionelle Formensprache. In der Kunst konnte
er Positiv- und Negativformen einsetzen, Komplementér-
strukturen anlegen, die im Mébel keine Funktion gehabt
hétten. Er konnte nach rein &sthetischen Prinzipien vor-
gehen. Etwa, indem er die Frage stellte, wie weit das -
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Sabine Schaschl

Seit 2013 ist sie Direktorin
des Museums Haus Kon-
struktiv in Ziirich. Von 2001
bis 2013 war sie Kuratorin
und Direktorin des Kunst-
hauses Baselland.

2010 erhielt sie den Cheva-
lier de I'Ordre des Arts

et des Lettres der Republik
Frankreich und 2007 den
Swiss Art Award fiir Kunst-
und Kulturvermittiung.

A

Gianfranco Verna

Nach der Ausbildung zum
Gebrauchsgrafiker in
Ziirich (1957-1962) und Stu-
dien an der Ecole des
Beaux-Arts in Paris griinde-
te er mit seiner Frau 1969
die Galerie Annemarie Ver-
nain Ziirich. Die Galerie
spezialisierte sich friih auf
amerikanische Kiinstler
der Minimal und Concept-
Art und stellt seit 1971an
der Art Basel aus. Ab 1981
Zusammenarbeit mit
Andreas Christen.
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Die Werke lésen sich von der Wand. Ohne Titel, 1993.

Linien stellen Raum nicht dar. Sie sind real und strukturieren Raum. Ohne Titel, 2005.

- Objekt von der Wand gel6st werden sollte, welche
Lichteinfliisse und welche Oberfldchengestaltung richtig
waren. Aber er blieb auch da bei seiner grundsétzlich zu-
riickhaltenden Formensprache.

Welche Rolle spielte fiir ihn das Material in der Kunst?
Gianfranco Verna: Bei den frithen konkreten Bildern, die En-
de der Fiinfzigerjahre entstanden, ist der Eigensinn offen-
sichtlich. Im Gegensatz zu den konkreten Kiinstlern, die
die Malerei ja nie infrage stellten, verzichtete er auf Pinsel
und Leinwand. Als Trager wéhlte er ein industrielles Mate-
rial, Masonitplatten, und er spritzte die Form. Er erkannte,
wie die goldene Oberflache von Max Bills Plastiken den
besonderen Status von Kunst bekriftigte. Er dagegen
wollte, dass das Material hinter dem Werk so weit als mog-
lich verschwindet. Dass es keinen eigenen Ausdruck tragt.
Das Materielle hat ihn im Ubrigen immer belastet.

War er kein Sammler?

Gianfranco Verna: Nein. Obwohl er wusste, dass er in der
Kunst auch Objekte herstellt und darauf angewiesen blieb,
dass seine Kunstwerke hergestellt werden. Er hat das eher
verdrangt und lagerte die vollendeten Werke irgendwo.
Christen bemiihte sich, ein dsthetisches

Erlebnis zu ermdglichen, ohne auf die Kriicken

der Abstraktion zu setzen.

Macht ihn das zu einem konkreten Kiinstler?

Sabine Schaschl: Theo van Doesburg definierte, dass nichts
so konkret sei wie eine Linie, Flache, Farbe. Das sind die
Elemente der konkreten Kunst. Damit konnten konkrete
Kiinstler gestalten, ohne ein Abbild herzustellen. In Chris-
tens Kunst ist die Linie wichtig, um Strukturen zu defi-
nieren. Es geht ihm nicht um die Darstellung einer Linie,
sondern um die Form, die eine Linie bilden kann. Auch die
Farbe sehe ich als bewusste Wahl der Nichtfarbe Weiss.
Gianfranco Verna: Erstaunlicherweise tritt die Farbigkeit
trotzdem ein.

Sabine Schaschl: Je nach Tageslicht ergeben sich Grauto-
ne bis hin zu einem leichten Blau oder gar Rosa. Das ist
eine wunderbare Sache. Christens Werke bedingen ein ge-

Kein Relief, kein Bild - ein Wandobjekt. <Monoform», 1964.
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naues Hinschauen. Da trifft er sich mit den Absichten der
konkreten Kunst. Sie will Werke erzeugen, die ein genau-
es Betrachten erfordern, und sie bringt uns dazu, unsere
Wahrnehmung zu dekonstruieren. Christen braucht dafiir
allerdings viel weniger Mittel als die Hauptvertreter der
konkreten Kunst.

Gianfranco Verna: Eine konkrete Erfahrung erméglichen -
das steht absolut im Vordergrund. Es ist faszinierend zu
realisieren, dass man derjenige ist, der das Werk produ-
ziert. Christen hat auch nie Raum dargestellt, sondern
Raum vorgefiihrt. Das unterscheidet sein Werk von der
Kiinstlergruppe der Konkreten.

Sabine Schaschl: Und das macht die Werke enorm aktuell.
Solche konzeptuellen Uberlegungen und die minimale
Sprache verbinden Christen mit der Gegenwart.

Gianfranco Verna: Er ging davon aus, dass Linie, Punkt, Fla-
che Realititen sind. Eine Linie ldsst er nicht durch zwei
aneinanderstossende Farbflichen entstehen, sondern
durch zwei geneigte Flachen. Das bedingt Raum. Diesen
Aspekt kann er mit einem Werk sichtbar machen. Zu zei-
gen, dass Raum und Licht kontinuierliche Phanomene
sind, hat er als Grundlage seiner kiinstlerischen Leistung
begriffen. Sein Werk macht beides sicht-und fassbar.
Trotz seiner Aktualitat ist Christens

Werk kaum in Sammlungsprésentationen

sichtbar. Woran liegt das?

Sabine Schaschl: Werke von Christen muss man wie dieje-
nigen von Alberto Giacometti prisentieren: Sie brauchen
rdumliche Distanz, einen fast leeren Raum. Leider wird
in Sammlungsprisentationen die raumliche Situation zu-
gunsten eines quantitativen Aufzeigens oft vernachldssigt.
Was braucht es, dass Andreas Christens

Werk sichtbarer wird?

Sabine Schaschl: Dazu braucht es noch ein paar gewichtige
Ausstellungen. Es wird heute vieles wiederentdeckt. Mit
Vorliebe sind dies Positionen, die zu ihrer Zeit ungenti-
gend hochgebracht wurden oder die den Markt nicht fan-
den, aus welchen Griinden auch immer.

Mit welchen Positionen wiirden Sie sein Werk
gemeinsam ausstellen?

Sabine Schaschl: Die Verwandtschaft von Christens <Mono-
forms» der frithen Sechzigerjahre mit der damals neuen
monochromen Malerei liegt auf der Hand. Piero Manzo-
ni oder die Gruppe Zero, Giinther Uecker oder Yves Klein
wiren zu nennen. Es wire aufschlussreich, ihn mit die-
ser Gruppe zusammenzubringen. Doch mehr noch inte-
ressiert mich der Sprung hin zur Gegenwartskunst, zum
Beispiel zu Liam Gillick oder Sarah Morris. Der Dialog der
Generationen ist zentral.

Gianfranco Verna: In einem Dialog liessen sich Ahnlichkei-
ten und Verschiedenheiten herausarbeiten. Fiir Donald
Judd etwa bedeutete Raum Material, bei Christen ist der
Raum eine Idee. Sein Werk ist keine isolierte Sache, die
Beziige weisen in viele Richtungen.

Wir blicken auf ein abgeschlossenes Werk.

Konnte Andreas Christen

sein Potenzial ausschépfen?

Gianfranco Verna: Fiir viele Aspekte, die er lange verfolgt hat,
fand er mit den letzten Werken eine addquate Formulie-
rung. Ich bin aber iiberzeugt, dass er weitere Losungen
gefunden hatte.

Wohin hitte es ihn gefiihrt?

Sabine Schaschl: Ich vermute, dass er raumfiillend gearbei-
tet hitte. Diese Moglichkeit liegt in seinem Werk, in der
Art, wie er mit Raum umgeht. Die Bildbegrenzung hatte er
in den Wandobjekten bereits aufgelost.

Hatte er sich véllig von der Wand geldst?

Sabine Schaschl: Nein, sein Werk bedarf der Wand. @
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Andreas Christen zeigt 1976 eines seiner Werke aus der
Serie der cMonoforms». Foto: Thomas Cugini

Andreas Christen

1936 Geborenin
Bubendorf BL

1957-1959 Ausbildung an
der Versuchsklasse fiir
Produktform an der Kunst-
gewerbeschule Ziirich
1957-1960 Werke in
Kunstharz auf Masonit-
platten gespritzt

1958 Stehleuchte als
Schiilerentwurf

Ab 1959 als selbststandi-
ger Designer tétig

1960 Stapelbares Bett,
Pavillonsystem fiir Swissair
1962 Scobalit Casa

1964 Schrank «Polyester-
box»; Biicherregal fiir

die Expo 64

1959-1964 Monoforms
1967-1972 tatig fiir Knoll
International, regelmés-
sige Besuche in den USA

1968 Conrad-Ferdinand-
Meyer-Preis fiir Literatur
und Kunst

1971 Modules Sanitaires
1968-1973 Unterbruch
der kiinstlerischen Arbeit
1971/72 Lehrauftrag

an der Staatlichen
Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Hamburg

1974 Briefkasten fiir die
Ernst Schweizer AG

Ab 1974 Komplementér-
strukturen aus Polyester,
weiss gespritzt

1979 Schrank fiir Lehni
1981 Erste Werkschau

in der Galerie Annemarie
Verna, Juror beim Rat

fiir Formgebung in Frank-
furt am Main

1982 «Bett 1> fiir Lehni

Ab 1988 Einsatz von MDF
fiir Kunstwerke

1988 Mitglied der Eid-
gendssischen Kommission
fiir angewandte Kunst
1989 Président der Eid-
gendssischen Kommission
fiir angewandte Kunst
1990 Bibliotheksregal

Ab 1993 Objekte

aus geneigten Ebenen
1993 «Bett 2> fiir Lehni
1996 Elox-Stapelstuhl
2000 Kunsthaus Palazzo
Liestal zeigt erstmals
Kunst und Design in einer
Ausstellung

2006 Andreas Christen
stirbt kurz vor seinem
70.Geburtstag

2008 Retrospektive im
Haus Konstruktiv
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