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Die Stapelbarkeit des Scobalit-Bettes
liegt im Profil des Fusses begriindet.
Entwurfszeichnung von Andreas Christen.

«Am Anfang
steht
das Denken»

Andreas Christen verstand Form geben als Form erfinden.
Das bedingte eine Denkarbeit, die zentrale Parameter
des Designs respektierte: Serie, Material und Herstellung.

Text:
Meret Ernst

Andreas Christen wusste, was richtig war. Aber er war
keiner, der den Diskurs kraft seines Namens dominieren
wollte; er hielt sich von der Designszene fern. Als Prési-
dent der Eidgendssischen Kommission fiir angewandte
Kunst eckte er mit seiner Forderung an, wonach Design
den Bedingungen der Industrie folgen miisse. Vorbild wa-
ren ihm Designer wie der Amerikaner Don Albinson, der
Patentwiirdiges erfand, aber hinter dem Autorendesign
des Kollegen Charles Eames zuriicktrat.

Nur folgerichtig, dass Christen nicht jeden seiner Blei-
stiftstriche der Nachwelt erhalten wollte. Was zdhlte, war
das realisierte Produkt, entstanden aus dem Verstandnis
serieller Herstellung. Material und System, Okonomie und
Selbstverstdndnis: An diesen Koordinaten orientiert sich,
wer ein Bild des Designers skizzieren will.

Design, Industriedesign

Andreas Christens Interesse fiir das Industriedesign
schien beinahe exotisch zu einer Zeit, als es den Beruf
«Industrial Designer> in der Schweiz noch nicht gab. Die
Konstrukteure und Produktgestalter verschwanden hinter
den Markennamen, die die Warenwelt der Sechzigerjah-
re pragten. Kaum jemand kannte ihre Namen, wusste um
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ihr Tun. Der Begriff <Design» verlor seinen negativen, weil
mit «Styling> amerikanischer Herkunft besetzten Unterton
erst Anfang der Siebzigerjahre. Und erst in den Achtziger-
jahren setzte das Marketing auf die Kraft der Designer-
namen. Doch die Professionalisierung des Berufsstandes
setzte auch in der Schweiz friiher ein. Dabei half Christen
mit: Er hob 1966 als eines der Griindungsmitglieder den
Berufsverband Swiss Industrial Designer aus der Taufe. Er
wusste, womit ein Designer sein Leben verdient. Lizenz-
vertrage, die er abschloss, setzte er zum Teil auf den Brief-
schaften des Verbandes auf.

Eigensinn und Selbstbewusstsein

Dass er sich fiir die industrielle Produktion interes-
sierte, wussten seine Kollegen an der Ziircher Kunstge-
werbeschule, die Andreas Christen von 1956 bis 1959 als
Hospitant besuchte. Als eigensinnig galt er und als selbst-
bewusst, erinnert sich Gianfranco Verna, der dort zur sel-
ben Zeit Grafiker lernte. Aus ihrem gemeinsamen Inter-
esse an der Kunst sollte in den Siebzigerjahren eine tiefe
Freundschaft entstehen.

Christen floh jung aus beengenden Verhéltnissen -
von Huttwil im Emmental nach Neuenburg, wo er eine
Handelsschule besuchte und bald abbrach. Dann machte
er in Ziirich eine Lehre als Schaufensterdekorateur beim
Warenhaus Robert Ober. Dort 6ffnete sich ihm eine neue
Welt. Er fand Anschluss im Café Select, fand Freunde -
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Das Scobalit-Bett (1960) versc




Fiir Knoll International entwarf Andreas Christen ab 1966 Mdbelprogramme.
In die USA auswandern, wie der Produzent ihm anbot, wollte er nicht.

Quellenlage

Ein kritisches Werkver-
zeichnis der angewandten
Entwiirfe, die Andreas
Christen zwischen 1958
und 2006 geschaffen

hat, steht aus. Teile des
Archivs liegen in der
Designsammlung des Mu-
seums fiir Gestaltung
Ziirich, das private Archiv
ist nicht aufgearbeitet.
Eine Reihe von Mdbelent-
wiirfen wird nach wie

vor von Lehni hergestellt.
Christen arbeitete gerne
mit den Entwicklern

und Handwerkern direkt
an der Maschine, was die
Quellenlage zusétzlich
erschwert - Entwicklungs-
prozesse kdnnen zum

Teil nicht mehr rekonstru-
iert werden.

Fiir die Expo 64 entwickelt, ab 1965 im Sortiment:
das Lehni-Regal, 1990 fiir Bibliotheken weiterentwickelt.

Denken in Systemen:
vorfabriziertes Badezimmer
fiir Modules Sanitaires,

ab 1974.

Ausstellungspavillon fiir Swissair im Hof der Mustermesse Basel, 1974. Das System
wurde auch fiir die SBB und die Schweizerische Verkehrszentrale eingesetzt.

- in Hans Coray, Max Graf und Rolf Schroeter. Die ers-
ten giiltigen Kunstwerke stammen aus dem Jahr 1957. Sie
weckten die Aufmerksamkeit von keinem Geringeren als
Max Bill. Drei Jahre spéter gehorte Christen zu den jiings-
ten Teilnehmern von Bills breit angelegter Schau <konkre-
te kunst - 50 jahre entwicklung> im Helmhaus Ziirich. Die
Zuschreibung zu den Ziircher Konkreten lehnte Andreas
Christen entschieden und aus guten Griinden ab. Der welt-
ménnische Max Bill sollte dennoch Mentor und Freund
der Familie bleiben.

Seine Herkunft, seine Interessen und Kontakte un-
terschieden Andreas Christen von den Mitschiilern. Ein
Exot war er auch wegen seines Status als erster und ein-
ziger Schiiler in der neu gegriindeten «Versuchsklasse
flir Produktform>. Neben Hans Fischli, der sich fiir eine
industrienahe Ausbildung einsetzte, unterrichtete Willy
Guhl die Klasse fiir Innenausbau. Eine Figur, an der sich
der intellektuelle, zwanzig Jahre jiingere Christen gewiss
rieb. Guhls Unterricht - handwerklich, experimentierfreu-
dig, induktiv - stellte Aufgaben zu M6bel und Rdumen bis
hin zu industriell hergestellten Gegenstédnden. Nach drei
Jahren brach Christen seine Lehrzeit ohne formalen Ab-
schluss ab - und machte sich selbststdndig. Ein Zimmer,
ein Tisch, ein Stuhl geniigten.

Systeme fiir den Gebrauch

Doch wie und wozu soll ein Designer die Serie und die
Instrumente der industriellen Fertigung nutzen? Friih biin-
delt Christen sein Entwurfsinteresse im Nachdenken {iber
die Okonomie des Entwurfs, der Fertigung und des Ge-
brauchs. Sichtbar wurde es bereits in der Stehlampe von
1959 siehe <Leuchtende Geschichten, die im Warenhaus angebo-
ten und gleich mitgenommen werden sollte. Ein solches
Produkt muss zerlegbar sein, in grosser Stiickzahl und
also giinstig hergestellt werden. Dafiir miissen nicht alle
Teile neu entworfen werden. Nicht die drei verschraubten
Chrom§tah1rohre, die die Zerlegbarkeit erméglichen, und
auch nicht die handelsiibliche Lampenfassung mit Zieh-
schalter. Der entwerferische Ehrgeiz wird gezielt gerich-
tet: Fiir die formale Qualitat sorgt der eigens angefertigte
halbkugelférmige Reflektor aus weissem Acrylglas. Die
Leuchte war ihrer Zeit voraus. Zwar wurde sie in kleiner
Auflage produziert und vertrieben. Doch zum Erfolg wur-
de sie erst; als sie 1981 den Weg in die Kollektion der Me-
tallmébelfirma Lehni fand. Deren Besitzer Rudolf Lehni
hatte Christen bereits an der Kunstgewerbeschule in der
Metallwerkstatt kennengelernt. Daraus entstand seine
wichtigste und ldngste Beziehung zu einem Auftraggeber.

Serielle Produktion fiir das Bauen

. Systeme préagten das Designdenken der Sechziger-
jahre, auch das von Christen. Man wollte aus Teilen mehr
als ihre Summe fiigen, man suchte nach dem funktionalen,
6konomischen und &sthetischen Gewinn von Systemen.
Als 24-Jahriger entwickelte Christen ein Pavillonsystem
fiir die Swissair, das 1960 erstmals an der Mustermesse
Basel aufgestellt wurde. Eine verschraubte, weiss lackierte
Stahlkonstruktion auf einem Podest, in einem Viererraster
konzipiert. Mit wenigen Elementen, mit der Kombinati-
on von Stahl und Polyester, erzielte er ein Maximum an
Flexibilit4t, an statischer Leistung, aber auch an Vorpro-
duktion, einfacher Montage und Wiederverwendbarkeit.
Spéater entwickelte er das Prinzip weiter: Konkav gewdlbte
Dachpaneele fiihrten das Regenwasser in die Pfeiler. Die
plane Decke formulierte er rdumlich aus, der Pavillon wur-
de zu einer leichten, modernen Version einer iiberkuppel-
ten Saulenhalle. In den <Monoforms», die er ab 1959 aus
weiss gespritztem Polyester anfertigte, hatte er die Fra-
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ge bereits untersucht: Wie entwickelt sich aus der Fldche
Raum? Kunststoff bot sich an, aus vorfabrizierten Teilen
ein Raumgefiige zu bilden. Ab 1962 entwickelte Christen
mit dem Hersteller Scobalit, mit dem er 1960 bereits das
Scobalit-Bett produziert hatte, ein Systemhaus: Wénde,
Decken und Béden von Scobalit Casa bestanden aus sta-
tisch verformten, zweischichtig aufgebauten und isolier-
ten Kunststoffplatten. Die quadratischen Zellen in drei
Grossen liessen sich unendlich kombinieren - als Motel,
Ferien- oder Einfamilienhaus, als Biiros, Pavillons oder
Portierlogen. Doch die zeittypische Euphorie fiir Kunst-
stoff und Systembau sollte bald ein Ende haben.

Objekt und Raum

Langfristig erfolgreicher setzte Christen sein Ent-
wurfsinteresse mit Mébeln um. Auch da sind seine Vor-
schldge von einer grundlegenden Okonomie der Fertigung
und des Gebrauchs geprégt. Und sie ordnen sich dem Ziel
unter, mit dem Objekt Raum zu untersuchen. Das wird
deutlich, vergleicht man zwei fast zeitgleich entstande-
ne, die Schweizer Designgeschichte prigende Regalsys-
teme: das Lehni-Regal von Christen und das konstruktiv
gedachte Regalsystem USM-Haller, dessen Modularitit
auf der USM-Kugel basiert - einem komplexen, nur mit
Spezialwerkzeug manipulierbaren Verbindungsstiick. Ver-
mittelt von Max Bill entwickelte Christen sein Regal 1964
fiir den Ausstellungsraum des Buchhéndlerverbandes an
der Expo 64. Abgestimmt auf die Produktionsméglichkei-
ten des Herstellers Lehni - biegen, stanzen und falzen
von Aluminiumblechen - entwarf er ein Regal, das einfach
auf- und abgebaut werden kann. Stabilitédt erhalten die
Bleche durch einen Falz an der Lingskante - ein Herstel-
lungsmerkmal, das Lehni patentieren liess. Der Falz an
der Riickseite der Bretter verhindert, dass die Biicher nach
hinten fallen. Die Schrauben, die die Regalbretter fixieren,
sind versteckt, sodass die Biicher keinen Schaden neh-
men. Das Regal zeigt beispielhaft, wie es Andreas Chris-
ten in der Reduktion der Mittel gelang, Raum zu schaffen.
Und das gleich in doppelter Hinsicht: Das Regal bietet
Raum fiir Biicher und geht dabei in seiner Funktion auf.
Richten wir den Fokus neu, wird es zum Objekt im Raum.
Dabei passiert etwas Entscheidendes: Statt zur Skulptur
wird es in seiner zuriickhaltenden Form zum Medium,
durch das wir den Umraum neu wahrnehmen. Auch darin
liegt die Langlebigkeit mitbegriindet, die das Regal weit
liber sein Entwurfsjahr hinaus tragt.

Maschinenmaterial und die Kunst

Fiberglasverstirktes Polyester, Epoxy, Alublech: Es
sind serientaugliche Materialien, die Andreas Christen
als Designer zeitlebens bevorzugte. Wohl weil sie sich sei-
nen Entwurfsabsichten und einer industriellen Produk-
tion am besten fiigten. Gewiss aber erleichterten sie es
ihm, als Autor hinter den Entwurf zuriickzutreten - so sehr,
dass er zuweilen seine Autorschaft erwdhnen musste.

In Andreas Christens bevorzugter Materialwahl tritt
indirekt eine Verbindung hervor, die er in der Praxis tun-
lichst vermied: diejenige zur Kunst. Auch fiir seine Kunst-
werke verwendete er weiss gespritztes Polyester, Epoxy,
spater MDF-Platten - <neutrale> Materialien, unbelastet
von historischen Bedeutungszuweisungen. Umso stérker
tritt die gemeinsame Basis beider Disziplinen hervor: Es
ist die Denkarbeit, aus der die Form als rdumliches Ereig-
nis entsteht. Die Erkenntnisse aus dem einen Feld sétti-
gen den Entwurf im anderen Bereich. So stiitzen sie sich
gegenseitig: die Gebrauchsfunktion und die dsthetische
Wahrnehmung, das Entwerfen fiir die Serie und fiir das
Einzelobjekt, der Raum und das Objekt.

Leuchtende Geschichten

Meine Stube ist alles andere als ein Interieur, das dem
Chefredaktor der fithrenden Zeitschrift fiir Architektur
und Design wohl ansteht: Fichtentdfer an den Wanden,
breite Bohlen am Boden, darauf ein Geisshaarteppich.
Den Tisch hat Fldschs Dorfschreiner vor hundert Jahren
fiir Gotta Betty, meine Vorgédngerin, geschreinert, die Stiih-
le sind Erbstiicke meines Schreinergrossvaters. Nur die
Stehleuchte von Andreas Christen verbindet meine Stu-
be mit Hochparterres Welt. Es mag sein, dass ich diese
Leuchte besonders mag, weil sie fast meine Jahrgangerin
ist - 1958 hat Andreas Christen sie entworfen, als er zu
Gast in der Kunstgewerbeschule Ziirich war. 23 Jahre spa-
ter erst ging sie bei Lehni in Serie, eine erste Kollektion
fand ihren Markt nicht. Die zierliche Leuchte erfiillt mir
treu ihren Leuchtdienst und strahlt warmes Licht direkt
und indirekt ins Holz. Und sie leistet, was ich von jedem
meiner Mdébelstiicke verlange: Sie erzahlt Geschichten.

Gewiss ist da die Geschichte meiner Erinnerungen an
Andreas Christen, der vor 25 Jahren Hochparterres Wer-
den neugierig begleitet hat. Mit keinem Designer seiner
Generation konnte ich so gut streiten wie mit ihm, sein
Scharfsinn wider die Romanzen von Handwerk, seine Ideo-
logie der Schénheit von Norm, Montage und Serie und sei-
ne sture Sicherheit, was richtig und falsch, was wahr und
gut ist, haben mich verbliifft. Christens Leuchte erzéhlt
auch die Verheissung der industriellen Form: Aus Halbfab-
rikaten wird in platonischer Manier ein Ganzes, das mehr
ist als die Summe zusammengefiigter Teile. Eine zierliche
Plastik, die sich das Volk leisten kénnen soll. Und dann
erzahlt sie die Geschichte von meiner Grossmutter, deren
Sessel neben meinem Kachelofen steht. Wenn es eindun-
kelte, zog sie am Schniirlein, das aus der Fassung der Lam-
pe in der Stehleuchte baumelte, und es wurde hell unter
dem grossen Lampenschirm aus Stoff.

Wohl hétte Andreas Christen einen heftigen Diskurs
erdffnet, wenn ich ihm die Geschichtenmichtigkeit sei-
ner Leuchte zu erkldren versucht hitte. Es hitte ihm wi-
derstrebt, einem Produkt aus Logik und vorgefertigten
Standardteilen erzdhlerischen Schmalz zuzumuten. Die
Leuchte soll gut leuchten. Punkt. Giinstig, weil verniinftig
hergestellt. Punkt. Zeitlos, weil logisch konstruiert. Punkt.
Dass sie mehr kann, ist aber wohl der Schliissel, der ihre
Langlebigkeit erklart. Sie ist ein Geféss fiir Geschichten
der Zeit, der Person und der Begegnungen. Und sie stellt
der Firma Lehni und der Wirtschaft nur ein Problem: Nie
werde ich sie wegwerfen und eine neumodische kaufen,
nie mehr werde ich also einen Beitrag zum Wachstum der
Leuchtenindustrie leisten, zumal sie den Wechsel von der
offenbar bedenklichen Gliihbirne zum avantgardistischen
Gliihmittel bestens ertragt. Kobi Gantenbein @

.ﬁ

Die Stehleuchte von 1959 - mit gusseisernem Fuss
wurde sie ab 1981 von Lehni in Produktion genommen.
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