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Die «<Thermo»-Kollektion: Drei- und Fiinfdeziliterflasche, Dreiviertel- und Literflasche.

Der herausnehmbare Filter fiir
Teebeutel und Teeblétter.

Der Trinkbecher wird mittels Schnapp-
verschluss am Fuss befestigt.

Die neue Form erinnert an Siggs originale Wanderflasche mit breiten Schultern und schmalem Mund.
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Breite Schultern,
warm verpackt

Da sich Thermosflaschen auf den bestehenden
Produktionsanlagen nicht herstellen lassen, aber
trotzdem ins Sortiment eines Trinkflaschenher-
stellers gehdren, kaufte Sigg solche bisher in Chi-
na ein und versah sie mit dem eigenen Logo. Um
der Marke eine einheitliche Formensprache zu
verleihen, beauftragte der Hersteller aus Frauen-
feld vor einem Jahr Brunner Mettler, eine eigene
Flasche mit warmem Mantel zu entwerfen. Die
originale <Wanderflasche> mit der breiten Schul-
ter und dem schmalen Mund von 1910 steht in
einer Vitrine im Museum of Modern Art in New
York als Beispiel fiir Formschonheit und Funktio-
nalitat: Wie mit dieser Ikone umgehen? Die Desi-
gner entschieden sich, den Klassiker behutsam
weiterzuentwickeln.

«Die Urform ist konstruiert, die Radien sind
klar sichtbar», sagt Thilo Alex Brunner. Der Entwurf
«Thermo» orientiert sich daran, lbertragt die Form
aber ins Heute, indem die Designer mit stetigen
Kurven entworfen haben und so die Radien ver-
schwinden lassen. Damit der Klassiker weiterhin
ablesbar ist, haben Brunner Mettler die breiten
Schultern und den sichtbaren Deckel libernom-
men: «Bei Thermosflaschen verdeckt normaler-
weise der Becher den Drehverschluss - dies war
aus Griinden der Wiedererkennung seitens Her-
steller aber ausgeschlossen. So suchten wir nach
Wegen, den Trinkbecher am Fuss der Flasche zu
platzieren», sagt Brunner.

Es gibt vier Versionen. Die Drei- und die
Flinfdeziliterflaschen funktionieren ohne Becher,
die Polypropylen-Lippe ist so geformt, dass sich
daraus trinken lasst wie aus einem Glas. Die
Dreiviertel- und die Literflasche kommen mit Be-
cher. «Wir arbeiten mit Schnappverschliissen, ein
Drehverschluss im Deckel ware unhygienischy,
sagt Jorg Mettler. Und dank diesem passt der Be-
cher auch oben auf die Flasche. Fiir die zwei klei-
neren Grossen gibt es einen herausnehmbaren
Filter aus Edelstahl, der sowohl fiir Teebeutel wie
auch fiir -blatter funktioniert. Neu ist bei Brunner
Mettlers Entwurf auch der Silikonboden: «So ver-
meiden wir das metallische Scheppern, wenn die
Flasche auf eine harte Oberflache gestellt wird.»

Laut der Sonntagspresse haben die Mitte
November lancierten Thermosflaschen bis Ende
letzten Jahres mehr als eine Million Franken ein-
gebracht - um sie in der Schweiz zu fertigen,
wére eine Investition von zehn Millionen Franken
notig gewesen. Die Firma will diese Zahlen nicht
kommentierten. Allerdings werden die Flaschen
weiterhin in China gefertigt, und Sigg verzichtet,
zumindest hierzulande, auf das Schweizerkreuz
im Logo. Lilia Glanzmann, Fotos: Brunner Mettler

Trinkflasche «Thermo»

Designer: Studio Brunner Mettler
Produktion: Sigg

Material: Chromstahl, Polypropylen, Silikon
Preis: ab Fr. 29.90

www.sigg.ch




Ulmenholz, Marmor und dunkles Leder prégen die Atmosphare
in der Halle der Raiffeisenbank Untersiggenthal.

Die farbigen Gléser - hier im Hof des 2. Obergeschosses -
gehoren zum Kunstprojekt von huberhuber.
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Prézis gesetzte Baukdrper definieren Aussenrdume und
machen die Hauptstrasse zu einer stédtischen Strasse.
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Der Anfang ist
gemacht

Pausenlos braust der Verkehr auf der Landstras-
se durch Untersiggenthal. Einst wurde die Stras-
se als Entlastung des Dorfkerns gebaut, doch
langst ist der Ort auch jenseits der Verkehrsach-
se gewachsen. Statt Riickgrat zu sein, teilt die
Strasse die Ortschaft in zwei Halften - ein Effekt,
den die Larmschutzwénde unterstiitzen. Fir die
Bewohner der dahinterliegenden Hauser mégen
sie ein Segen sein, stéadtebaulich sind sie fatal.

Doch es keimt Hoffnung: Nachdem das Ge-
meindehaus vor vierzig Jahren den Anfang ge-
macht hatte, setzt der Neubau der Raiffeisen-
bank nun einen zweiten offentlichen Akzent an
die Strasse. Dabei liessen sich die Architekten
nicht von dorflicher Idylle leiten, sondern sie re-
agierten auf die Verkehrsachse mit einem stad-
tischen Bau. Sie gliederten das vom Raumpro-
gramm geforderte grosse Volumen in drei Teile
und fassen damit an der Strasse einen Aussen-
raum, der mehr ist als bloss ein Trottoir: ein 6f-
fentlicher Raum, der sich an der Seite zu einem
baumbestandenen Platz weitet.

Bei der Formulierung der prézis gestalte-
ten Fassade stand den Architekten Ludwig Mies
van der Rohe Pate, ebenso die Vertreter der So-
lothurner Schule, die mit dem Technikum Brugg-
Windisch und der Kantonsschule Baden ganz
in der Nahe wichtige Werke vollbrachten. Das
Herzstlick des Bankgeb&dudes ist die Uber drei
Geschosse reichende Halle, deren rédumliche
Wirkung durch den niedrigen Zugang gesteigert
wird. Die Wandverkleidungen und Deckenroste
aus Ulmenholz sowie der Boden aus weissem
Marmor setzen die Prazision des Aussern auch in
den Publikumsraumen im Innern fort und erzeu-
gen eine gediegene Atmosphére. Mit Teppichbo-
den, weissen Wénden und Decken sind die Biiros
einfacher, aber ebenso sorgfaltig gestaltet.

Neben der Raiffeisenbank zieht die Post in
das Erdgeschoss ein und unterstreicht den 6f-
fentlichen Charakter dieses neuen Ortes. Noch
liegt ein Feld zwischen dem Gemeindehaus und
dem Bankneubau. Doch dieses gehdort zur Zone
furr 6ffentliche Bauten - wenn der Funke zwischen
den beiden Bauten Uberspringt, kann die Land-
strasse doch noch zum Riickgrat Untersiggen-
thals werden. Werner Huber, Fotos: René Rétheli

Neubau Raiffeisenbank, 2013

Landstrasse 46 /50, Untersiggenthal AG
Bauherrschaft: Raiffeisenbank Siggenthal-Wiirenlingen
Genossenschaft

Architektur: Liechti Graf Zumsteg Architekten, Brugg
Kunst und Bau: huber.huber, Ziirich
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Der Werkhof am Fusse des Uetlibergs mit Biiro fiir den Forster und Garderobe fiir die zwei dutzend Forstleute.

Eibenholz schmiickt als Schindel
die Fassade und als Gelénder den Balkon.

O

Erdgeschoss

Querschnitt
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Holzerne Werbung
fiir die Buche

Mit Buche kann man auch H&auser bauen! Das
wollte die Stadt Ziirich beim Werkhof Albisgtietli
beweisen. Nicht nur Weihnachtstannen méchte
man am Fusse des Uetlibergs verkaufen, son-
dern auch mehr hartes Bauholz. Alle tragenden
Bauteile der Werkhoferweiterung planten Fahrlan-
der Scherrer Architekten aus waldeigener Buche.
Dabei konnten sie Systeme des Holzbauingeni-
eurs Hermann Blumer nutzen: <Topwall>-Wé&nde
aus stehenden Bohlen und (Triasol>-Decken aus
Dreiecksquerschnitten, die Spitz auf Spitz mit-
einander verleimt sind. Beides, Wénde und De-
cken, wurde bereits in der Werkstatt zu grésseren
Elementen gefligt, die Wande einseitig mit Grob-
spanplatten verstéarkt. Fur die Aufrichte brauchte
es nur zwei sonnige Tage.

Mit einem leichten Knick verdoppelt der Neu-
bau das Volumen des bestehenden Hauses und
ersetzt einen in die Jahre gekommenen Vorgén-
ger. Die lebhafte Haut aus gesagten Holzschin-
deln trégt eine Besonderheit des Orts zur Schau:
Im nahen Wald wéchst Mitteleuropas grosster
Bestand an Eiben, einer raren Nadelbaumart.
Eine gesamte Jahresproduktion nagelten Forst-
arbeiter an die Fassade, ergénzt von Eibenschei-
ben als Eingangsschmuck und Balkongelander -
Ergebnis eines ETH-Workshops des Designers
Christoph Schindler.

Wie wirbt das Haus nun fiir die Buche? Wan-
de und Decken zeigen zwar das rétliche Holz,
doch fehlt es den Rdumen an Grossztiigigkeit. Der
Betonboden spricht vom dreckigen Forstalltag,
der nach aussen verglaste Aufenthaltsraum stellt
ihn aus: robuste Mébel, Pinnwand, Zniinireste.
Die Biirottir halt sich im Hintergrund, obwohl hin-
ter ihr auch Besucher empfangen werden. Die
Forstarbeiter gelangen tiber die Aussentreppe
des Altbaus hoch in ihren grossen Umkleideraum,
die Forstarbeiterinnen in ihren kleinen. Aufge-
setzte Oberlichter schicken Licht durch die Bu-
chen-Dachschrédge, doch auch da hélt das noble
Holz der handfesten Nutzung nicht stand, und
Trockenschréanke und Stiefelhalter pragen den
gangartigen Raum.

Zum Giebel hin wird das Haus schlanker, die
Traufe hebt sich selbstbewusst auf der Hangsei-
te. Hier greift ein Betonunterstand vom Alt- unter
den Neubau. Die Oberflache des Betons ist eine
Katastrophe, eine Tiir hdngt in der Luft, trotzdem
splirt man da, wie das Haus hatte sein kénnen:
direkter, rauer, grossziigiger gedacht. Axel Simon,
Fotos: Hannes Henz

Werkhof Albisgiietli, 2013

Uetlibergstrasse 355, Zlirich

Bauherrschaft: Stadt Ziirich, Griin Stadt Ziirich
Architektur und Bauleitung: Fahrléander Scherrer, Ziirich
Bauingenieure: Jager Partner, Ziirich
Holzbauingenieure: SIB Kempter Fitze, Eschenbach;
Hermann Blumer, Waldstatt

Auftragsart: Direktauftrag

Gesamtkosten (BKP 1-9): Fr. 1,52 Mio.

Baukosten (BKP 2/m?®): Fr.1405.—



Hauptkorridor im <Mount 105,
bekannt als «<Schweizer Fort Knox»,
Saanen-Gstaad, Schweiz, 2010y

Stickstoffbehdlter fiir Kryokonservierung
im Laboratory of Tropical Crop
Improvement, Katholische Universitat
Leuven, Belgien, 2010.

Samenrohrchen, bereit zum Einfrieren in fliissigem
Stickstoff. Cryos International, eine private menschliche
Samenbank in Aarhus, Ddnemark, 2010.

In-vitro-Kultivierung von Bananenpflanzen iiber einen
Zeitraum von 30 bis 45 Tagen. Laboratory of

Tropical Crop Improvement, Katholische Universitit
Leuven, Belgien, 2010.

Dieses Rohrchen enthélt Shakespeares
Sonette, einen Tonausschnitt von
Martin Luther Kings beriihmter Rede,
ein JPEG und ein PDF des 1953 von
Crick und Watson verfassten Artikels
Uber die DNA-Struktur.

Die Informationen sind als synthetische
DNA abgespeichert. The European
Bioinformatics Institute, in der Nahe von
Cambridge, Grossbritannien, 2013.
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Pflanzen, Tiere, Menschen, Daten: Wie, in welcher
Form entreissen wir sie der Verganglichkeit, um
sie fir die Zukunft zu retten? Wie lassen sie sich
sammeln, mit welchem Aufwand, zu welchem
Zweck archivieren? Solche Fragen waren es, die
den Fotografen Yann Mingard zu seinem Projekt
«Deposit» anregten, das er zwischen 2009 und
2013 realisierte.

Ein Teil davon wird nun im Fotomuseum Win-
terthur ausgestellt. Gegliedert in vier Kapitel zei-
gen die Bilder, wie menschliche, tierische und
pflanzliche DNA, wie Blut, Zellen, Saatgut und
Daten gesammelt und aufbewahrt werden. Oft
sehr dunkel erzahlen die Fotografien zwei Din-
ge. Sie bezeugen eine akribische Recherche, die
bis in die erweiterten Bildlegenden spirbar ist.
Yann Mingard will erklaren, was wir nicht wis-
sen. Und die Bilder zeigen, was Sache ist: Vor
dunklem Hintergrund dampft der fliissige Stick-
stoff aus dem Behélter, in dem Saatgut in Kélte-
starre konserviert wird. Sie dokumentieren, mit
welchen archaischen Vorrichtungen den Zucht-
tieren Sperma abgejagt wird siehe Hochparterre 3/13.
Wie fragil der Bananensprdssling ist, der wah-
rend 30 bis 45 Tagen in vitro kultiviert wird, wie
zart das Glasrohrchen wirkt, das menschliches
Sperma bereithélt. Der Fotograf zeigt, dass die
Orte, an denen solches geschieht, kalt und un-
behaust sind. Licht braucht es in vielen dieser
Banken kaum. Diister die Katakomben, in denen
Datenspeicher kiihl gelagert werden, eisverkrus-
tet die Bunker, die das Saatgut der Welt durch
die Apokalypse retten sollen.

Hinter der Oberflache liegt die Erkenntnis:
Die Grenzen sind langst fliessend, erschiittert ist
die Gewissheit, mit der wir zwischen belebter und
unbelebter Materie, zwischen Koérper und Infor-
mation, Natur und Kultur, Jetzt und Ewigkeit unter-
scheiden. Am Anfang jedoch stand das Sammeln.
Aus Erkenntnisinteresse, aus Zukunftssorge, aus
Gewinnstreben. Die Banken, die uns Yann Min-
gard zeigt, verfolgen unterschiedliche Absichten.
Geeint sind sie darin, dass sie zukiinftigen Inte-
ressen dienen sollen. Um die Dokumentation al-
lein geht es nie. Meret Ernst, Fotos: Yann Mingard

Yann Mingard, <Deposit», 2009-2013

Ausstellung: Fotomuseum Winterthur, bis 25. Mai
Publikation: Deposit. Yann Mingard. Thomas Seelig und
Florian Ebner (Hg.), Steidl, Géttingen 2014
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Arbeit an der Marke
und am Millimeter

«Uhren entwerfen kann gar nie langweilig wer-
den - obwohl schon alles erfunden scheint», sagt
Simon Husslein. Die skurrilen Uhrengehause, die
er gesammelt hat, stiitzen beide Aussagen. Der
Designer bildet mit dem Architekten Stephan
Hirlemann den kreativen Kopf des Studios Han-
nes Wettstein. Doch wie entwerfen die beiden
eine neue Uhr? Schritt fir Schritt fiihrt Simon
Husslein an Prototypen vor, wie das Gehause der
Armbanduhr <Lambda> seine Form und damit die
Uhr ihren Charakter fand.

Es ist die zweite Uhr fiir die deutsche Manu-
faktur Nomos aus dem Studio. Die erste heisst
«Zirichy und war der letzte realisierte Uhrenent-
wurf mit Hannes Wettstein siehe Hochparterre 3/10.
Die Arbeit am Zehntelmillimeter bestimmt den Ausdruck einer Uhr. Lanciert wurde «Zirich> im Herbst 2009, zur glei-
chen Zeit, als die Entwicklung fir <Lambda> be-
gann. Die Anforderungen: mechanischer Hand-
aufzug, Gangreserveanzeige, Doppelfederhaus,
kleine Sekunde, grosses Geh&duse aus Gold - wer
sich auskennt, liest dies als Chiffren flir eine Uhr,
die etwas kosten darf. Nomos will damit vom mitt-
leren vier- in den fiinfstelligen Bereich springen.
Die Golduhr kostet 17 000 Franken.

«Wer wird eine solche Uhr tragen?, war die
Ausgangsfrage: «Wir stellten uns technisch Fas-
zinierte vor, die ein Hauch von Nostalgie umgibt.
Menschen, die gute Form und manufakturielle
Fertigung hoher schatzen als ein aufgeblasenes
Label.» Dafiir ist sowohl Arbeit an der Marke als
auch am Zehntelmillimeter gefragt. Beides inte-
ressiert die zwei Gestalter. Jede neue Uhr defi-
niert das Gesicht der Marke mit. Gut, wer deren
Eigenheiten versteht, bevor er den Stift zur Hand
nimmt. Die Ubersetzung des knappen Briefings
in den Entwurf bedeutete sorgféltige Designar-
beit. Liinette, Gehause und Boden sind die wich-
tigsten Variablen. Sie definieren den Kérper der
Uhr. Die Radien und Oberflachen bestimmen
den Ausdruck. Es folgen die Krone und die Band-
Fiir die cLambda> wihlten Simon Husslein und Stephan Hiirlemann eine romantische Formensprache. anschliisse und damit die Frage, wie sie den Uh-
renkorper besser lesbar machen. Steht der Ent-
wurf, wird er vom Gehé&usehersteller konstruiert,
von den Designern tiberprift und korrigiert. Doch
die Konstruktion allein reicht nicht. Der letzte
Schliff ist der Schliff: Die bereits an der «Ziirich»
erprobte Handpolitur l&sst an den fein dimensi-
onierten Bandanstdssen das Licht reflektieren.
Ein doppelter Schliff arbeitet Form und Lichtbre-
chung des Uhrenglases heraus. Solche Arbeit
am Klassischen 6ffne stets neue Spielrdume,
meint Simon Husslein. Meret Ernst

Armbanduhr (Lambda»

Design: Studio Hannes Wettstein, Ziirich (Geh&duse),
Axel Kufus, Michael Paul und Berlinerblau,

Berlin (Zifferblatt)

Hersteller: Nomos Glashiitte, Glashiitte (D)

Werk: DUW 1001, Manufakturkaliber mit Handaufzug und
Gangreserveanzeige, Gangdauer rund 84 Stunden
Gehduse: Roségold 18 kt, dreiteilig;

Blick frei auf den Unruhkloben, in den statt eines klassischen Musters 42mm Durchmesser, 8,9 mm Hohe; Saphirglas

der Spruch graviert ist: «Mit Liebe in Glashiitte gefertigt.» Preis: Fr.17000.—
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Zu viele Gaste stéren

o el o

sant um. Miu bab ve
Quel tachintschava tu
veghevan da secommuni
savevan buca aschi bein tudestg. I
gen nus affons. Nus vevan forsa,
empau dapli contact cun glie
1l Toni Pajarola vegneva era ste
Con"*' e veva adina
na en Val cun in um
era schon sedumanda

Das Cover als Programm:
Typografie, Bild und Sprache fiir
eine visuelle Geschichte.

Pajarola luvrava sin banca g
Fauter eis el buca vegnius pli
ARuncahez vivevan signur e signura Waldejo-Koller ™" £
eran artists e stevan el «Chalet Vial» /" che vegneva ne*
naus dils indigens la evella Kolle
Cuillag da fermada ei vognius b

s per lur pasta. Tsch
chels numnaviing quei ch'ins numna oz calzers da P
tscharchels dalenn cun tratg atras cordas. Jou )
bl Waldejo veva maleqiau per mes aeniturs sin 022

v

Das Buch spricht sursilvan und deutsch.
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Ist der Raster streng, ist das Spiel
des Designs vergniiglich.

| oy

Je ein Papierformat
fiir Bilder und Texte.

Text auf Offset-, Textbilder auf gestrichenem Papier.
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Visueller Unterricht
in Geschichte

Annatina Nay hat als Abschlussarbeit ihres Gra-
fikstudiums an der Hochschule Luzern die Ge-
schichte des Kurorts Tenigerbad im Val Sumvitg,
einem Seitental der Surselva, recherchiert und
dokumentiert. Entlang prégender Hoteldirektoren
und -besitzer, einem Liebhaber und dem langjéh-
rigen, letzten Hauswart ordnet sie in flinf Kapiteln
den Aufstieg und den dramatischen Niedergang
des seit bald vierzig Jahren geschlossenen Kur-
orts mit Hunderten Fotografien und mit <oral his-
tory> - Leute aus dem Tal, die im Bad gearbeitet
haben oder es als Kinder kannten, erzahlen ihre
Erinnerungen. Nur der langjahrige Besitzer des
verlassenen Orts schweigt beharrlich.

Die Forscherin interpretiert Geschichte visu-
ell und oral. Und gibt ihr als Grafikerin eine apar-
te Form: Bilder sind auf gestrichenes Papier ge-
druckt, Texte auf Offsetpapier in schlankerem
Format. Und das ausfiihrliche Namens-, Sach-
und Bildregister auf griinem Diinndruck. Das er-
gibt eine Gliederung und betont, welches Gewicht
Bilder als Erkenntnisinstrumente haben sollen.

Im Anfang aber steht das Wort, und das Wort
pragt darum auch die Wissenschaft. Geschichte
wird in Worten erzéhlt. Heiter nun, wie Annatina
Nay diesem jahrhundertealten Glaubenssatz das
Bild und die visuelle Kommunikation entgegen-
stellt. Und die Frage heisst also: Ist das Bild Me-
thode und Erkenntnis? Der alte Glaube ist rich-
tig - das Bild ist keine Erkenntnis; es bleibt eine
Quelle ebenso wie die von Annatina Nay zusam-
mengetragenen Berichte. No&tig ist die Interpre-
tation, der Verweis, der Aufbau des Arguments
auf schon bestehendes Wissen. Faszinierend,
wie ein so sorgfaltig gemachtes Buch diese Ar-
beit anregt, stobernd durch die Bilder und Texte
sich selbst einen Reim zu machen. Der Histori-
ker einen anderen als der Laie, die Einheimische
anders als die Fotografin. Annatina Nay weckt in
allen Lust an der Lektiire und Interpretation der
Quellen - ein gutes Vermdgen von visueller Kom-
munikation. Kébi Gantenbein, Fotos: Guillaume Musset

Zu viele Géaste storen die Ruhe des Bades
Autorin: Annatina Nay

Verlag: Limmat Verlag

Gestaltung: Annatina Nay

Druck: Druckmanufaktur, Urdorf
Buchbinderei: Grollimund, Reinach

Preis: Fr. 48.—
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Eindriicklich durch die grosse Zahl: Karteikarten aus dem Ersten Weltkrieg
im Internationalen Rotkreuz- und Rothalbmondmuseum in Genf.

1
,‘ GG 4

Ausstellungsgeschoss

1 Risiken von Natur-
gefahren begrenzen
(Shigeru Ban)

2 Die Menschenwiirde
verteidigen
(Gringo Cardia)

3 Familienbande
wiederherstellen
(Diébédo
Francis Kéré)

Hanfbeton umschliesst den Raum der Begegnungen
von Diébédo Francis Keéré.

Atelier Oi hat den
Eingangsbereich
mit Shop gestaltet.
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Beton und Holz
im Dialog
Beton ist das vorherrschende Baumaterial des
Rotkreuz- und Rothalbomondmuseums in Genf.
Der weitgehend unterirdische, 1988 fertiggestell-
te Bau von Pierre Zoelly erhielt nun ein neues
Innenleben. Die Gestalter von Atelier Of, die die
allgemeinen Bereiche entwarfen und das Ge-
samtkonzept koordinierten, suchten nicht den
Bruch mit der Vergangenheit. Sie wahlten Holz
als Material, das den Beton gleichermassen kon-
trastiert als auch erganzt. Wellenférmig gesagte
Lamellen wirken filigran und erzeugen je nach
Stellung eine unterschiedliche Transparenz. Die
hélzernen Einbauten und Mébel binden das Ein-
gangs- und das Ausstellungsgeschoss zusam-
men und sorgen fiir den Zusammenhalt der drei
Bereiche der neuen Dauerausstellung <Das hu-
manitére Abenteuen. Dafiir waren drei Architek-
ten aus drei Gegenden der Welt zusténdig: Shige-
ru Ban, Diébédo Francis Kéré und Gringo Cardia.
In der Dauerausstellung sollen Installatio-
nen Emotionen wecken. Projektionen von zwolf
Zeitzeugen bilden den roten Faden - von Carla
del Ponte, Chefanklagerin in Den Haag, bis zu
Liliose Iraguha, Uberlebende des Vélkermordes
in Ruanda. Interaktive Elemente laden die Be-
sucherinnen und Besucher zum Mitmachen ein,
so das Spiel <Wirbelsturm> des britischen Kiinst-
lerkollektivs Blast Theory im Bereich Naturkata-
strophen. Daneben gibt es ausgestellte Objekte.
Bei Gringo Cardia sind Gegenstéande zu sehen,
die Gefangene aus rudimentaren Materialien ge-
fertigt und Rotkreuz-Delegierten geschenkt ha-
ben, und Diébédo Francis Kéré zeigt Fotos von
personlichen Habseligkeiten aus den Massen-
grdbern von Srebrenica. Vielleicht am eindriick-
lichsten sind die Karteikarten der Internationalen
Zentralstelle fir Kriegsgefangene aus dem Ers-
ten Weltkrieg - allein wegen ihrer Zahl: Sechs
Millionen Karten dokumentieren das Schicksal
von zwei Millionen Kriegsgefangenen, internier-
ten Zivilisten und Zivilpersonen in den besetzten
Gebieten. Werner Huber, Fotos: Alain Germond / MICR

Internationales Rotkreuz- und
Rothalbmondmuseum, 2013

Avenue de la Paix 17, Genf

Bauherrschaft: Musée International de la Croix-Rouge

et du Croissant-Rouge

Architektur und Szenografie: Atelier Oi, La Neuveville
(gemeinsame Bereiche, Projektkoordination), Shigeru
Ban, Japan (Risiken von Naturgefahren begrenzen);
Gringo Cardia, Brasilien (Die Menschenwiirde verteidigen);
Diébédo Francis Kéré, Burkina Faso (Familienbande
wiederherstellen)

Kosten: Fr.19,8 Mio., davon Fr. 8,9 Mio. fiir die Ausstellung



Sandro Marzo liess sich fiir seine neuste Kollektion von sich vermischenden Kulturen inspirieren.
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R T Y
Schwarzer Block

Sandro Marzo verarbeitet in seinen Entwiirfen,
was ihn gerade beschaftigt. Erst am Ende die-
ses Prozesses sucht er dann einen Uberbegriff,
der die jeweilige Arbeit beschreibt. Im Fall seiner
dritten Kollektion - fiir den Herbst 2014 - war es
die Zusammenarbeit mit anderen Labels: Seine
Hite hat er gemeinsam mit dem Basler Desi-
gnerpaar Ceresola/Waldhart entworfen. Als Leit-
motiv wahlte er deshalb <Alexander the Great,
der fir sich vermischende Kulturen steht.

Marzos Kleider sind streng quadratisch ge-
schnitten und erinnern aufgrund der strengen
Linien und Plattenelemente an antike Riistungen
und Uniformen. Anstatt Pullover zeigt er schwe-
re T-Shirts, die Uibereinander getragen werden.
Die Materialien variieren, Hart trifft auf Weich. Er
setzt auf Natirliches: «lch mag keinen Plastik
am Korper.» Fiir diese Kollektion verwendete er
vornehmlich Wolle, Seide und Kaschmir. Und er
entwickelt neue Materialien, wie etwa ein gelb
melierter Stoff mit einem gewachsten Faden, den
er mit einem italienischen Hersteller kreiert hat.
«Fiinfzig Prozent der Textilien sollen einst von
mir stammen, damit die Entwirfe rundum Mar-
zo sind.» Der Wiedererkennungswert sei wichtig,
um in der Modewelt zu bestehen: «Die Leute sol-
len meine Stiicke erkennen, ohne auf das Etikett
schauen zu missen.»

So kehren seine typischen Méntel, Blazer,
Hemden und Hosenrdcke in jeder Kollektion wie-
der, der Designer @ndert einzig Details, platziert
Taschen neu, liberarbeitet die Nahte. Fiir seine
klare Signatur wurde Marzo vergangenen Herbst
mit dem Design Preis Schweiz ausgezeichnet.
«Die 10 000 Franken waren eine Hilfe, reichen
fuir ein Modelabel aber nicht weit.» Mit dem Geld
hat der Designer einen Showroom im Pariser
Marais-Viertel gemietet und seine dritte Kollekti-
on gezeigt, inmitten etablierter Labels. Sich dort
zu prasentieren, ist ein Muss, mehrmals - die Ein-
kaufer schauen bei Jungdesignern oft erst einmal
ein paar Saisons zu, bevor sie bestellen.

Der Designer bezeichnet seine Mode als
schwarze Avantgarde. Diese erganzt er mit Ak-
zenten. «lch nutze Farben, um das Schwarz zu
verkaufeny», sagt Marzo. Er entwirft flir Manner,
da er dabei Grenzen Uberschreiten kann: « Wah-
rend bei den Damen schon alles einmal da war,
ist diese Disziplin relativ jung. Zudem tragen Frau-
en auch Mannermode - so kann ich zwei Mérkte
bedieneny, erklart der Designer und lacht. Der
Schweizer Markt ist fiir seinen Stil zu wenig mu-
tig. Seine Kunden findet Sandro Marzo in Welt-
stadten wie Paris, Seoul und New York, wo Man-
ner den androgynen Look selbstbewusst tragen.
Lilia Glanzmann, Fotos: Pete Cameron Dominkovits

Herrenkollektion <AW14»

Designer: Sandro Marzo

Produktion: Italien, Bulgarien

Material: Wolle, Seide, Kaschmir, Leder
Preis: ab Fr. 280.—
www.sandromarzo.com




i i Schlafgeschoss

In Peter Zumthors drittem Ferienhaus oberhalb von Vals:
Schmale Treppenrdaume fiihren nach oben.

Eingangsgeschoss

(.. -
01 5m %@

Speisen auf
Zumthor-Stiihlen mit
Blick ins Valsertal.

Das neue Tiirmlihus zwischen Unter- und Oberhus links und einem von Peter Zumthor umgebauten Stall.
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Landschaft
im Zwischenraum

Schossen die Strickwande nicht weiter vor? Wa-
ren die Fenster nicht grosser, das Dach leichter?
Als wir uns Leis néhern, zweifeln unsere Augen
an unserer Erinnerung - waren Zumthors Hau-
ser nicht viel besser? Hinter der weissen Jakobs-
kapelle atmen wir auf. Zwei schlechte Zumthor-
Kopien tduschten uns am Eingang des Weilers.
Vor uns aber stehen nun die echten, die beiden
Strickbauten, die der Haldensteiner flr seine
Frau Annalisa vor fiinf Jahren errichten liess. Sie
sind genauso schnittig, wie wir es im Gedachtnis
hatten. «Unsere Leiser Holzhduser haben grosse
Fenster. Sie reichen von Wand zu Wand und vom
Boden zur Decke. Sie rahmen die Landschaft,
die in grossen Bildern in die Hauser hineinwirkt.»
Das schrieb Peter Zumthor (iber seine Hauser ob
Vals, 1500 Meter liber Meer.

Ein drittes Haus vervollsténdigt nun sein En-
semble. Etwas zurlickversetzt schliesst es eine
Liicke im Dorfhang - und verdeckt so Annalisas
Blick auf besagte Kopien daneben. Diese sind
wohl auch deswegen so ungelenk, weil sie kon-
struktiv alles richtig machen. Warum fallt Zum-
thors Haus trotz seiner riesigen Offnungen nicht
in sich zusammen? Kleine Eckrdume machen
den Strick stabil. Als Schrankraum oder Spensa,
WC oder Windfang haben sie kaum Fenster und
tragen, zusammen mit den Decken, das Haus.
Dazwischen wirkt die Landschaft ins Haus. Der
Zwischenraum ist der wichtige Raum - wie bei
Zumthors Therme, 300 Meter tiefer im Tal.

Im neuen Turmlihus kann man, wie im Un-
terhus daneben, luxuriése Ferien verbringen. Mit
Badern aus Teakholz, Zumthor-Mdbeln und ei-
gener Sauna. An den Ecken verbinden sich die
massiven Tannenwénde traditionell, Béden und
Decken aus Ahorn rahmend. Schmale Treppen-
raume fassen den Gast beim Weg nach oben. lhr
Ziel ist ein grossartiges Raumkreuz aus Holz und
Landschaft, Kiiche und Specksteinofen.

Mit dem Computer geplant und abgebunden
kniipfen die Leiser Hauser auf zweierlei Weise
ein Band zur Bautradition: Sie sind aus massivem
Holz, ihre Balken nach alter Véater Sitte gefligt,
mit Schwalbenschwanz und Fingerzinken, Dop-
pelnut und Doppelkamm. Und mit den grossen
Offnungen zwischen den Stricktiirmen &hneln
sie den alten Valser Stéllen, bei denen Eckpfei-
ler aus Bruchstein das Dach tragen. Axel Simon,
Fotos: Ralph Feiner

Tiirmlihus, 2013

Leis, Vals GR

Bauherrschaft: Zumthor Immobilien

Architektur: Atelier Peter Zumthor & Partner

Mitarbeit: Samuel Smith (Projektleiter), Marco Caminada,
Mengia Friberg, Rosario Gongalves, Brigitta Ruff
Holzbau: Ruwa Holzbau, Kiiblis
www.zumthorferienhaeuser.ch




Der Zweisitzer als Zweisitzer:
«Smart> von Werner Baumhakl,
sozusagen in seiner Urgestalt.

Bei Bedarf hochgeklappt: das Untergestell fiir die Kopfstiitze.

Zur Hélfte Sessel, zur Hélfte Sofa. Zusammengebunden in der kubischen Form des Zweisitzers.

Das Prinzip der reduzierten Form zieht sich trotz Funktionsvielfalt durch.
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Die Schonheit
des Gebrauchs

Was hat dieses Sofa mit Richard Sappers Espres-
sokanne 9090 zu tun, die Alessi 1979 auf den
Markt brachte? Der Designer Werner Baumhakl,
der das Sofa «<Smart> fiir den Hersteller Intertime
entworfen hat, erlautert an der Kanne sein Pro-
gramm: «Nehme ich sie zur Hand, erschliesst
sich mir beim Kaffeekochen etwas, das ich da-
vor nicht wahrgenommen habe: die Asthetik des
Gebrauchs.» So durchdacht, wie sie konstruiert
ist, konnten sechs Patente fiir die Kanne ange-
meldet werden - flinf betreffen die Funktion, ei-
nes die Formgebung. Doch erst im téglichen Ge-
brauch wurden dem Designer die Qualitdten der
Kanne bewusst, die ihn erst nicht ansprach. Das
Versténdnis flr die Funktion erschloss ihm die
Schoénheit der Form.

Schon oder gebrauchstauglich? Fiir einen
Designer ist das kein Gegensatz. Beide Aspekte
in eine gute Beziehung zu bringen, ist allerdings
besonders schwierig bei Objekten, die mehrere
Nutzungen erlauben. Wo der Gebrauch vielfaltig
ist, wird oft die Form strapaziert.

Nicht so bei diesem Zweisitzer. Gefragt war
ein kompaktes Sofa, das auch zum Liegen ein-
ladt. Werden die Armlehnen nach unten geklappt,
verwandelt sich das Sofa zur Recamiére. Werden
sie nach vorne geschwenkt, dienen sie als Fuss-
stlitzen. Ist dazu noch die Riickenlehne schréag
nach hinten gestellt und die Kopfstiitze hochge-
klappt, voila, das Relax-Sessel-Sofa.

Wie soll man diese Aufgaben in eine Form
bringen, die iberzeugt? Mit so wenig Bauteilen
wie notig so viele technische Funktionen wie nur
moglich anbieten, ist die Maxime der Funktions-
integration. Sie fiihrt zu enormen &sthetischen
Vorteilen: zu schlanken Konstruktionen. Die wie-
derum sind die Voraussetzung dafiir, dass sich
nicht die Funktionsvielfalt in den Vordergrund
schiebt, sondern die Form. Das Sofa «<Smart» soll-
te in jedem Zustand richtig> aussehen und még-
lichst keine Maschine darstellen, darliber waren
sich Konstrukteure und Designer einig. So wird
denn auch die Konstruktion hinter der Funktion
nicht offengelegt.

Hinweise zur Bedienung sucht die Sitzende
Ubrigens vergebens. Dafiir hat sie den Vorteil,
wie Baumhakl im Gebrauch erst die Funktion
und Uber die Funktion die Schénheit der Form
zu entdecken. Fir den Fall, dass sie diese nicht
auf direktem Weg erkannt hatte. Meret Ernst

Sofa «<Smart»

Design: Werner Baumhakl, Basel

Hersteller: Intertime, Endingen

Materialien: Leder- oder Stoffbezug;
Metallfuss Chrom glanzend oder gebiirstet;
Holzfuss Rauchereiche oder Eiche gebeizt
Konstruktion: Riicken verstellbar, mit Kopfteil;
Armteil schwenkbar

Bezug: im Fachhandel

Preis: Stoff ab Fr. 5399.—, Leder Fr. 7719.—
www.baumhakl.com

www.intertime.ch
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