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Wurzeln

suchen,
um

Bilder lesen, Bilder denken,
entwerfen: Valerio Olgiati links
im Atelier in Flims.

Valerio Olgiati baut Hauser und Biicher. Sein neues erklart

uu die Grammatik und die Dialekte der zeitgendssischen
u e Architektur. Ein Gespréach iiber den Eigensinn der Bilder.
Text: Kobi Gantenbein

Fotos: Stephan Rappo

ZU
schauen

Warum wird ein Architekt Biichermacher?

Valerio Olgiati: <The Images of Architects> ist nicht mein
erstes Buch. Ich denke Biicher dhnlich wie Hauser. Bli-
cher machen heisst, dass ich mich intensiv und lange mit
Inhalten auseinandersetze. Das interessiert mich auch
beim Bauen. Ein Buch braucht ein klares Konzept. Dieses
setze ich meist mit meinem Freund und Biichermacher
Dino Simonett um. Es muss etwas aussagen und die Leute
bewegen. Hier wollten wir ein Lesebuchformat. Darum die
handliche Grésse mit etwa vierhundert relativ kleinen Bil-
dern, die als Objekte selbst in den Hintergrund treten. Der
Leser liest zuerst einmal Informationen. Er kann sehen,
woher die Architektur der einzelnen Autoren kommt. Ich
habe die Architekten gebeten, mir nur die Wurzeln ihrer
Architektur und nicht etwa die Bliiten, das heisst ihre Ar-
chitektur selbst, zu zeigen.

Ein violetter Umschlag, ein schwarzer, samtener Vor-
satz - ist das nicht wacker sakral fiir einen Alltagsgegen-
stand wie ein Buch, das erklaren und nicht verklaren will?
Ich habe 43 Architekten gebeten, mir ihre ganz persén-
lichen Bilder zu senden. Sie erkldren mit diesen, wie sie
arbeiten, was ihre Quellen sind und was die Essenz ihrer
Architektur ist. Es sind Erkldrungen, Metaphern, Grund-
lagen, Erinnerungen und Absichten. Es sind poetische
und philosophische Bekenntnisse. Sie offenbaren einen
persénlichen Blick in den Ursprung ihrer Architektur. Be-
wusst und unbewusst. Reduziert auf eine bis zehn Abbil-
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Tamara Olgiati und der Architekt Sebastian Carella.

«Ich wollte eine Art Urbuch,
eine Art Bibel der
Architektur machen.»

Valerio Olgiati

dungen je Architekt ist so nun eine Theorie der zeitgends-
sischen Weltarchitektur entstanden. Diesem Anspruch
muss auch die Ausstattung entsprechen. Ich wollte eine
Art Urbuch, eine Art Bibel der Architektur machen.

Wie haben Sie die Auswahl derer getroffen, die diese
Theorie der Weltarchitektur tragen?

Die Idee zu dieser Bilderdeutung kam mir vor Iahren, als
die spanische Zeitschrift <2G» eine Monografie iber mich
herausgab. Wihrend langerer Zeit hatte ich 55 Bilder aus-
gesucht, mit denen ich im «2G> meine Architektur ikono-
grafisch zu erkldren versuchte. Wir nannten diese Samm-
lung damals <Ikonographische Autobiografie>. Als mich
David Chipperfield letztes Jahr als Teilnehmer an seine
Biennale in Venedig einlud, kam mir die Idee, die Bilder-
welten anderer Architekten zu ergriinden. Ich lud eine
Gruppe €in, mit mir in Venedig ihre Bilder auszustellen.
Fiir das Buch nun habe ich noch einige neue Architekten
dazugenommen. Begonnen haben wir mit einer Liste von
150 Architekten, die wir in langen Diskussionen auf 50 re-
duziert haben. 44 blieben librig. Alle erfiillen dieselben
Kriterien: Thre Architektur ist eigenstidndig und unver-
wechselbar. Mich interessierte dabei weniger, wie sehr mir
ihre Architektur gefillt, als die Unverwechselbarkeit der
Architekten. Der Untertitel heisst nicht <best>, sondern
44 Collections by Unique Architects».

Aus der Schweiz haben Sie Mario Botta, Roger Diener,
Peter Markli, Jacques Herzog, Pierre de Meuron, Miroslav
Sik und Peter Zumthor eingeladen. Warum wenig
Uberraschung, warum die iiblichen Verdichtigen?
Vergessen wir Christian Kerez nicht. Er ist nicht nur ein
eigenstindiger Architekt, sondern auch einer, der viel von
Bildern weiss und analytisch dariiber nachdenkt. Er und
die andern sieben entsprechen meiner Vorstellung von
unverwechselbar am besten.

Sie wollen eine Theorie der zeitgendssischen Welt-
architektur und kein Bilderbuch fiir den Kaffeetisch.

Sie verzichten abgesehen von einem knappen Vorwort
und einer Liste der Biografien und Referenzen auf

Text. Erfiillt ein Bilderbogen allein die Anspriiche?

Eine Beschreibung wiirde die Aussagen der Bilder nur ver-
wissern. Jeder der 44 erklért, was in seinem Kopf vorgeht,
damit seine Bauten entstehen. Er tut dies mit Bildern. Ich
glaube an die Fihigkeit der Bilder. Wir sind zwar heute
von Bildern liberflutet, trotzdem miissen wir sie wihlen
und lesen. Wie einen Text. Das Publikum des Buches sind
nicht etwa Bildungsbiirger, sondern Leute auf der Suche
nach Inhalten. Es sind Personen, die zum Beispiel bei ei-
nem Vortrag eines Architekten die Ohren zuhalten wiir-
den, wenn sie zwischen dem Schliessen der Augen oder
Ohren wihlen miissten.

Ein Wort ist geschlossen, seine Bedeutungen sind

in Konventionen gefasst. Wort zu Wort folgt einer Gram-
matik und Wort fiir Wort formt einen Dialekt. Das Bild

ist offen und vieldeutig, es raunt und rauscht, jeder liest
hinein, was er mag. Theorie verlangt Prazision statt
Verkldrung. Wie geht das auf?

Ich bin nicht gegen Worte, und ich denke nicht, dass Theo-
rie vor allem Prézision braucht, sondern Rationalitit. Und
Rationalitit ist die Grundlage der Wissenschaft, nicht der
Architektur. Diese basiert wie Kunst vor allem auf Emotio-
nalitét. Auch Bilder tragen prézise Informationen, Emotio-
nen, die nebst der rechnenden Vernunft fiir unsere Arbeit
so wichtig sind. Die gut vierhundert Bilder formulieren
eine Weltsprache der Architektur. Es ist erstaunlich, wel-
chen Konventionen diese Sprache folgt. Und wie vielfiltig
die Dialekte sind. Ich sehe da keine grundlegenden Un-
terschiede zum Text, auch wenn nicht alle in jedem Bild
dasselbe lesen werden. ->
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Weingut <ll Carnasciale», Mercatale (I}
Im Chianti-Gebiet zwischen Florenz und
Arezzo liegt das Gut <1l Carnasciale», wo
der Rotwein «ll Caberlot) gekeltert wird.
Die dreissig Jahre alte Kellerei wird moder-
nisiert. Das Herz der Anlage sind die
Kellergebdude im Untergeschoss - da
reift der Rotwein in Dunkelheit und kon-
trolliertem Klima. Die Zufahrt leitet zum
Bereich, wo gearbeitet wird, gedeckt
von einem feingliedrigen Betonzelt. Fiirs
Weintrinken und Festefeiern gibt esim
Erdgeschoss einen Schankraum, und im
oberen Stock schliesslich warten ein
paar Gastezimmer. Gebaut wird in rotem
Beton. Status: vor Baubeginn.

Auf Olgiatis Tischen

Im Atelier Olgiati in Flims arbeiten zurzeit neben
Valerio Olgiati und seiner Frau Tamara Olgiati fiinf bis

sechs Leute an einem Wohnhaus in der Schweiz, einem
Weingut in Italien, einem Musikhaus in Deutschland,
einem Hochhaus in Peru und dem Haus von Tamara und

Valerio Olgiati in Portugal.

Haus in Laax

Dieses Haus steht auf einer zehn bis zwan-
zig Meter schmalen und neunzig Meter
langen Parzelle in Laax. Das Baugesetz
erlaubt nur an den Enden der Parzelle

je ein oberirdisches Volumen. Gegeniiber
des Dorfkerns entsteht das «Stadthaus:.
Eine Stirnfassade betont den davorliegen-
den Platzraum und orientiert das Volu-
men und die Raume zum o&ffentlichen
Raum - dem Dorf hin. Amandern Ende
steht als niedriger Kérper das <Landhaus».
Eine unterirdische, neunzig Meter lan-
ge Wohnhalle verbindet beide Hauser. Alle
Hauptrédume sind Nischen und werden

mit ihren Giebeln zu Héhlen im Haus. Ge-
baut wird in weissem Beton. Status:
Bewilligung erteilt, Finanzierung lauft.

14

Villa Alem, Cruz de Joao Mendes
Flinfeinhalb Meter hohe, Schatten spen-
dende Mauern fassen dieses Landhaus

in Portugal ein. Es steht in einer hiigeligen
Landschaft voller alter Eichen in Alentejo,
zehn Kilometer vom Atlantik. Die Villa

ist ein grosser, geschiitzter Garten mit drei
Baumen, einem Pool und einem kleinen,
eingeschossigen Wohnhaus. Das Wohn-
zimmer steht genau in der Achse von
Norden nach Siiden, man sieht tiber den
Pool durch das Tor in der Mauer hinaus

in die weite, leere Landschaft. Gebaut wird
in rétlichem Beton. Das Haus in Alentejo
wird Sitz und Ort von Tamara und Valerio
Olgiati in Portugal. Status: im Bau.
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Musiksaal, Schlossgut Hohenbeilstein
Schlossgut Hohenbeilstein ist eine Wein-
kellerei in der Ndhe von Heilbronnin
Deutschland. Sein Besitzer baut nun einen
Musiksaal zum Weingut. Das Projekt
nimmt die Tradition des Ortes auf und sta-
pelt unterschiedliche Volumen am steilen
Hang iibereinander. Das Entree wird auf
der Ebene der Nachbargebé&ude eingerich-
tet, der Musiksaal im Geschoss dariiber
offnet ein eindriickliches Panorama iiber
die Landschaft. Gebaut wird in dunkel-
rotem Beton, der die Farbe der alten Zie-
geldécher der Nachbarschaft aufnimmt.
Status: Bau bewilligt, Finanzierung mit teils
offentlichen Mitteln unterwegs.
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Torre San Felipe, Lima

Das Wohnhochhaus Torre San Felipe wird
im Quartier lesus Maria in Lima, der
Hauptstadt Perus, stehen. Sein Merkmal
ist die zehn Zentimeter diinne, fragil
wirkende Betonfassade, so bemessen,
dass moglichst viel Raum geschaffen
werden kann. Im Turm ist Platz fiir achtzig
Wohnungen und hundert Parkplétze.
Gebaut wird in rotem Beton, ausgestattet
sind die Wohnungen mit weissem Stucco.
Die Fassade ist aus sechs auf sechs Meter
grossen Betontafeln konstruiert, alle
Kréfte werden liber einen inneren Erschlies=
sungskern ins Fundament abgeleitet.

Wie Scherenschnitte sehen die drei Fens-
tertypen aus, die der Fassade ein
eigenes Geprage geben werden. Status:
Bewilligung erteilt, Finanzierung lauft.

- Fragmente und Ruinen, Archetypen und Orna-
mente, viel Form und wenig Menschen dirigieren die
Grammatik dieser Weltsprache. Es ist eine iliber-
raschend geschlossene Sammiung statischer Bilder
voh Santiago de Chile iiber Mumbai bis Flims mit
Dialekten in London, Basel oder Amsterdam, die

quer zum Konsens stehen. Aber bewegliche Bilder
und dramatische soziale Situationen fehlen.

Warum so viel Idylle?

Architektur ist grundsétzlich positiv. Der Architekt bildet
nicht ab, er schafft. Kunst kann Differenzen wollen, Archi-
tektur nicht. Architektur will nie eine Anklage des Elends,
sondern baut die Lésung, das Bessere und im besten
Fall das Schdne. Das ist in der Tat ein Konsens unter den
44 Architekten. Mich beriihrt, wie echt alle Bilder im Buch
wirken, wie fern vom Konkurrenzgerangel und der Selbst-
darstellung. Die Siidamerikaner versammeln poetische,
emotionale, ausdrucksvolle Bilder; die Japaner zeigen ela-
borierte abstrakte, auf den ersten Blick schwierig zugéng-
liche Bilder. Die Portugiesen und Schweizer balancieren
Landschaften, Offenbarungen und archetypische Grund-
risse. Mehr als die Gruppenbildung interessiert mich die
Wiirdigung der einzelnen Architekten und die Lektiire ih-
rer Bilder vor ihren Bauten. Von einigen gefallen mir die
Bilder besser als die Architektur.

Sie geben dem Bild viel Gewicht und feiern es mit einem
Buch. Der Bau als Bild fiihrte zu starker Beschleuni-
gung in der Architektur. Man interessiert sich mehr fiir
das Bild als den Bau. Sie leisten dem Vorschub?

Das Buch eréffnet Grundlagen, Spielrdume, Ausgangsor-
te, es leitet kein Handeln an. Man kann hier nichts kopie-
ren, sondern allenfalls verstehen, wie eigensténdige Ar-
chitektur entsteht. Voraussetzung war ja auch, dass die
44 Architekten keine eigenen Werke zeigen. Gewiss ist
es so, dass der aktuelle Diskurs iliber Architektur weitge-
hend iiber das Bild 1duft und nicht iber die Realitét. Die
heutigen technischen Darstellungsmdaglichkeiten helfen
dem Architekten, laut zu schreien. Wer aber solche Bil-
der erwartet, wird enttduscht. Es ist kein Muster-, son-
dern ein Denkbuch.

Sie selbst haben eine surreale Meerlandschaft in
Sizilien, den Zervreilasee im Kanton Graubiinden, einen
Garten von Burle Marx und einen aus Schottland,

den Grundriss eines Schlosses und zwei japanische und
einen mexikanischen Grundriss versammelt. Was liest
der Leseriiber den Architekten Olgiati?

Da muss er sich selbst einen Reim machen. Das ist die
Offerte des Buches.

Und wenn Sie ihm und mir helfen?

Es gibt Hauser wie das Nationalparkzentrum in Zernez,
das mit Mathematik entstanden ist. Es gibt Hiuser, wie
das fiir den Musiker Linard Bardill in Scharans, bei dem
ich assoziativ gearbeitet habe. Ich beschéftige mich lan-
ge und intensiv mit der rationalen und emotionalen Idee
eines Hauses. Ich will unverwechselbare Bauten schaffen,
und mich interessiert vor allem das Grundsétzliche. Aus
allen acht Bildern spricht meine Faszination fiir System,
Manipulation, Erinnerung und Spekulation. Wunderschén,
wie zum Beispiel der Stausee von Zervreila leuchtet. Er tut,
als sei er eine Naturlandschaft, dabei ist er Technik.

In lhrer Ikonografie, die sie ausladend im Internet

zeigen, stehen zahireiche Bilder der archetypischen,
ewigen Bauten und wunderschéne Ornamente

aus Asien, Lateinamerika und Arabien. Sind sie fiir

die Essenz unwichtig?

Das Eigentliche meiner Architektur braucht die Orna-
mente nicht. Sie sind Genuss, unverzichtbar, aber nicht
grundlegend. ->
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- Vermisst habe ich auch den Formel-1-Ferrari von
Michael Schumacher, der schrill und fremd zwischen
Bauten der ewigen Klassik auf Ihrer Website explo-
diert. Ist das Bild die private Verarbeitung von drohender
Gefahr liber dem rassigen Ferrari-Fahrer Olgiati?
Gehdren Provokationen nicht zur Essenz?

Ich liebe dieses Bild. Aber ich habe mich schon bei mei-
ner Ikonografie auf 55 Bilder und im Buch nun auf nur
noch acht beschrinkt. Dieses war nie dabei, trotzdem ist
sagenhaft, was das visuelle Drama um diesen Formel-1-
Unfall zeigt. Man riecht das Benzin, man hért die Explo-
sion, man nimmt teil. Schumacher stieg unverletzt aus
dem Wrack, einem Wrack, das kleiner zu sein scheint als
die Person Schumacher selbst. Ich konnte mir nicht vor-
stellen, dass es so etwas gibt. Es ist surreal und tiberwilti-
gend. Es ist nicht mein persdnlicher Albtraum als Autofah-
rer, sondern ein Traum-, ein Heldenbild.

Wie systematisch greifen Sie auf lhre Ikonografie

oder auch auf jene der 43 Kollegen im Buch zuriick,
wenn Sie an einem Entwurf arbeiten?

Ich entwerfe unsystematisch. Es ist immer anders, und ich
weiss nie von vornherein, wohin der Weg geht. So sah ich
neulich ein Bild von einem Mogulzelt, in dem ein inneres,
rotes Zelt auf einem mit griiner Seide gefassten, niedri-
gen Sockel steht. Es ldsst mich nicht los, und nun méchte
ich am liebsten als néchstes einen Bau wie dieses Zelthild
machen. Oder ein anderes Mal kénnen Bilder mit archety-
pischen Inhalten bewegen. So zum Beispiel BAume, die auf
wunderschdnen persischen Miniaturen zu sehen sind. Ich
mdchte im Garten in meinem zurzeit entstehenden Haus
in Portugal drei davon pflanzen. Eine Dattelpalme, einen
Feigenbaum und einen Granatapfelbaum. Ich kann dann
nicht nur herrliche Bdume anschauen, sondern die Situa-
tion um diese Bdume in grossere zivilisatorische Zusam-
menhénge phantasieren.

Welche Rolle spielen Bilder in lhrem Unterricht ander
Accademia di Architettura in Mendrisio?

Natiirlich sind Bilder immer da, wenn man Architektur
macht. Wenn ein Student die Stimmung oder Erinnerung in
Bildern zur Ausgangslage seines Projekts machen méchte,
dann lasse ich das selbstverstindlich zu. Mein Unterricht
baut aber nicht auf Bildern auf. Ich iibe mit den Studen-
tinnen und Studenten, Inhalte zu denken. Und die definie-
ren sich vor den Bildern. Es ist wie beim Schreiben. Die
Geschichte steht am Anfang, und die Sprache macht sie
erkennbar. Meine Studenten verbringen die ldngste Zeit
mit Nachdenken. Wenn eine Idee formulierbar ist, ist die
Form schnell gefunden.

Wie waren Sie als Student?

Ich war vor allem ehrgeizig. Ich wollte schon immer etwas
Eigenstidndiges und Unverwechselbares. @

BERGER

swissFineLine

Bilder sind offen und vieldeutig.

Die rahmenlose Verglasung.

Die Namen

<44 Collections by Unigue Architects»
stammen von David Adjaye; Manuel Aires
Mateus & Francisco Aires Mateus;
Alejandro Aravena; Ben van Berkel; Mario
Botta; Alberto Campo Baeza; Adam Caruso
und Peter St. John; David Chipperfield;
Preston Scott Cohen; Herrmann Czech;
Roger Diener; Peter Eisenman; Sou
Fujimoto; Anton Garcia-Abril; Go Hasegawa;
lacques Herzog & Pierre de Meuron;
Steven Holl; Anne Holtrop; Junya Ishigami;
Arata Isozaki; Toyo Ito; Bijoy Jain, Studio
Mumbai; Momoyo Kaijima& Yoshiharu
Tsukamoto, Atelier Bow-Wow; Christian
Kerez; Hans Kollhoff; Winy Maas; Peter
Markli; Jirgen Mayer H.; Richard Meier;
Glenn Murcutt; Ryue Nishizawa; Valerio
Olgiati; John Pawson; Cecilia Puga; Smiljan
Radic; Richard Rogers; Kazuyo Sejima;
Jonathan Sergison & Stephen Bates;
Miroslav Sik; Alvaro Siza Vieira; Eduardo
Souto de Moura; Robert Venturi &Denise
Scott Brown; Peter Wilson; Peter Zumthor.

Das Buch

The Images of Architects.

44 Collections by Unique Architects
Herausgeber: Valerio Olgiati
Konzeption: Valerio Olgiati und
Nathan Ghiringhelli

Design: Dino Simonett und

Bruno Margreth

Verlag: Quart Verlag, Luzern 2013
Preis: Fr. 68.—

Valerio Olgiatis gesamte Ikonografie ist
abgelegt auf www.olgiati.net.

Die Prasentation

Der Quart Verlag préasentiert«<The Images
of Architects» am 26. Junium 19 Uhr

bei Hochparterre Blicher, Gasometer-
strasse 28, Ziirich. Es sprechen Valerio
Olgiati, Herausgeber, und Kébi Gantenbein,
Chefredaktor von Hochparterre.

Transparenz in
ihrer schonsten Form

swissFinelLine ermdglicht fliessende Grenzen
zwischen innen und aussen und erzeugt
Lebensraum valler Licht, Luft und Atmosphdre.

Berger swissFineLine, 3550 Langnau
Tel, +41(0)34 409 50 50 www.swissfineline.ch Tl ot d g n e
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