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18719 /7 ROCKBLICIK

VOM «ROTEN BLOCK» Xunstund Bau
BIS «OHNE TITEL>» sind ein komplexes
Poar. Ein Rickblick Uber hungertJanrs.

Text: Magdalena Pliss

Die Beziehung zwischen Kunst und Bau steht im Spannungsfeld der Inte-
ressen und der Bedeutung der vier Hauptbeteiligten — Architekt, Kinstler,
Auftraggeber und Publikum. Auch Ort und Zeit beeinflussen die Rolle und
Wahrnehmung von Kunst und Bau. «Baukunst», «Kunst am Bau», «Kunst-
und-Bau» oder heute auch «Kunst im offentlichen Raum» meint Auf-
tragskunst und findet seit dem 20.Jahrhundert auf zwei Plattformen statt:
als staatliches Kulturforderungsmodell bei 6ffentlichen Bauten oder als
freiwilliges Engagement grosserer Firmen und Gesellschaften. Staatlich
gefordert wurde dabei vor allem in Zeiten der Not

Im Unterschied zur mobilen Kunst war bei der Baukunst der Beruf des
Kinstlers bis ins frithe 20.Jahrhundert noch eng mit jenem des Architek-
ten und Handwerkers verknupft. Die Architekten verzichteten aber mit dem
Kanon der Reduktion der Moderne nach dem Ersten Weltkrieg vermehrt auf
dekorative Elemente. Nicht zuletzt auf Drangen der Kunstschaffenden, die
ihren Platz in der Offentlichkeit (zuriick-)verlangten, wurde Kunst-und-Bau
in der Schweiz im Laufe der Zwanzigerjahre institutionalisiert. Die kinst-
lerische Gestaltung von offentlichen Bauten sollte durch Beschaftigung
von auftragslosen Kiinstlern auch eine sozialpolitische Aufgabe erfiillen
Damals nehmen viele Gemeinden einen festen Kunstkredit in ihr Budget
auf. «Kunst-und-Bau» meint Werke, die aus einem prozentualen Anteil der
Baukosten geschaffen oder angekauft werden. Dieses Engagement wurde
nach dem Zweiten Weltkrieg vielerorts zur Norm und in Zirich ab 1962 in
einem bis heute glltigen Stadtratsbeschluss festgehalten.

Auch der gemeinnttzige Wohnungsbau engagierte sich fir Kunst. Auch er
erlebte Hohepunkte in Zeiten der Not: Nach 13818, 1945 und in den Achtzi-
ger-/Neunzigerjahren. Ab 1910 begann etwa die Stadt Zurich mit eigener
Wohnbautatigkeit und gewahrte gemeinnitzigen Baugenossenschaften Un-
terstltzung. Primare Zielgruppe waren Familien mit Kindern. Es ging von
Anfang an nicht nur um die genossenschaftlich oder staatlich geforderte
Erstellung von Wohnraum, sondern auch um einen Beitrag zur gesell-
schaftlichen Integration und den sozialen Frieden. Die Kunst an Genossen-
schaftsbauten sollte diesem Anliegen ebenfalls nachkommen.

FARBE, FRUCHTBARKEIT, FAMILIENGLOCK Das Ende der diisteren
Mietskasernen, die vor und nach dem Ersten Weltkrieg entstanden, wurde
durch farbige Fassaden eingeleitet. Damit hoben sich die Wohnkolonien
von ihrer grauen Umgebung ab, etwa der «Rote Black» und sein brau-
ner Nachbar der Kolonie Industrie in Zirich aus den Zwanzigerjahren
Nebst der «Erheiterung des Gemiits» und «asthetischem Ergotzen» wur-
den mittels Kunst ab den Zwanzigerjahren an den Wohnsiedlungen auch
erzieherische Anliegen thematisiert. Architektur und Budget mahnten da-
bei zur Schlichtheit. Wilhelm Hartung etwa realisierte zahlreiche figurative
Wandmalereien zu tugendhaften Themen wie Arbeitsfreude, Familiensinn,
Frammigkeit und Heimatliebe (Siedlungen Sihlfeld 1/2, 1928/ 29, und
Kanzleistrasse, 1930). Wahrend er die Arbeitenden meist in einem fried-
vollen bauerlichen Ambiente zeigte, glorifizierte er an den Brustungen
der Siedlung Neugasse (1929) auch die Industriearbeit. Carl Fischer the-
matisierte in Form von nackten weiblichen und mannlichen Gestalten die
Lebensalter in Steingussplastiken, die Fruchtbarkeit und Zeugungskraft in
kleinen Reliefbildern (Letten 1/2/3,1922/23)

Nach dem Zweiten Weltkrieg erlebte der gemeinnitzige Wohnungsbau eine
zweite Blite und seine grésste raumliche Ausdehnung in Zirich. Da ent-
standen neue Quartiere in Form von dorflich anmutenden, beschaulichen
Siedlungen mit Kleingarten. Auf einem monumentalen Wandbild der neuen

Kolonie Mattenhof (1346) beispielsweise versinnbildlicht eine Schaferidyl-
le geschlechtsspezifisches Verhalten: Muttergluck und Schutz des Famili-
enoberhauptes. Nebst Familiensinn und Frommigkeit wurden auch «Friede
und Eintracht im trauten Heim» sowie Kriegs- und Wohnungsnot in der
Kunst verarbeitet: An der Fassade der 13. Etappe der Familienheimgenos-
senschaft (1944) thematisiert etwa ein Mundarttext die damals schwierige
Familienwohnsituation: «Im Chriegsjahr vierevierzg e Wohnig zfinde ischt
schweer gsi flir en Maa mit Frau und Chinde!»

SKULPTUREN WIE VOM HIMMEL GEFALLEN In den Sechzigerjahren
entstanden in Zirich, oft in Kooperation zwischen gemeinnutzigen und pri-
vatwirtschaftlichen Bauherrn, grosse Wohnkomplexe und Hochhauser, die
ein urbaneres Wohnen und Fortschritt in Abgrenzung zu den wohlorgani-
sierten Dorfern verkorperten. Als Kunstwerke wurden vermehrt freistehen-
de Plastiken von Menschen und Tieren im Aussenraum platziert (Hardau |,
1964 «Strassensdnger» von Ernesto Hebeisen). Die Bildhauer losten sich
schliesslich von der narrativen Form und entwickelten Arbeiten weg von
der Abbildlichkeit hin zur Abstraktion (Unteraffoltern 1, 1970: «ohne Titel»
von Armin Wanger; Hardau 11, 1976 /78: «Bodenstiick 28», «Last», «Joy»,
«Der weiche Brunnen», «Blocke im Sand» von Carl Bucher), wie es in der
auftragsungebundenen Avantgardekunst schon friher der Fall war
Die Kritik an solchen «drop sculptures», die wie vom Himmel gefallen
ohne offensichtlichen Bezug zum Bau erschienen, wurde in den Siebziger-
jahren immer lauter. 0ft wurde daraufhin ganz auf Kunst verzichtet, oder
die Architekten betatigten sich selbst als Kiinstler
Seit Ende der Siebzigerjahre wurden die anonymen Plattensiedlungen und
Grossbauten als menschen- und naturverachtend kritisiert, und Wider-
stande gegen Luxussanierungen und «Hausermorde» zugunsten der Stadt-
reparaturen wurden zum Thema. Die bestehenden Wohnungen werden re-
noviert, vermehrt auf die Bedurfnisse unterschiedlicher Haushaltsformen
hin, und nicht mehr nur ausschliesslich auf Familien ausgerichtet. Auch
die Kunstinterventionen als Auftragskunst sind dabei in Form, Technik und
Gattung komplexer geworden und dem globalisierten Zeitgeist angepasst
Etwa bei der Auswahl der Kiinstler: Nicht nur lokale Grdssen, sondern auch
international etablierte Kunstschaffende kommen zum Zug
Heute sind Kunst und Bau gleichberechtigte Partner. Die Farbgestaltung zur
Schaffung einer angenehmen und speziellen Atmosphare beschrankt sich
beispielsweise nicht mehr nur auf die farbige Fassade: Fur die Siedlung
Hegianwandweg (2001-2003) hat Lori Hersberger die Tiefgarage mit farbi-
gen Neonrchren beleuchtet («Strom»), wahrend die textilen Sonnenstoren
(«ohne Titels von Carl Leyel) und der als fiktives Spielfeld gestaltete
Boden der Siedlungsplatze («ohne Titel» von Lang/Baumann) die Farben
der Architektur aufnehmen
Kunst-und-Bau leistet heute einen eigenstandigen kulturellen und gesell-
schaftlichen Beitrag. Heute wie damals steht die Befragung des Ortes und
der Identitat der Bewohner, ausgerichtet auf ein friedliches Neben- und
Miteinander, im Zentrum. Kunstwerke mutieren vermehrt zu kommunika-
tiver Architektur. Die Bewohner finden sich nicht mehr typisiert an den
Fassaden abgebildet - wie 1860 im Mosaik von Franz Opitz, das in der
Siedlung in Albisrieden einen Heim bauenden Yater mit Messstange und
eine Mutter zeigt, die Kinder hitet - sondern bilden einen aktiven sozialen
Bestandteil der kunstlerischen Intervention, etwa als Spieler auf einem Pé-
tanque-Platz (Riggachern, 2007: «Place de Gaulle 2» von Markus Weiss)
oder eben als Besucher des Pavillons von Beat Zoderer in Albisrieden.
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“~Heidi (77) und Rageth (90) Tscharner: «Wir waren im Anti-Abbruch-Komitee aktiv. Jetzt wohnen wir doch in einer der neuen Wohnungen und méchten um kein Geld mehr

zurlick! Schon sind sie geworden mit den lieblichen Rundungen. Man flhlt sich fast wie in einer Kapitanskajiite auf einem Kreuzfahrtschiff. Und rollstuhlgangig, das ist gut.»
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