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SCHMUCKE Besign oder Kunsi?
OBJEKTE Schmuckdesigner
Uberraschnen mit Knochenarbeit.

Text: Christina Horisberger, Fotos: zVg

Schmuck ist nicht gleich Schmuck. Da gibt es
die Welt des Kollektionsschmucks, es gibt die
klassischen Goldschmiedeateliers, und es gibt
die kleine Szene freier Schmuckgestalterinnen
und -gestalter, die an der Grenze zwischen De-
sign und Kunst konzeptionell und experimentell
arbeiten. Der Designbegriff ist breit, die Frage
nach Asthetik und Wertigkeit birgt Ziindstoff
Wer ins Atelier von Natalie Luder tritt, findet sich
in einer chaotischen Wunderkammer wieder. Mu-
schelfragmente, Keramikobjekte, Schubladen mit
geschliffenen Pferde- und Hasenzahnen liegen
bereit. Und riesige Specktranchen, die sich als
Seidenfoulards entpuppen. Der Goldschmiede-
tisch verschwindet hinter dieser Fiille an Objek-
ten. Er ist nicht Hauptakteur, sondern Mittel zum
Zweck: Luder fertigt keinen Auftragsschmuck,
sondern nimmt mit ihren Arbeiten an Ausstellun-
gen teil Galerien fuhren ihre Objekte, Kleinserien
sind in Museumsshops erhaltlich. Wettbewerbe
und Stipendien ermdglichen ihr Auslandaufent-
halte als Artist in Residence

SCHMUCKE MADEN Studiert hat Natalie

Luder Schmuckdesign an der Haute Ecole d'Art et
de Design in Genf. In ihrer Ausbildung stand das
Endprodukt Schmuck im Vordergrund. Zu sehr,
fand sie. Ein Austauschjahr in Holland offnete ihr
die Augen flr das, wonach sie suchte: sich ver-
tiefen in frei gewahlte Themen und Materialien
Seither umkreist die Designerin mit Beharrlich-
keit die kulturelle und gesellschaftliche Viel-
schichtigkeit des Essens. Aus 2500 Stockzahnen
von 125 Kaninchen fugte sie unter anderem eine
Halskette. Flr das Projekt «Das Jagdessen» er-
hielt sie 2007 einen Beitrag des Kantons Bern
und zwei Jahre darauf den Eidgendssischen For-
derpreis fur Design.
Im neusten Projekt «Made in Paradise» hat es
ihr die Made angetan: In ihrer Form vollendet
schan, in threm Wesen ekelerregend schnitzt
Natalie Luder eine Yielzahl davon in aufwendi-
ger Arbeit aus Perlmutt und reiht sie zur Ket-
te. Mit der virtuosen Gratwanderung zwischen
Ekel und Asthetik befragt die Designerin gangige
Geschmackskriterien. Das Speckfoulard «Fou-
Lard» ist ebenfalls in diesem Zusammenhang
entstanden. «Der Schmuck», sagt Natalie Luder,
«ist oft nur Teil eines Projekts.»

ZUCKERSUSSE ABGRUNDE Auch die Basler
Designerin Luzia Yogt nahert sich ihren Themen
konzeptionell und analytisch. Sie entwirft weniger
zeichnerisch als in Texten. In ihrem Basler Atelier

hangen auf grinen Faden aufgereihte Lollipop-
Rohrchen von den Gestellen. Es sind Halsket-
ten, deren Stabchen Zuckerkristalle nachbilden
Die Formen sind einem wissenschaftlichen Buch
entnommen. Auf dem Tisch liegen in Sackchen
verpackte und mit Streuseln beflockte Broschen,
die wie Schleckzeug fur Kinder aussehen. Doch
die Streusel sind nicht aus Zucker, sondern aus
Kunststoffabfallen, die Vogt von Hand zerkleinert
und auf zusammengeklebten Kinderholzfiguren
befestigt. Das Abgrindige eroffnet sich erst auf
den zweiten Blick: Zucker, einst teuer gehandel-
tes Luxusgut, ist in unserer Wohlstandsgesell-
schaft auch des Teufels, weil er fur eine Vielzahl
von Zivilisationskrankheiten verantwortlich ist
Auf einem Regal stehen zuckerribenformige Zu-
ckerdosen aus Knochenporzellan: Objekte des
Alltags, kein Schmuck

Dabei hat Luzia Yogt eine klassische Goldschmie-
delehre absolviert. Danach studierte sie an der
Pforzheimer Hochschule an der Fakultat Gestal-
tung, Schmuck und Gerat. Uber ein Semester ver-
brachte sie als Austauschstudentin am Nova
Scotia College of Art and Design in Halifax. Pforz-
heim, Halifax und andere Hochschulen sowie gin
Praktikum in Tokio flibrten sie zu einer offenen
Auffassung, was Schmuck, was Objekt ist. Wa-
rum arbeitet Luzia Vogt in Basel und nicht in
Berlin? «In der Schweiz ist es einfacher, mit ei-
nem Nebenjob ein Grundeinkommen zu sichern»,
sagt die Designerin unumwunden. Das gilt auch
fur Natalie Luder

HAUT UND KNOCHEN Christoph Zellweger,
der an Hochschulen im In- und Ausland forscht
und doziert, hat ebenfalls eine Goldschmiede-
lehre absolviert und danach fir Schmuckfirmen
Kollektionen entworfen. Auch er suchte den Weg
in die Freiheit, verliess 1989 seinen Job als Chef
d'atelier bei einem Zurcher Schmuckfabrikanten
und studierte am Royal College of Artin London
Seither kreist er mit seinen Entwirfen um den
menschlichen Kdrper. Sie scharfen den Blick fur
das, was Schmuck ist und sein kann. So beschaf-
tigt er sich seit Jahren auch mit der plastischen
Chirurgie als Design am menschlichen Karper
und positioniert dieses als Korperdesign in un-
mittelbare Nahe zum Schmuck. Zellstrukturen,
Knochen, medizinische Prothesen als Ausgangs-
punkt fur Schmuck?

Den Mut zur Grenzerkundung haben alle drei De-
signer aus dem Ausland in die Schweiz gebracht
Stipendien ermdglichen Auslandaufenthalte, die
so wichtig fir neue Inputs sind. Die internationale
Vernetzung der freien Schmuck- und Objekt- »

vLuzia Yogt flgt auf Faden aufgereihte
Lollipop-Réhrchen zur Halskette




<Christoph Zellwegers Schmuck-
objekt «relic rosé» verbindet
das Bild von Knochen mit Perlen
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>Schon oder eklig? Natalie Luder
schnitzt Maden aus Perlmutt
und schmickt damit den Hals
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3 gestalterinnen geschieht Uber Ausstellungen,
wie eine aktuell in der Fondation d’Entreprise
Bernardaud im Musée des Arts Décoratifs in Pa-
ris stattfindet. Gezeigt werden Schmuckobjekte
aus Porzellan. Vier Schweizer Designer sind ver-
treten: Luzia Vogt, Natalie Luder, Andi Gut und
Christoph Zellweger
Doch auch hierzulande ist die Auffassung von
Schmuckdesign langst in Bewegung geraten. An
der Haute Ecole d’Art et de Design in Genf gibt es
auf BA-Ebene einen eigenstandigen Kurs Jewel-
lery Design. Der Master-Kurs weist eine grossere
Nahe zum Fashion Design aus. Andere Kunst-
hochschulen etablieren Studienrichtungen unter
dem Titel «Accessoires» oder «0bjekte der All-
tagskultur», um das Feld inhaltlich zu erweitern
Sich die Freiheit zu nehmen, unabhangig an ei-
genen Themen zu arbeiten, deren Resultate nicht
immer absehbar sind: Ist das nicht eher Kunst
denn Design? Eine kinstlerische Auseinander-
setzung, die als Nebenprodukt zufallig Schmuck,
eine Zuckerschale oder ein Foulard ergibt? Alle
drei halten an der Bezeichnung Designer fest:
«Weil ich Objekte kreiere, die man tragen und
benutzen kann», begrindet Luzia VYogt. Und in
Christoph Zellwegers Arbeit ist die Nahe zum De-
sign offensichtlich, wenn er fur seinen Schmuck
Technologien des Industrial Designs einsetzt wie
etwa das Flocken oder den Lasercut

ELT Bei Bucherer in Luzern
arbeiten 35 Mitarbeiter an Schmuckkreationen
und Kundenanfertigungen. Genau gesagt sind es
Goldschmiedinnen und Schmuckdesigner, aber
auch Modellbauer, Spezialisten fir CAD oder La-
sertechnologie, die unter der Leitung eines Crea-
tive Directors entwerfen und produzieren. Es gibt
im Haus ausserdem eine Galvanikabteilung, Fo-
tografen und Grafiker, denn eine Schmuckkollek-
tion ist erst dann zu Ende gedacht, wenn Entwurf
und Produktion, Dekoration, Marketing, Kampag-
nen und Kommunikation aufeinander abgestimmt
sind. Obwohl Bucherer als inhabergefuhrtes Un-
ternehmen seit 1888 eher klassischen Schmuck
entwirft, gilt der Detaillist in der Branche durch-
aus als aufgeschlossen und interessant.

Die Innovation steckt vor allem in der Weiter-
entwicklung von Herstellungstechniken und der
Optimierung von Prozessen — vergleichbar mit je-
nen des Industrial Designs, nur dass keine Mas-
senprodukte vom Stapel laufen: Eine Kleinserie,
die aus 15 bis 20 Modellen besteht, wird in 6 bis
12 Stuck gefertigt. «Grossere Serien werden von
langjahrigen Partnern umgesetzt», erklart Karl
Corpataux, Leiter Merchandising. Bis eine Klein-
serie auf den Markt kommt, dauert es trotz des
grossen Ateliers an die zwei Jahre. Das erstaunt
«Schmuck, wie wir ihn entwerfen, orientiert sich
nicht an schnelllebigen Trends», sagt Corpataux
«Das gibt uns Zeit, eine Idee bis ins kleinste De-
tail zu Ende zu denken und umzusetzen.» Trotz-
dem findet man aber auch bei Bucherer Mood-
boards an den Wanden, die sich von der Welt der

Mode inspirieren. Zu den ersten Ideen kommen
Bedarfsabklarung und ein genaues Briefing. Da-
nach wird an Prototypen gearbeitet, in Handskiz-
zen oder mit CAD, in Wachs oder mit Protoplast,
einem synthetischen Material, mit dem auch Stei-
ne gefasst werden kénnen. Im definitiven Material
wird eine Nullserie gefertigt und die Serienreife
geprift. Auch Gold und Silber werden eingesetzt,
wenn die Prototypenmaterialien nicht mehr aus-
sagekraftig genug sind. In dieser Phase spielen
auch dkonomische Uberlegungen wie die Preis-
findung eine Rolle

Berlhrungspunkte mit der freien Schmuckszene
gibt es keine. Immerhin findet man seit ein paar
Jahren auch im Kellektionsschmuck ungewohn-
liche Materialien: Horn, Holz, Emaille, Porzellan,
Lacke, Leder oder jlingst auch Acryl. Setzt Buche-
rer solche Materialien ein, wird die Qualitat ge-
pruft. Stimmt sie, lautet die nachste Frage, ob sie
auch vermittle, was Corpataux mit «Emotion»
umschreibt: die direkte Wirkung des Schmuck-
objekts auf die Kundinnen und Kunden, die es
sich zu eigen machen wollen

Emotion, materieller Wert, handwerkliche Prazi-
sion und Schonheit gelten als bestandige Werte
in Zeiten der Unruhe. Sie haben ebenso ihren fes-
ten Platz im Schmuckdesign wie die experimen-
tellen Objekte der freien Schmuckszene, die tra-
ditionelle Wertvorstellungen und die Frage, was
schon ist, vallig anders beantwortet: kritisch,
humorvoll, subversiv

ENTFESSELT — SCHMUCK OHNE GRENZEN
Gold, Silber und Juwelen: Damit schmiicken sich
Menschen am liebsten, um ihrem Status Ausdruck zu
verleihen. Im 20.Jahrhundert waren Kiinstler wie
Meret Oppenheim oder Picasso die ersten, die die
klassische Vorstellung unterwanderten, indem
sie kiinstlerische Objekte fiir den Kdrper schufen. In
den Sechzigerjahren entwickelte sich, ausgehend
von den Niederlanden, eine Szene freier Schmuckge-
stalter, die géngige Typologien hinterfragten und
Schmuck aus unedlen Materialien, Zivilisationsmiill
oder industriellen Fertigprodukten entwarfen. Oft
widersetzte sich dieser Schmuck dem menschlichen
Korper. Die Ausstellung «Entfesselt — Schmuck
ohne Grenzen» zeigt nebst der hollandischen freien
Szene auch Schweizer Pioniere des Autoren-
schmucks. Zu ihnen gehdren Bernhard Schobinger,
Johanna Dahm, Otto Kiinzli oder Verena Sieber.
Die beiden Letzten ebneten als Lehrende mit ihrer un-
konventionellen Sichtweise den Weg fiir nachfol-
gende Schmuckdesigner, die die Grenzen zwischen
Design und bildender Kunst ausloten.
»Eine Ausstellung des Museum voor Moderne

Kunst Arnhem, Museum Bellerive, Ziirich, 11. Mai bis

23.September
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