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DAS MUSEUM ALS Efn Tageslicht-Museum
LICHTGEFASS braucht eine ausgekilgelte
echanik und Steuerung. Die Architekten

Gigon / Guyer erkidren, wie sie vorgingen und
welche Beceutung Licht in inrem Werk hat.

Interview: Roderick Honig
Sie haben fir Ihr Erstlingswerk den Tageslicht-
Award 2012 bekommen. Meistens werden Ar-
chitekten nicht fiir ihr erstes, sondern fiir ein
spateres Werk ausgezeichnet. Sind Sie erstaunt?
Annette Gigon: Ja, sehrl Es ist uniblich, fur ein bald
zwanzig Jahre altes Gebaude einen Preis zu be-
kommen, dazu einen so hochkaratigen. Mike Guyer:
Es freut uns aber umso mehr, wenn unser Erst-
lingswerk so nachhaltig wirkt

Welche Rolle spielte das Tageslicht beim
Entwurf? annette sigen: Die Anforderung, das Davo-
ser Licht fur Kirchners Bilder richtig zu lenken
und zu steuern, hat die Konzeption des Museums
massgeblich beeinflusst. Die Konditionierung des
Tageslichts, damit die Olbilder, aber auch Gra-
fiken im Museum unter Tageslichtbedingungen
gezeigt werden konnen, war uns ein grosses An-
liegen: Das bedeutete, dass alle Wande gleich-
massig und prazis belichtet sein sollten. Diese
Bedingung formte und proportionierte die Raume
massgeblich, generierte den Zwischenraum als
Halle und auch die Oberlichtaufbauten. Zudem
gibt es ebenso kognitive wie spielerische Ele-
mente im Umgang mit Licht und Sicht. Etwa die
geatzte Glashaut, durch die aussen die Warme-
dammung schimmert, die Dacheindeckung mit
Altglasscherben oder, noch wichtiger, der Wech-
sel zwischen Ausblicken in die Landschaft und
konzentrierten Blicken aufs Kunstwerk

War der «Entwurfsfaktor Tageslicht» ein
selbst gewahltes Thema, oder war er durch die
Aufgabenstellung gegeben? Mike Guyer: Beides. Die
Aufgabe war ja, ein Museum fur einen hochge-
schatzten Maler zu bauen, der einen Teil seines
Werks in dieser sehr lichtintensiven Landschaft
gemalt hat. Daraus ergab sich die Konzeption
unseres «Lichtgefasses». Es geht beim Kirchner
Museum aber nicht nur um die ideal ausgeleuch-
teten Ausstellungsraume, sondern auch um den
Zwischenraum, der alle vier Sale miteinander
verbindet. Er ist Uber die Seite belichtet und hat
Fenster in drei Richtungen. Die Gegensatzlichkeit
dieser zwei Raumtypen war essenziell fur die
Entwicklung von weiteren Museen, die wir bauen
oder zumindest planen konnten

An welchen Bautypen orientiert sich das
Kirchner Museum? Annette Gigon: Manche verstehen
die Ausstellungsraume des Kirchner Museums
einfach als «white cubes», aber man kann sie
durchaus auch als Reduktion der klassischen

Ausstellungsraume des beginnenden 20. Jahr-
hunderts lesen, in denen Kirchner ausgestellt
hatte. In der Schweiz sind das beispielsweise die
Sale im Kunstmuseum Basel oder im Kunstmu-
seum Winterthur. In Davos fehlen einfach Youten,
Stuckaturen, Brusttafer, Lampen. Der Parkett-
boden, die weissen Wande und eine glaserne De-
cke hingegen sind geblieben. Weil das Museum
aber auch wechselnde Ausstellungen beherber-
gen sollte, sollte es nicht nur Kirchners Werk und
dem Ort, sondern auch unserer Zeit verpflichtet
sein. Mike Guyer: Das Museum war gleichzeitig auch
eine Reaktion auf die expressiven Museen wie
die Bundeskunsthalle von Gustav Peichl in Bonn
oder die Staatsgalerie Stuttgart von James Stir-
ling, die in den Achtzigerjahren gebaut wurden.
Wir suchten einfache, zuriickhaltende Ausstel-
lungsraume, in denen sich Kirchners Werk opti-
mal entfalten konnte

Ist das Kirchner Museum ein Prototyp fiir
weitere Ausstellungshduser von Gigon/ Guyer
Architekten geworden? Annette Gigon: Ja. Trotzdem
ist das Haus ein Unikat geblieben, das auf die
besondere alpine Situation in Davos reagiert. Das
Gebaude oder vielmehr seine Laternen antwor-
ten ja in erster Linie auf die Schneedecke, die
das Haus jahrlich wahrend drei Monaten be-
deckt Deshalb war ein klassisches Glasdach,
durch das das Licht zenital fallt, gar nicht mog-
lich. Unser «Lichtestrich» filtert und verteilt
das Seitenlicht ja so, dass man drinnen meint,
es kame direkt von oben. Geatztes Glas und La-
mellenstoren streuen es flachig. Diese Losung
ist ortsspezifisch und auch nur bei einer kleinen
Anzahl pavillonartig verteilter Ausstellungsrau-
me angemessen. Und weil Kirchner hier gemalt
hat und Davos heute ein Tourismusort ist, er-
geben auch die Ausblicke auf die Baume, in
die Landschaft und auf Davos, die man von
der Halle aus hat, einen besonderen Sinn. Viele
Museumsbesucher sind Touristen, die in Davos
Ferien machen und ihren Kulturhunger stillen
wollen. Mike Guyer: In spateren Projekten haben
wir unterschiedliche Lichtschnitte in Form von
Shed- und Zenitaloberlichtern entwickelt, aber
auch Seiten- und Oberlichtlosungen miteinan-
der kombiniert. Das Kirchner Museum war der
Ausgangspunkt einer «recherche patientes uber
naturlich belichtete Ober- und Seitenlicht-Aus-
stellungsraume. Aber nicht nur bei Museen stellt
sich die Frage des Tageslichts, sondern auch

bei unseren Buro- oder Wohnbauten. Wir konnten
dank des Kirchner Museums in Davos eine Sen-
sibilitat entwickeln, die uns noch heute und auch
bei anderen Bautypen zugutekommt

Das Kirchner Museum zog eine ganze Men-
ge weiterer Museumsbauten fir [hr Biiro nach
sich. Welche Lichtlosungen haben Sie bei spa-
teren Projekten angewandt? Annette Gigon: Je nach
Budget, Kontext und Bauaufgabe haben wir ver-
sucht, andere Oberlichtlosungen zu entwickeln
Immer aber war es uns wichtig, mit Tageslicht
zu arbeiten, was ubrigens von einigen Museums-
betreibern gar nicht erwlinscht war. Bei der Er-
weiterung des Kunstmuseums Winterthur etwa
haben wir mit einem Sheddach gearbeitet Dieser
industrielle Oberlichttyp erlaubt, grosse Gebau-
detiefen zu belichten. Bei der Erweiterung der
Sammlung Romerholz, ebenfalls in Winterthur,
haben wir mit einem zenitalen Oberlicht gear-
beitet, das zentral Licht in den Innenraum fallen
lasst. Beim Museum des Kinstlers Gottfried Hon-
egger in Sudfrankreich haben wir Fenster gebaut,
weil der Kinstler die Sammlung unter unmuse-
alen, alltaglichen und sogenannt gewohnten Be-
dingungen zeigen wollte und dafir explizit Sei-
tenlicht durch die Fenster forderte. Beim Liner
Museum in Appenzell haben wir Uber den kleinen
Raumen je ein Giebeldach mit nordorientiertem
Dachfenster gebaut Diese Giebeldacher addier-
ten sich in der Summe zu einem unregelmassigen
Sheddach. Mike Guyer: Das Kirchner Museum war in
der Ausformulierung des idealen Ausstellungs-
saals und des dienenden Erschliessungsraums
kompromisslos und exemplarisch. Bei der Arbeit
an den nachfolgenden Museen konnten wir dank
unserer Erfahrungen aus Davos einschatzen, wel-
ches Licht fiir welche Kunst richtig ist, und pra-
zise den Lichteinfall und Gebaudeschnitt definie-
ren. In den Ausstellungsraumen und flexiblen
Wechselausstellungshallen der neuen Museen
sind praktisch alle Lichtarten von Natur- und
Kunstlicht in den jeweils unterschiedlichen Inten-
sitaten gefragt, auch vollig abdunkelbare Raume
flr zeitgenossische Kunst, in denen das Kunst-
licht genau kontrolliert werden kann. Das hangt
mit der Zunahme von Yideo- und Multimediakunst
zusammen, die heute einen wichtigen Stellenwert
in der zeitgenossischen Kunst haben

Welche Einflisse hatte das Museum auf
andere Architekten? Annette Gigon: Einerseits wur-
den unsere Ausstellungsraume und deren Licht-



~Mike Guyer und Annette Gigon vor ihrem letzten
Werk, dem Prime Tower in Zurich. Foto: Thies Wachter

lésung zur Referenz, andererseits haben einige
Architekten unseren Dialog zwischen dem Aus-
stellungsraum und dem Korridor aufgenommen
Dardber freuen wir uns!

Was genau ist die Erfindung der Laterne?
Annette Gigon: Dass sie fassadenblndig und nicht
ins Innere des Dachs geruckt ist wie bei den
meisten Museen mit Oberlichtern. Nur so konn-
ten wir mit Seitenlicht erreichen, dass genigend
Licht gleichmassig und in gleicher Intensitat auf
die Wande fiel. Mike Guyer: Je breiter der Ausstel-
lungsraum ist, desto hoher muss der Oberlicht-
korper sein. Dies, damit das einfallende Licht die
gegenlberliegende Ausstellungswand gleich-
massig auszuleuchten vermag. Das haben wir
beim Wettbewerb anhand von Modellen immer
wieder Uberprift und dann in der Weiterbearbei-
tung mit Lichtspezialisten verfeinert, das heisst
die Reflektion der Lamellen und die Durchlas-
sigkeit der Glaser optimiert

Zu viel Tageslicht schadet der Malerei und
vor allem der Grafik. Lohnt sich der konstruktive
Aufwand fiir Ausstellungsraume mit Tageslicht
iberhaupt? Annette Gigon: Sowohl die Kunstwerke
wie auch die Stimmung in Raumen mit Tages-
licht sind nicht mit Kunstlichtraumen vergleich-
bar. Kunstlicht hat bis heute nicht das gleiche
Farbspektrum wie Tageslicht und beschneidet
Uberdies das eigene Wohlbefinden. Aber der bau-
liche Aufwand fur ein Tageslicht-Museum ist
grosser, deshalb verzichten viele Ausstellungs-
hauser aufs Tageslicht und arbeiten lieber nur
mit Kunstlicht. Denn wenn unter freiem Himmel
100000 Lux herrschen, dirfen im Inneren eines
Museums maximal 500 Lux auf die Bilder fallen
Das heisst, es braucht eine ausgeklugelte Me-
chanik, Steuerungen und zusatzlichen Raum, um
bei Sonnenschein das Licht um den Faktor 200
reduzieren zu kdnnen und, wenn es bedeckt ist,
trotzdem noch genug Licht hereinzulassen

Im Vergleich zur Moderne, die das Lied
aufs Tageslicht sang, spielt das natirliche Licht
im aktuellen Architekturdiskurs oft nur noch eine
Nebenrolle. Wieso? Mike 6uyer: Es gibt wegen der
Energiedebatte eine starke Tendenz, den Fens-
teranteil in den Fassaden zugunsten von mehr
geschlossenen, gut isolierten Wandflachen zu
reduzieren. Dies ist fur Birobauten wie beispiels-
weise den Prime Tower, wo Arbeitstische in bis
zu vier Reihen hinter der Fassade stehen kon-
nen, ein Problem. Denn letztlich wird die Qualitat
eines guten Arbeitsplatzes vor allem Uber eine
optimale Tageslichtsituation definiert. In diesen
Fallen sallten die Energieanfarderungen nicht
Uber reduzierte Fensteranteile, sondern mit in-
novativen Konzepten geldst werden, damit man
in der Gestaltung des Tageslichteinfalls freier ist
Ein weiterer Punkt sind die Glaser: Denn ob ich
nun arbeite, wohne ader in einem Raum etwas
ausstelle, das Fenster eines Neubaus wird in Zu-
kunft immer aus einer hochwertigen Dreifach-
Yerglasung bestehen. Deren Lichtdurchlassigkeit
ist im Vergleich zu friher deutlich tiefer. Heute

gilt es, in den Glasaufbauten eine Balance zu
finden, damit man einerseits mit all den Warme-
schutz- und Sonnenschutzschichten die immer
strengeren energetischen Anforderungen erfullt
und andererseits mit einer guten Kombination
der Glaser und Beschichtungen eine Lichtdurch-
lassigkeit und Lichtbrillanz erreicht. Beim Kirch-
ner Museum in Davos haben wir ein eisenarmes
Glas verwendet, das weniger Grinanteil hat, um
die Lichtfarbe des Tageslichts so natlrlich wie
moglich zu belassen

GIGON/GUYER ARCHITEKTEN

Annette Gigon (53) und Mike Guyer (54) haben 1984 an
der ETH Ziirich diplomiert. 1989 griindeten sie das
Architekturbiiro Gigon/ Guyer in Ziirich, das heute
rund sechzig Beschaftigte z&hlt und an zahlreichen
Projekten im In- und Ausland arbeitet. Das Architek-
turbiiro hat sich bei verschiedenen Museumsbauten
und dffentlichen Gebduden einen Namen gemacht, so
beim Museum Liner in Appenzell {1998), beim Archéo-
logischen Museum und Park im deutschen Kalkriese
(2002), beim Museum Donation Albers-Honegger im
franzgsischen Mouans-Sartoux (2004) oder beim Umbau
des Kunstmuseums in Basel (2007). Parallel dazu
werden Wohnbauprojekte unterschiedlicher Typologien
und Standards bearbeitet, und 2011 haben sie das
Biirohochhaus Prime Tower in Zirich fertiggestellt.
»www.gigon-guyer.ch
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