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Ehe von Seele
und Prazision

Text: Benedikt Loderer
Fotos: Wilfried Dechau

Das Zentrum Paul Klee in Bern hat am 20. Juni seine Pforten geodffnet. Das
organisatorische Kalkiil verband sich mit der Willkiir der Formerfindung.
Renzo Piano hat das zeitgentssische Museum neu entwickelt. Das Zent-
rum Paul Klee ist kein Kunsttempel, sondern ein Freizeitgerat.
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¢ Als 1977 das Centre Pompidou in Paris eroff-
net wurde, war es die vom Publikum bejubelte, von den Ar-
chitekten misstrauisch bewunderte (Sensation des Jahr-
zehnts). Beim Zentrum Paul Klee ist die Stimmung &hnlich,
den Leuten geféllts, die Architekten zucken die Schultern.
Inbeiden Fallen erfand Renzo Piano das Museum neu, beide
Male baute er eine funktionalistische Maschine fiir die Be-
waéltigungder Besuchermassenundmachteausihrtrotzdem
ein weitwirkendes Architekturzeichen. Organisatorisches
KalkiilverbindetPianomitder grossen Geste.InBernbegann
es damit, dass Piano durchsetzte, statt auf dem kleinen
Stiick Land, das Maurice E. Miuller vorgesehen hatte, auf
demgrossenstadtischendanebenzubauen. Pianoverander-
te vom Start weg den Massstab ins Grosse, statt ein Gebau-
de baute er Landschaft. Er brauchte Platz fiir die drei Wel-
len. Sie werden, einmal eingewachsen, wie vom Aareglet-
scher geformt wirken. Selbstverstédndlich sind sie nicht mit
der Aufgabe Museum zu begrinden. Sie sind eine willkir-
licheFormerfindung: Pianowollte Higelbauen. Erhatunsalle
iberzeugt, geben wirs doch zu: Sie sind hinreissend.
Was ist das Problem eines heutigen Museums? Sein Erfolg.
Bewahren, Forschen, Zeigen soll das Museum, doch erst die
Besuchermassen sind heute seine gesellschaftliche Recht-
fertigung. Das Zentrum Paul Klee ist keine Insel des stillen
Schauens, sondern einer der Motoren der Kulturindustrie.
Pianoverdrangtdasnicht, er organisiert diese Maschine. Ex
wendet das alte Rezept der Schichtung an. Das Haus hat nur
eineFassade, damitistdas Vornund Hinten festgelegt. Hori-
zontale Erschliessung, Publikumsraume, Aktivitdten ZPK,
rickwartige Erschliessung sind die Nutzungsschichten von
vorn nach hinten. Damit trennt Piano den gehobenen Jahr-

markt der Museumsstrasse von der stillen Betrachtung =




e

Y

1 Weisse, hdngende Trennwiénde, brauner
Eichenparkett mit den Schmucknarben
der Liift hlitze besti das Bild.

2 Die halbtransparenten Stoffbahnen
grenzen mit den Trennwinden aus dem Ein-
raum der Halle eine Raumfolge aus.

3DieM rasse ist das Riickgrat
der Anlage und ihr architektonisch varian-
tenreickt , Uberraschendster Raum.

4 Der zweideutige Raum: Weder der Bogen-
raum der Hohle, noch die fliessende
Folge der Kompartimente iiberwiegen.
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= der Kunst. In der Museumsstrasse ist die Konsumation zu
Hause, im Ausstellungssaal die Kontemplation. Dazwischen
liegt eine Schwelle, das ist der Ort, wo man die Schuhe aus-
zieht. Kurz, die Organisation der Nutzungen ist verninftig,
die Erschliessung funktioniert. Betrachtet man die Grundris-
se,siehtman: Es war ein Funktionalistam Werk. Die diszipli-
nierte Ordnung der Grundrisse wird allerdings vom Pathos
des Wellenschwungs tiberlagert. Das ist das offene Geheim-
nis des Entwurfs. Das Pathos seinerseits ist von konstruk-
tiver Raffinesse. Man muss sich die Dreiwellenfront senk-
rechtund geradlinigvorstellen, um zuermessen, wiedie Nei-
gung und die Krimmung aus einer starren Silhouette eine
lebendige Bewegung machen. Piano hat die Méglichkeiten,
die Computer-Architektenbieten, ausgeschopft: Ererreicht
den Spitzenstand der Konstruktionskunst, was an der Fas-
sade allerdings zu viel Formaufwand und Herzeigen fihrt.

Der zweideutige Raum

Entscheidend aber ist das Allerheiligste, der Ausstellungs-
saal. Der sah wéhrend der Bauarbeiten wie ein Hangar aus
und man fragte sichangstvoll, wasausKleedarin werdensoll.
Gebetsmiuhlenartigwurdedas Argumentwiederholt, dieklei-
nenFormateKleesbedirften der Intimitdt und passten nicht
ineineHalle. Pianofoutiertesichdarum. DieHuigelsind wich-
tiger als das Murren der Kollegen. Ist es ein Einraum oder
ist es eine Folge von Kabinetten? «Der Raum ist zweideutig,
jedoch in der Kunst ist Zweideutigkeit keine schlechte Sa-
che, weil sie auch Vieldeutigkeit bedeutet», betonte Piano
im letzten Hochparterre. Er hangte Wandscheiben an der
Wolbung auf, sie grenzen aus dem grossen Saal Raumab-
schnitte aus. Dartiber spannte er Textildecken auf, an Rah-
men befestigte halbtransparente Stoffbahnen. Pianos Saal
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Zentrum Paul Klee, 2005
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ist ambivalent, einmal befindet man sich in einer Halle,
dann in einem Zimmer. Renzo Piano wollte einen schwe-
benden Raum schaffen, er muss damit einen zwischen Ein-
raum und Raumfolge oszillierenden gemeint haben. Genau
das hat er erreicht. Die Architekten schiitteln den Kopf, die
Leute jedoch betrachten die Bilder, denn eines ist eindeu-
tig: Klees Bilder bewahren ihre Aura, es gibt keinen Zu-
sammenhang zwischen den Formaten der Kunstwerke und
der Gréssedes Saals. EsherrschtreinesKunstlicht, die Emp-
findlichkeit der Bilder erforderte das. Es gibt keinen Aus-
tauschzwischendemDraussenundDrinnen, mansitztimre-
gelméassigausgeleuchteten Hiigelbauch. Trotz der geringen
Lichtstarke herrscht eine heitere Feierlichkeit. Ein Betsaal,
keine Kirche, profan, nicht heilig. Nebenbei bemerkt: Der
Raum ist flexibel und neutral, wie es dem Kurator dient, das
Gegenteil des Saals im Kunsthaus Graz (4p 11/03).

Was aber ist neu an diesem Museum? Es ist ein Mehrzweck-
saal der Kiinste. Fur Konzerte oder Filme gibt es ein Audito-
rium, fiir Konferenzen ein Forum mit Seminarrdumen, firdie
Forschung Platz, fir die Kinder Kunsterziehung, fiir das Mu-
seum Werkstatten, bewusst wurde das Museum zum Zent-
rum erweitert. Ein Blick aufdie Grundrisse zeigt: Die eigent-
liche Ausstellung beansprucht weniger als einen Drittel al-
ler Flachen. Die Museumsstrasse wurde zum wichtigsten
Raum, dem auch der grosste architektonische Aufwand ge-
schenkt wurde. Wie beim Pompidou die aussenfahrenden
Rolltreppen, ist auch im Zentrum Paul Klee die Publikum-
serschliessung das Riickgrat der Anlage. Das neue Museum
ist kein Kunsttempel, es ist ein Freizeitgerat. ¢

Wie in der Eiszeit vom Aaregletscher

abgehobelt, liegen die Hartlinge der Hiigel
im Berner Fruchtland.




Schnitt A-A

Reiner Funktionalismus

® Horizontale Erschliessung
B Vertikale Erschliessung

& Publikumsraume

M Nassraume

I Aktivitdten ZPK

i Lager

% Haustechnik

# Rickwartige Erschliessung
1 Loft Kindermuseum

2 Kindermuseum Creaviva

3 Foyer Auditorium

4 Eingang Auditorium

5 Toiletten

6 Auditorium

7 Garderoben

8 Haustechnik

9 Lager Museum

10 Foyer Wechselausstellungen
11 Wechselausstellung

12 Nordausgang zur Villa Schéngriin
13 Café

14 Information

15 Kasse

16 Kiiche

NS
AN

Schnitt B-B s s 13

17 Eingang Forum

18 Kongressbiiro

19 Treppe zum Auditorium und zum
Kindermuseum

20 Seminarrdume

21 Forum [multifunktioneller Saal)

22 Werkstatten

23 Atrium

24 Restaurierungsateliers

25 Anlieferungshof

26 Restaurierungsatelier

27 Warenlift

28 Haustechnik
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29 Zugangsbriicke

30 Haupteingang

31 Garten (Vallée)

32 Lager

33 Innerer Versorgungsgang

34 Shop

35 Treppe zur Wechselausstellung
36 Sammlung

37 Museumsstrasse

38 Studienplatze

39 Biiros Forschung und Verwaltung
40 Servicerdume

a1 Eingang Sud
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