Zeitschrift: Hochparterre : Zeitschrift fr Architektur und Design
Herausgeber: Hochparterre

Band: 16 (2003)

Heft: [10]: Werk + Bund + Wohnen : die zehn Werkbund-Siedlungen des 20.
Jahrhunderts

Artikel: werkbund.ch

Autor: Funfschilling, Leonhard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-122265

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 06.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-122265
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

werkbund.ch

Text: Leonhard Funfschilling

36 SWB 1913-2003

Der Schweizerische Werkbund (SWB) um-
fasst sieben Ortsgruppen in der Deutsch-
schweiz und zahlt zur Zeit rund 950 Mit-
glieder, die vornehmlich gestalterischen
Berufen angehoéren. Den SWB gibt es seit
neunzig Jahren. Uber ihn zu sprechen, be-
deutet auch zu fragen, wie er entstanden
ist und wie er sich entwickelt hat.

+ Ein Teil der Ideen und Motive, die 1907 zur
Griindung des Deutschen Werkbundes (DWB) und sechs
Jahre spater des SWB geflihrt haben, reichen bis weit ins
19. Jahrhundert zuriick. Sie hatten mit der Frage zu tun,
wie im Zeitalter der industriellen Produktion die alltagli-
chen Gegensténde bis hin zur Architektur zu gestalten sei-
en. Dahinter stand das Erschrecken uiber den «(Kulturzerfal,
den die Industrie in den Augen der kritischen Zeitgenos-
sen auf dem Gebiet der Gestaltung bewirkte. Gemeint war
damit die eklektizistische Art und Weise, wie sich die da-
maligen Gestalter industrieller Produkte im Zeichen des
Historismus der Formen bedienten, welche die Kulturge-
schichte als Vorlagen bereit hielt. Mit anderen Worten: Die
Industrie applizierte den maschinell hergestellten Gegen-
standen an Formen, was dem vorherrschenden Zeitge-
schmack entsprach und sich verkaufen liess. Diese Hal-
tung ist ja auch dem Industrial Design von heute nicht

fremd, doch inzwischen liegt eine erfahrungsreiche Ge-
schichte hinter uns, in der sich Industrie und Gesellschaft
aneinander gerieben und weiterentwickelt haben.

Suche nach einem zeitgemassen Stil
Werfen wir also zuerst einen kurzen Blick zurick. Diese
Geschichte hétte gewiss einen anderen Verlauf genommen,
ware sie nicht seit ihren Anfdngen von grundsatzlicher
Kritik seitens der gestalterisch Interessierten begleitet ge-
wesen. Am einflussreichsten war anfanglich die englische
Arts-and-Crafts-Bewegung. Thr ging es um eine Wieder-
besinnung auf die Qualitdt kunsthandwerklicher Meister-
leistungen. Daran sollte sich die Gestaltung wieder orien-
tieren, und zwar ohne die Ublichen Ruckgriffe auf den
historistischen Formenschatz. Man ging davon aus, dass
so auch zeitgemasse Vorlagen fur die industrielle Produk-
tion entstehen wirden. Aus dieser Bewegung ist der Ju-
gendstil hervorgegangen. Doch als die Industrie anfing,
sich seiner zu bedienen, rief dies erneute Kritik auf den
Plan: diesmal jene der Werkbundgriinder, die sich vom Ju-
gendstil abwandten. Ihrer Uberzeugung nach konnte der
allseits gesuchte neue und zeitgemasse Stil nicht gegen
die Industrie, sondern nur mit dieser zusammen entwickelt
werden. In diesem Gedanken und seinem Niederschlag in
unzahligen beispielhaften Industrieprodukten liegt denn
auch der besondere Beitrag des Werkbundes zur Kultur-
geschichte der Moderne im 20. Jahrhundert. Der Deutsche
Werkbund hat damit schon vor dem Ersten Weltkrieg den
Weg vorgezeichnet, auf dem sich in den Zwanzigerjahren
entwickeln konnte, was wir heute als Moderne oder auch
als Funktionalismus in der Gestaltung bezeichnen.

Zwischen Kunst und Industrie

Den Werkbiinden ging es anfanglich darum, in ihrem Ein-
flussbereich ahnliche Erfolge zu erzielen, wie sie die Arts-
and-Crafts-Bewegung in England verzeichnen konnte. Da-
bei verfolgten sie sowohl kulturelle als auch wirtschaftliche
Ziele: Mit einer (Veredelung der gewerblichen Arbeit) —
das erklarte Grindungsziel der im Werkbund zusammen-
wirkenden Kunstler, Hersteller und Héandler — wollte man
die Wettbewerbsbedingungen nationaler (Qualitatsarbeits
auf den internationalen Markten verbessern; zugleich ver-
band sich damit aber auch das Verlangen, das Leben als
eine Art Gesamtkunstwerk zu organisieren.

Einige Hohepunkte dieser Bestrebungen in der Schweiz
seien hier kurz angesprochen: Einen ersten bildete die
Werkbundausstellung von 1918 in Zurich. Mit dieser viel-
beachteten Veranstaltung wurde einem breiteren Publi-
kum vorgefihrt, wie sich die modernen Gestalter die kunf-

tige Wohnkultur samt Gartengestaltung vorstellten. Und




zwar nicht nur die des kaufkraftigeren Mittelstandes, nein,
man machte sich auch Gedanken iber das Wohnen der Ar-
beiter und prasentierte ein Beispiel fur ein Arbeiterwohn-
haus im Massstab Eins zu Eins.

In der Zwischenkriegszeit agierte der SWB mit wechseln-
dem Erfolg als Propagandist der inzwischen durch Bauhaus
und Esprit Nouveau radikalisierten Moderne. Sein Name
stand fiir (Neues Bauen, (Typenmobel) und die Auseinan-
dersetzung mit gegenlaufigen Bestrebungen des (Heimat-
schutzes). In den Finfziger- und Sechzigerjahren machte
sich der SWB unter dem Schlagwort (Die gute Form» mit
international ausstrahlendem Erfolg fur eine funktionale
und asthetische Optimierung des schweizerischen Indus-
trieprodukts stark. Das lange anhaltende Interesse der In-
dustrie an diesem (Gestaltungsdiktat) des Werkbundes er-
lahmte erst mit dem Wirtschaftsboom der Sechzigerjahre.
Auch im SWB selbst stiess seine an der Mustermesse in
Basel jahrlich praktizierte Auszeichnung guter Formen
zunehmend auf Kritik. 1969 wurde sie aufgegeben.

Nach der «Guten Formn

Dringender erschien dem SWB die Auseinandersetzung
mit Umweltfragen, vorab mit den Ursachen und negativen
Auswirkungen des Bauwirtschaftsfunktionalismus, die als
Krise der Stadtentwicklung, ja, der Moderne schlechthin
wahrgenommen wurden. Tagungen, Aktionen und Publi-
kationen zu Problemen des Stadtebaus, des Verkehrs, der
Landschaft und diesbezugliche Bildungsfragen wurden zu
zentralen Werkbundthemen.

In den Siebziger- und Achtzigerjahren wandelte sich der
SWB von einer Vereinigung von Gestaltern mit einer be-
stimmten kulturpolitischen Mission zu einem Forum der
Reflexion uber gestalterische Fragen. In einer Selbstdar-
stellung wurde festgestellt: «Der Werkbund geht davon
aus, dass jedem verantwortungsbewussten Gestalten be-
stimmte Weltbilder (Theorien) zu Grunde liegen — Weltbil-
der, die in unserer sich zunehmend ausdifferenzierenden
Kultur (...) stets von neuem erarbeitet werden mussen.»
Damit hat sich der SWB keineswegs von seiner Geschich-
te verabschiedet. Es kommt aber in solchen Formulierun-
gen zum Ausdruck, dass fur ihn die Zeit der normativen
asthetischen Urteile im Sinne der «Guten Form: vorbei war.
Gultig blieb, was flir den Werkbund stets typisch gewesen
war: dass er seine Themen und Fragestellungen nicht nur
sparten- oder fachspezifisch, sondern in interdisziplinaren
und gesellschaftlichen Zusammenhédngen zu behandeln
suchte. So konnten neue Entwicklungen jeweils aus einem
breiteren Blickwinkel als nur etwa dem der einzelnen ge-
stalterischen Berufsverbande hinterfragt, kritisiert und
auch konkret unterstiitzt oder mit eigenen Projekten ge-

fordert werden. Dies geschah weiterhin hauptsachlich im
Rahmen von Tagungen, Seminaren, Publikationen, Tonbild-
schauen und Ausstellungen, wobei es auch immer wieder
zur Zusammenarbeit mit Berufsverbdnden und anderen
Organisationen kam. So beispielsweise in den Achtziger-
jahren, als der Werkbund kulturpolitisch besonders aktiv
war und zu den Initianten und massgeblichen Verfechtern
der eidgendssischen Kulturinitiative gehorte, die sich fir
einen Kulturartikel in der Bundesverfassung einsetzte.

Neue Strategien und Perspektiven

In den letzten Jahren hat der Werkbund gerade auf dem
Gebiet der fachlichen und intellektuellen Auseinanderset-
zung mit Fragen der Gestaltung spurbare Konkurrenz er-
halten. Man denke an die Einfiihrung der Fachhochschulen
fir Gestaltung und Kunst und den von ihnen gepflegten
Gestaltungsdiskurs. «<KKommt hinzu», wird in einem Strate-
giepapier des SWB festgestellt, «dass die Debatten uber
(verantwortungsbewusstes», nachhaltiges, inter- und trans-
disziplinares Gestalten langst nicht nur im Werkbund ge-
fihrt werden, sondern in Fachzeitschriften, an den Hoch-
schulen und in (Szenen), die eben gerade nicht (wie der
SWB) organisiert sein wollen, sondern ad hoc entstehen und
wieder verschwinden. Mit dem erweiterten Leistungsauf-
trag der Hochschulen fiir Gestaltung und Kunst (HGK), der
sie auch zu Forschung und Entwicklung verpflichtet, wird
im Bereich der Gestaltung (und der Kunst) ein neues wis-
senschaftliches, theoretisches und professionelles Betati-
gungsfeld eréffnet — und finanziert.»

Der SWB hat inzwischen Schlisse gezogen. Deutlicher ak-
zentuiert werden soll, was den Werkbund von einem Be-
rufsverband unterscheidet: sein Selbstverstandnis als kul-
turelle Vereinigung. Legitimiert durch die Kompetenz sei-
ner Mitglieder, spartentibergreifend und mit Bezug zu Kul-
tur und Gesellschaft diskutiert der SWB Gestaltungsfragen
und mischt sich in aktuelles Geschehen ein.

Ein ganzer Strauss von Massnahmen soll dazu beitragen,
dieses gegenwaértige Selbstverstandnis des SWB praktisch
umzusetzen. Dazu gehort die Idee eines Netzwerkes seiner
Mitglieder, das diesen unter verschiedenen Aspekten un-
mittelbaren Nutzen bringen soll, so etwa lber einen Aus-
bau der internen Kommunikation (social networking). Und
natirlich gehoéren Ideen zur Verbesserung des Aussenauf-
tritts des SWB dazu. Neu definiert werden sollen schliess-
lich auch die Zutrittsbedingungen fir neue Mitglieder.
Es bewegt sich also einiges und man darf erwarten, dass
dieses Geschehen dazu beitragen wird, den SWB als Ver-
einigung professioneller Gestalterinnen und Gestalter ak-
tuell, attraktiv und damit als ein Forum der Gestaltung in
der Schweiz auch zukunftstauglich zu erhalten. e

1 <Wohnkiiche im Arbeiterhaus>, Entwurf
Hans Bernoulli, Werkbundausstellung in
Ziirich, 1918

2 Typenméobel im Sinne des SWB: Mébel-
prospekt der Wohnbedarfs AG, Ziirich, 1932

3 Vom SWB mit dem Label «Die gute
Form» gezeichnetes Produkt: Obstkorb,
Entwurf Rudolf Lehni, 1955

4 Einladung zur SWB-Tagung «Der gute Ge-
schmack - Zeitloses Kriterium oder Urteils-
weise einer Epoche?, Solothurn, 1985
Abbildungen: SWB-Geschaftsstelle
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