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Die <Sesseli> im
Fluss der Jahre

Text: Claude Lichtenstein
Fotos: Archiv Dietiker

6 Geschichte

Als man vor 125 Jahren in Stein am Rhein
mit der fabrikméassigen Herstellung von
Stiithlen begann, war die Eisenbahn-Gott-
hardstrecke noch eine Baustelle, das Deut-
sche Reich war eben erst von Bismarck ge-
schaffen worden, das Automobil noch nicht
erfunden, Lilienthal noch nicht geflogen, die
Elektrifizierung der Haushalte und der Eif-
felturm lagen noch um Jahre in der Zukunft.

¢ Welche Firma, die in unserer Zeit ihr 125-Jah-
re-Jubildum feiern kann, hat nicht eine historische Welt-
reise gemacht? Dietiker (im Volksmund (Sesseli» genannt)
macht da keine Ausnahme. Aber wie viele Firmen kénnen
auf eine so lange Zeit ihres Bestehens zurickblicken? Seit
125 Jahren produziert Dietiker ohne Unterbruch in Stein
am Rhein. Aus der tmechanischen Fabrik) der Wende zum
20. Jahrhundert ist am Anfang des 21. Jahrhunderts (Die-
tiker Switzerland) geworden, aus der sehr lokal orientier-
ten Fabrik wurde nach und nach eine Firma, die heute
auch in Ungarn produziert. Erst ab 1960 war sie bestrebt,
eine Markenidentitat zu finden, ohne die heute ein Betrieb
verloren ist. Was ist im Jahr 1878 eine (Fabrik), was 2003?
Hier sollen einige Eckpunkte dieser Entwicklung darge-
stellt und Zusammenhange entwickelt werden.

Eine mechanische Fabrik

Drei Kaufleute erwarben 1878 ein Gebaude im Stadtchen
Stein am Rhein, um Stuihle zu produzieren: die Brider
Schlafle aus dem nahen Deutschland und der Schaffhau-
ser Julius Auer. Beim Gebaude handelte es sich um die
ehemalige Miihle des Krankenhauses. Die Mihle war vom
Miillibach angetrieben worden — wir konnen annehmen,
dass die Wasserkraft nicht fir alles ausreichte, was fiir die
Stuhlproduktion notwendig war, und dass folglich fir den
Antrieb der Werkzeuge und Maschinen schon frih eine
Dampfmaschine angeschafft wurde. Welche Maschinen
erforderte die friheste Produktion? Sagen, Hobel- und
Drechselbéanke, sicherlich Vorrichtungen zum Biegen von
Holz — doch es gibt keine Darstellungen des Innern und
keine Abbildungen der Mobel aus der Anfangszeit. Das
letzte Drittel des 19. Jahrhunderts hat seinen sprechenden
Namen: Das war die (Griinderzeits. Staaten wurden gegriindet,

Banken, Firmen, Vereine, Konsortien. Uberall wurden Fa-
briken eroffnet. Nachfrage nach Stihlen gab es viel. Schul-
hauser, Krankenhé&user, Parlamentsgebaude, Gemeinde-
hauser, Buro- und Geschéaftsbauten entstanden, auch
Kontore, Schreibstuben, Warteséle. Sie alle mussten mob-
liert werden. Auf die gestiegene Nachfrage reagierte die
Epoche durch Mechanisierung, also mit der beschleunig-
ten Produktion von Waren in Fabriken. Sie schossen tibe-
rall aus dem Boden.

1892 wurde die Fabrikanlage erstmals vergrossert. Die me-
chanisierte Miihle entwickelte sich nach und nach zur Fa-
brik. Der &lteste erhaltene Katalog tragt die Jahrzahl 1897.
Seine Titelvignette zeigt die Fabrik fast zwanzig Jahre
nach ihrer Grindung. Der Name der Firma erscheint da-
rauf nicht, er nennt nur die «Mech. Stuhlfabrik — alleinige
Spezialitatn. Darunter typisch ein Schaubild der Firma: Ein
Fuhrwerk mit Brettern verlasst im Vordergrund die Anla-
ge neben der Mihle; rechts im Hintergrund liegt das Holz-
lager. War die Arbeit so betulich, wie das Bild es glauben
machen will? Fabrikarbeit war industrielles Handwerk, die
Arbeiter waren jedernzeit auswechselbar, und Missiggang,
Schlendrian und Wirtshausstimmung zur Unzeit wurden
autoritar geahndet.

1906 musste Auer wegen einer schweren Krankheit seinen
Firmenanteil verkaufen. Aus der Firma Schlafle und Auer
wurde 1909 Schlafle und Beerli; gleichzeitig wurde eine
Holztrocknungsanlage erstellt. Holz wurde fortan nicht
mehr einfach (geholzelt), das heisst an der Luft getrock-
net, sondern die Trocknungszeit wurde durch technische
Mittel verkurzt. Der Betrieb scheint floriert zu haben. Das
Gesetz der Industrialisierung macht sich bemerkbar: Be-
schleunigung, hohere Produktion in kirzerer Zeit, Steige-
rung des Wirkungsgrades. Das Geschéfts-Briefpapier von
1914 zeigt stolz eine erneut gewachsene Fabrik mit wei-
teren rauchenden Schloten als Zeichen eines guten Ge-
deihens und industriellen Fleisses.

Zwei Jahre spater ubernahm der junge und wohlhabend
aus Stidamerika zurtickgekehrte Unternehmer Johann Pe-
ter Dietiker (1884-1926) die Firma nach 38 Jahren ihres Be-
stehens. Wenige Schritte von den Toren des Stadtchens
entfernt tobte der Erste Weltkrieg.

Design avant la lettre

Aussere Sicherheit und innere Gewissheit waren fiir die
Firma lange die bestimmenden Faktoren. Ihre Produkte
waren in jeder Hinsicht solide Qualitatsarbeit. Hingegen
vom entwerferischen oder technischen Gesichtspunkt aus
betrachtet, fertigte Dietiker & Co. wahrend vieler Jahre
und Jahrzehnte konventionelle Stihle und Tische. Der Be-
trieb war noch in den Funfzigerjahren eigentlich eine
Gross-Mobelschreinerei und hinsichtlich seines Industria-
lisierungsgrades mit einer Produktionsstatte wie Thonet
nicht zu vergleichen. Bezogen auf die Schweiz, gab es bei
Dietiker wahrend ihres ersten Dreivierteljahrhunderts auch
keine Verbindungen zur Architektur-Avantgarde (wie um
1930 im Fall von Horgen-Glarus oder Embru mit M. E. Hae-
feli, W. M. Moser, Alfred Roth oder Flora Steiger). Obwohl
die Mébel von Dietiker (seite 7) in ihren Komponenten seit
Anbeginn «typisiert: waren, blieb in Stein am Rhein der
konzeptuelle Gedanke des Typenmobels, ein zentrales Ent-
wurfsmotiv der Avantgarde in der Zwischenkriegszeit, im
Hintergrund. Wichtig unter dem Gesichtspunkt des Designs,
der umsichtigen und innovativen Konzeption von Mébeln,
wurde Dietiker erst um 1960. -
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1878 haben die deutschen Gebriuder
Schléfle und der Schaffhauser

Julius Auer in Stein am Rhein begonnen,
Stiihle zu produzieren. Auf dem
Titelblatt des «illustr. Katalog» von 1897
steht kein Firmenname, sondern es
werden die exklusiven Produktionsmittel
verkindet: «Mech. Stuhlfabrik». Die
Doppelseite prasentiert die Stuhlmodel-
le Nr. 13-20 in Stichen. Sie zeigen,

dass Fabrikarbeit industrielles Handwerk
war: Sagen, hobeln, drehen, drech-
seln. Und die Beziehung zum Kunden war
nahe: Der Katalog wurde persénlich

Uberreicht: «Fur Herrn ... »

Der Katalog von 1912 berichtet vom
ersten Wechsel. Julius Auer ver-

kaufte 1906 seinen Anteil dem Herrn
Beerli. Schlafle & Beerli schafften

eine Holztrockungsanlage an - sie in-
dustrialisierten und beschleunigten

die Produktion. Das Titelblatt des Kata-
logs von 1912 zeigt grosse Holzlager
und es raucht schwarz aus zwei Kami-
nen. Die Produkte sind differenziert.
«Bessere, moderne Stihle» mit ausladen-
den Riickenlehnen und «Billige, mo-
derne Stihle» mit extrabilligen Varianten

1916 kehrte Johann Peter Dietiker wohl-
habend aus Stidamerika zuriick

und tUbernahm die <Sesseli> als Firma
Dietiker & Cie. Zu den Stihlen

kamen Tische und Kleinmobel und zur
deutschen die franzdsische Sprache.
Stolz verkiindet der schwarze Rauch aus
dem Kamin, dass die Produktion

lduft. Doch Dietiker & Cie. blieb eine
Gross-Schreinerei; ihr Industria-
lisierungsgrad war zum Beispiel mit
Thonet nicht zu vergleichen. Auch

gab es keine Kontakte zu den Architekten
der Moderne, der Avantgarde des
Design. Die Idee des Typenmaobels blieb
im Hintergrund. Bei einzelnen

Tischen und Stihlen auf der Innenseite
des Katalogs von 1920 ist aber der
Einfluss der Reformen im Design, wie
sie etwa der Werkbund vertreten

hat, dennoch sichtbar.

Geschichte 7
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= Die Stuhl- und Tischmodelle wurden wahrend vieler
Jahre vollig unverandert produziert. Dabei wurden immer
wieder die gleichen Clichés (Druckvorlagen nach Stahl-
stichen) verwendet, wie sie bereits der alteste noch greif-
bare Katalog (1897) enthalt. Im Katalog von 1920 stehen
die neu hinzugekommenen Modelle als Halbton-Fotogra-
fien Seite an Seite mit den Stahlstichen der verbliebenen
alten Modelle. Dies zeigt die untergeordnete Bedeutung
der Kataloge zur Bewerbung der Produkte. «<Das Medium
ist die Botschaft?» Ja, gewiss. Aber die Botschaft war da-
mals: «Dies sind die Mobelmodelle, die wir liefern kon-
nen.» Der Katalog war in der Hand des Vertreters eine Do-
kumentation zu Identifikationszwecken, keineswegs ein
Ausdrucksmedium. Ein Bewusstsein fiir das Firmen-Image
existierte damals noch nicht.

Bei den Dietiker-Stuhlmodellen handelte es sich uberwie-
gend um Zargen-Konstruktionen; Sprossenstiihle und Sta-
bellen wurden in Stein am Rhein nur in wenigen Varian-
ten gefertigt. Zargenstihle sind verhaltnismassig leicht
und verwindungssteif, insofern waren sie fiir die ebenen
Fussbdden der neuzeitlichen Bauten geeignet. Dietiker fa-
brizierte also in erster Linie den (neuzeitlichen) Typus des
Stuhls, ohne dabei jedoch eine formale Modernitat anzu-
streben. Stilistisch ist das (Design» dieser Stiithle zwischen
der Jahrhundertwende und dem Ersten Weltkrieg je nach
Modell eine Mischung aus Biedermeier und Neurenais-
sance, da und dort mit Jugendstil-Elementen versetzt.

Sticke und Teile

Im Katalog von 1912 sind die preiswertesten Modelle ge-
genuber 1897 kaum verdndert. Veranderungen sind erst
bei der Produktgruppe der tmodernen Wirtschaftsstiihle
zu erkennen, wo recht deutlich eine geometrische Verein-
fachung im Sinn etwa des Werkbundes sichtbar wird. Doch
ist dies eine zusatzliche (Linie), nicht etwa ein Ersatz der
herkémmlichen Formensprache. Noch im Katalog von 1925
finden sich die historisierenden Modelle mit gedrechsel-
ten Vorderfissen und schmiickenden Profilierungen, mit
«Brandsitz) und aufwandiger Rickenlehne.

Doch 1920 waren auch die glattflachigen Formen im Sorti-
ment anzutreffen. Die Firma reagierte verhalten auf den sti-
listischen Wandel und auf die technische Entwicklung, aber
sie blieb davon nicht unberthrt. Die Jahre um 1920 waren
in Deutschland und der Schweiz von einem starken Inte-
resse fur die Zeit um 1800 gepragt — sie galt als letzte in sich
ruhende Zeit vor dem Strudel der Industrialisierung mit
ihren Stilverwirrungen und wurde mehr als hundert Jahre
spater, nach deren Uberwindung, wieder entdeckt. Der Ka-
talog von 1920 bildet, ohne eine (neue Zeit) verkiinden zu
wollen, den stilistischen Wandel diskret ab: Das (Neue» tritt
nicht an die Stelle des Bisherigen, sondern kommt zu die-
sem hinzu, wahrend das Bisherige an Variationsbreite ein-
busst. Die stilistische Veranderung wird nicht programma-
tisch, wohl aber graduell sichtbar gemacht.

Konventionell gedacht — neu gemacht

Die Produkte der spateren Zwanziger- bis zu den Funfzi-
gerjahren kénnen hier nicht ndher gewurdigt werden. Sie
waren qualitativ hochwertig ausgefihrt, aber auch tradi-
tionell gedacht. Der Direktor Ernst Mettler war kein Wirt-
schaftspionier, sondern ausgebildeter Jurist, der den Part
seines verstorbenen Schwagers Dietiker ibernommen hat-
te, er war ein Familienangehoriger, ein sorgender Patron
im herkémmlichen Sinn. Er bemthte sich nach Kraften um

seinen Betrieb, aber er akzeptierte die Voraussetzungen,
wie sie sich ihm darzustellen schienen: Die Fabrik stellt
Mobel her, der Handel verkauft diese Mébel ans Publikum,
und man muss sich um die stete Gunst der Handler bemi-
hen. Man produzierte fur die Handler, und das hiess, sich
an deren Geschmack anpassen.

Eigene Initiativen zur Entwicklung von Ideen oder inno-
vativen Produkten konnten sich so in der Firma selbst
kaum entwickeln. Der spatere langjahrige Geschaftsfihrer
der Firma, Edlef Bandixen, beschreibt die Praxis, wie sie
bis in die spaten Funfzigerjahre hinein Ublich war: «Hier
sechs Nussbaum- und vier Buchenstiihle fir dieses Ein-
richtungsgeschaft, da vier Modelle in Nussbaum und sechs
Polsterstiihle fur jenes, und noch einen oder zwei Tische,
die man auf die gewlnschten Masse lieferte. Bislange nach
dem Zweiten Weltkrieg wurden selbst Objektmoblierun-
gen — Buroeinrichtungen, Schulhauser, Kirchen — iber den
Fachhandel abgewickelt. Den Handlern musste man die
ublichen 10 Prozent Rabatt auf den Einstandspreis ge-
wéhren, und deren Verkaufspreis lag etwa 80 Prozent da-
riber. Als ich 1958 bei Dietiker anfing, erinnerten mich die
angetroffenen Zustande an die eines Kartells.» Die Einrich-
tungsgeschafte entwickelten sich oft aus familiaren Tape-
zierer-Betrieben. Willy Guhl gibt ein erhellendes Stichwort,
wenn er erwahnt, es sei lange Zeit iblich gewesen, Stithle
roh zu liefern; die Handler hatten sie dann lackiert oder ge-
beizt, um die Stihle als (Eigenproduktion) zu verkaufen.
Man suchte allgemein die Fabrik als Herkunftsort zu ver-
schweigen. Deswegen durfte die (Sesseli) auch keine Fab-
rikausstellungen durchfihren.

Auffallend ist nach dem Zweiten Weltkrieg die grosse Viel-
falt von untereinander sehr ahnlichen Modellen. Der (De-
signen dieser Mobel war der Betriebsleiter der Firma, der
die Stihle, Sessel und Tische ernsthaft und nach seinem
besten Konnen zeichnete und auch produktionsreif mach-
te. Dies war eine Angelegenheit grosster Vertrautheit mit
dem Betrieb, seinen Moglichkeiten und mit dem Problem,
wie man Stihle baut. Eine vervielfaltigte Tafel mit Detail-
Ausbildungen bringt dieses anonyme Koénnen als Aus-
druck eines gesicherten Berufsstolzes zur Geltung. Doch
dies ist die Insider-Position. Das Problem war dabei das
Fehlen des Blicks von aussen. Nur ausnahmsweise kam es
vor, dass ein Mobel eine (Idee) zum Ausdruck brachte, aber
bei der Umsetzung der (Idee» in ein Produkt wurden die
Grenzen sichtbar.

Und nun, im Lauf der Funfzigerjahre, veranderten sich die
Anspriiche des Publikums. Der Wunsch nach einer Off-
nung wurde starker spirbar, man begann, ins nahe Aus-
land zu reisen, die bereits liber zwei Jahrzehnte dauernde
nationale Ab- und Einschliessung der Schweiz wurde als
sehr beengend empfunden, die Zeitschriften berichteten
von (Amerika) und seinen Segnungen, Kunststoffe traten
mehr und mehr in den Lebensalltag und brachten zahlrei-
che Erleichterungen mit sich.

Design wird zum Thema

Diese Entwicklung lasst sich am Beispiel von zwei the-
matisch verwandten Blichern darstellen. 1946 erschien im
Verlag fur Architektur das Buch (Mébel und Innenraum,,
herausgegeben von Hans Guyer und Ernst Kettiger. Es
entstand aus Anlass des 25-jahrigen Bestehens der VSI
(Vereinigung Schweizerischer Innenarchitekten). Das Buch
erschien in Deutsch, Englisch und Franzésisch und wand-
te sich an ein internationales Publikum, enthielt jedoch =



Willy Guhl: <Bankstuhl>. Grund- und
Aufrisse (aus H. Guyer, E. Kettiger:
<Mobel und Innenraums, Zurich 1942)
Das Modell in der Dietiker-Ausfiihrung

mit Joncgeflecht, Sechzigerjahre

Dietiker-Katalog, Titelblatt und Seite mit
Esszimmerstuhl, Design anonym
Rechts: Typentafel mit Konstruktions-
details, zum internen Gebrauch
bestimmt (Umdruck mit Alkohol-Matrit-

ze), Funfzigerjahre.

Hans Eichenberger: <Saffa>-Stuhl
Entworfen fiir die <Schweizerische Aus-
stellung fur Frauenarbeit> (Saffa),
Zirich. Stahlrohrgestell, Sperrholzsitz
und -lehne, Schaumstoffpolsterung
und Lederbezug in Schwarz. Produziert
von Dietiker ab 1959.

Willy Guhl: Auszugstisch und Esszim-
merstuhl <Modell 3100>. Zunachst

als <Beerdigungsstuhl> beschimpft,
entwickelte er sich zum Renner

und wurde zum eigentlichen <Geburts-
stuhl> der Migros-Ara von Dietiker.

Von 1959 bis 2001 war Dietiker eine Toch-
terfirma des Migros-Genossenschafts-
bundes. Rechts: Variante des <Modell
3100> mit Sperrholzsitz und massiver
Rickenlehne. Die Ur-Ausfihrung hatte
ein schwarz gebeiztes Buchengestell
mit Sitzflache aus Joncgeflecht.

Geschichte o9
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= ausschliesslich schweizerische Beispiele von Mébeln.
1958 erschien im Verlag Eugen Rentsch eine Art Folge-
band, wieder dreisprachig: (Mdbel und Raume), heraus-
gegeben von Ernst Kettiger und Franz Vetter. Der Inhalt war
diesmal international: Neben vielen skandinavischen, bri-
tischen, amerikanischen, einigen deutschen und italieni-
schen Beispielen kamen auch Mébel schweizerischer Pro-
venienz vor. Entscheidend ist hier der neue Charakter des
abgebildeten Materials: Es handelt sich um Serienmébel
inihrer ganz und gar unterschiedlichen thematischen Aus-
richtung. Design als eine akzentuierte Haltung, als tech-
nisches, als asthetisches Interesse ist 1958 als wichtige
Eigenschaft klar etabliert. Design ist das Werk von (Auto-
ren, es zeigt Personlichkeitsprofile und spezifische Hand-
schriften. Design als eine Methode, nicht nur Produkte her-
zustellen, sondern die Lésung bestimmter Probleme zu
vermitteln, war in den vergangenen Jahren wichtig gewor-
den. Die Firma Dietiker fehlt in beiden Buchern.

1958 schien Dietiker am Ende der wirtschaftlichen Mog-
lichkeiten angelangt, und die Firma stand vor dem Aus.
Der Inhaber, Dr. Ernst Mettler, wandte sich an einen Freund,
der eine ganz andere Denkweise verkorperte als er selbst:
an den Wirtschaftspionier und Migros-Grinder Gottlieb
Duttweiler, dem er selbst Jahrzehnte zuvor einen Freund-
schaftsdienst erwiesen hatte. Duttweiler erwarb die Firma,
um ihr die Chance zu geben, den Weg aus der Krise zu
finden. Der Vorgang war denkwiirdig: Es sind zwei Un-
ternehmer, die fir durchaus gegensatzliche Denkweisen
stehen. Duttweilers Ansatz, als Produzent den Zwischen-
handel auszuschalten und direkt zu den Kunden zu gelan-
gen, war das Gegenteil von Mettlers Abhangigkeit vom
Handel. Mettler blieb formell noch eine kurze Zeit Direk-
tor, aber Dietiker wurde zu einer der ersten selbststandigen
Firmen unter den Fittichen des Migros-Genossenschafts-
bundes. Es war klar, dass die Sanierung des Unternehmens
mit einer Neuorientierung einhergehen musste.

Agonie und Wende

Der verdiente, aber traditionell denkende langjahrige Be-
triebsleiter verliess die Firma und wurde durch den jun-
gen, aus Schleswig-Holstein stammenden, aber bereits
mit schweizerischen Verhaltnissen vertrauten Innenar-
chitekten und Mébelschreiner Edlef Bandixen ersetzt. Zu-
néachst (1958 bis 1964) in der Funktion eines Betriebslei-
ters, arbeitete Bandixen mit der Firmenleitung zusammen.
Danach, von 1964 bis 1990, war Bandixen Geschéftsleiter
der Firma und wesentlich fur die technischen Neuerungen
in Produktion und Sortiment verantwortlich. Bandixen war
Heinrich Scharer vom Migros-Genossenschaftsbund ge-
genuber verantwortlich (Leiter der JOWA-Produktions-
betriebe in Meilen), der sich —als Nicht-Fachmann auf dem
Gebiet der Mobelherstellung — inhaltlich nicht einmischte,
aber wirtschaftliche Vorgaben durchzusetzen hatte. Nun,
an die betriebswirtschaftliche Sanierung von Dietiker war
ohne eine beherzte Neupositionierung nicht zu denken.
Aber wie? Eine markante Verdnderung schien im Gang.
Helle Holzer gewannen an Zuspruch, «die Nussbaum-Zeit
ging zu Ende» (Bandixen, 2003). Noch wichtiger war dies:
Die Bau- und Wohnkonjunktur war bereits auf recht hohe
Touren gekommen; Schulbauten, Kirchen, Spitaler, Alters-
heime, Restaurants, Hotels und so weiter wurden erstellt ...
Die goldenen Jahre hatten begonnen, aber Dietiker (ja die
schweizerische Mébelindustrie tberhaupt) schien den
Anschluss verpasst zu haben.

Willy Guhl erzahlt: «Ich erhielt etwa 1958 einen Anruf von
Dr. Mettler, der mir sagte: (Guhl, uns gehts gar nicht gut!
Koénnen wir uns einmal treffen?;» Guhl kannte das Metier,
er stammte aus Stein am Rhein und war dem Direktor Mett-
ler kein Unbekannter, aber seine Welt war eine andere, mit
Anschluss an neue Ideen und dem, was sie an Offnung und
gedanklicher Freiheit vermittelten. Guhl war an der Kunst-
gewerbeschule Zirich von 1941 bis 1951 neben Wilhelm
Kienzle Lehrer fir Innenausbau, ab 1951 bis 1980 Haupt-
lehrer fur Innenarchitektur und Produktgestaltung/Indus-
trial Design. Er war mit den ortlichen Verhaltnissen der
«Sesseli» sehr vertraut und hatte sie schon als Knabe in den
Zwanzigerjahren von innen kennen gelernt, denn sein Va-
ter fihrte im Stadtchen eine kleine, direkt am Rhein gele-
gene Schreinerei. «Wenn ich an meine Jugend zurick-
denke, kommt es mir vor, als ob ich noch im Mittelalter
aufgewachsen ware», sagt Guhl heute. Er konnte gele-
gentlich die Maschinen von Dietiker fir die Anfertigung
seiner eigenen Entwiirfe benutzen.

Als der junge Architekt Ernst Gisel 1950 mit dem Schul-
haus in Thayngen seinen ersten 6ffentlichen Bau ausfih-
ren konnte, entwarf sein fritherer Lehrer Willy Guhl den
Stuhl fir den Singsaal. Die 500 Stuck, die Dietiker produ-
zieren konnte, waren ein Auftrag von seltener Grosse!
Doch es war in seiner Konstruktion und im Ausdruck ein
ungewohntes Modell, das sich vom allgemeinen Zeitstil
stark abhob. Zum Signal fir eine umfassende Neuorien-
tierung konnte es nicht werden, dazu war es noch zu frih.
Nun aber, zehn Jahre spater, erhoffte man von Guhl einen
wichtigen Beitrag zur Uberwindung der Stagnation.

Kurz nach der Ubernahme der Firma durch die Migros kam
es zu einem denkwiurdigen Treffen im Restaurant Pfauen
in Zirich. Daran nahmen teil: Scharer, Mettler, Guhl und
Bandixen, der seine Stelle bereits angetreten hatte. Guhl
erzahlt, womit man an ihn herantrat: «Dr. Mettler bat mich
im (Pfauen, einige Skizzen fir neue Dietiker-Modelle aus-
zuarbeiten, und bot dafiir ein Honorar von 500 Franken an.
Ich antwortete ihm: (Herr Doktor Mettler, 500 Franken sind
viel Geld, und damit kann ich viele Brotchen kaufen. Aber
Sie konnen das Geld, statt es mir zu geben, geradeso gut
im Stadtchen von der Briicke aus in den Rhein werfen.
Mettlers Antwort war zunéchst: «(Guhl, Sie sind ein inte-
ressanter, aber ein schwieriger Mensch!» Es gab eine Dis-
kussion, in der ich meine Uberzeugung vermitteln wollte:
«(Was Sie brauchen, sind nicht Skizzen, sondern genaue
Werkplédne. Wenn ich damit zu Ihnen komme und Sie dann
die Plane mit mir zusammen genau durcharbeiten und ein
exaktes Muster anfertigen — dann sind wir auf dem richti-
gen Weg.) Endlich horte ich Scharer sagen: «(Jetzt habe ich
verstandeny, und so machten wir es dann auch.»

Ins Schwarze getroffen

Was so leicht klingt, war in Wirklichkeit ein folgenschwe-
rer Schritt. Willy Guhls (Modell 3100 von 1959 war zunachst
einmal ein neues Modell unter vielen anderen in herkdmm-
licher Auffassung. Aber es verkorperte fir die einen die
Hoffnungen in eine neue Zeit, fir die anderen rief es gera-
de wegen seiner Neuartigkeit die grossten Befurchtungen
hervor. Man sprach in der Fabrik wegen der schwarzen Far-
be von (Beerdigungsstihlen) und firchtete, mit diesem
Modell sei das Schicksal des Betriebs besiegelt.

Dieses (Modell 3100 soll hier im neuartigen Zusammen-
hang seiner Elemente kurz beschrieben werden. Die Flisse
weisen einen rechteckigen und konstanten Querschnitt =



-CO

stuhle
tische

1 Titelbild von <Interieur>, der Zeitschrift
der VSI (Vereinigung Schweizer
Innenarchitekten). Mit einem Beitrag von
Alfred Hablutzel zur Ausstellung in

der Burg Hohenklingen wurde Dietiker +
Co. in Gestalterkreisen lanciert.

2 Robert Haussmann: <Expo-Stuhl>,
fotografiert an der Ausstellung durch
Alfred Hablutzel.

3-4 Edlef Bandixen: <Modell 2106>,
entwickelt 1963, prasentiert 1964, bis
heute in Uber 1,5 Millionen Stick
produziert. Zwei Sperrholz-Formsticke
fur Sitz und Ruckenlehne, Stahlrohr-
fusse einzeln angeschraubt. Lizenzher-
stellung in Deutschland durch die
Firma Kusch. Ein extrem strapazierfahi-
ges Modell mit langer Gebrauchsdauer,

gestalterisch unverwiistlich.

Luftaufnahme der Fabrik am rechts-
rheinischen Standort am Mullibach
(bis 1979).

Katalog mit Klappstuhl <Modell 2005> von
Hans Eichenberger. Die Sitzflache

ist die Modifikation des entsprechenden
Elements bei Bandixens <Modell 2106>.
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— auf. Die Seitenteile (Fiisse und Zarge) liegen exakt in
einer Flache; die ubliche Zurlicksetzung der Zarge ge-
genuber dem Fuss um einige Millimeter konnte entfallen,
weil die Kanten der Holzer nur minimal abgerundet sind.
Die Frontzarge liegt biindig mit den Vorderfissen, die hin-
tere Zarge ist zur Linie hin nach vorne versetzt, wo die Ver-
langerung der Riickenlehne sich mit der Sitzflache schnei-
det. Die optisch verkurzte Sitzflache lasst den Stuhl klein
und prazis erscheinen. Der Sitz ist in der Querrichtung
leicht gehohlt. Das neuartigste Element ist die Verjlingung
des Stuhls nach vorne — genau umgekehrt zum tblichen
Typ. bei der die Sitzflache vorne breit ist und sich nach
hinten verjingt. Guhl wollte der Dynamik des Sitzens
Rechnung tragen: Man bewegt die Knie seitlich, dreht sich
mal so, mal so ... und Platz braucht man vor allem hinten.
Der umgekehrt trapezférmige Grundriss passt besonders
gut fur runde Tische. Die Spreizung nach hinten hat ferner
den konstruktiven Vorteil, dass sie an den Lehnstitzen
zwel gegeneinander abgewinkelte Befestigungsflachen
schafft und so die einfache Befestigung der gekrimmten
Ruckenlehne ermoglicht.

Die Joncgeflecht-Bespannung von Sitzflache und Rucken-
lehne war eine grundlegende Neuerung fir Sitzmébel: ein
vorgefertigtes Joncgeflecht, das in Deutschland fir Ver-
kleidungen von Heizkoérpern entwickelt worden war. Es am
«(Modell 3100 fiir die viel hoheren Beanspruchungen eines
Sitzes anzuwenden, indem es mit einem Spezialwerkzeug
direkt in die Zarge gepresst wurde, war eine Pioniertat.
Guhl setzte gegen Widerstande durch, dass das Buchenholz
schwarz gebeizt und anschliessend lackiert wurde. Entge-
gen der Voraussage Mettlers verkaufte sich das schwarze
Modell wesentlich besser als eine aus Vorsichtsgrinden
angebotene Variante in Buche natur. Der Stuhl unter-
scheidet sich fundamental von den typischen gerundeten
Formen der Funfzigerjahre und deren typischer Schrag-
stellung der Fiusse. Ihr wird hier eine (ruhende) Formen-
sprache gegentbergestellt. Dies wird die zeittypische Pro-
duktsprache der Sechzigerjahre sein. Mit diesem Mobel ist
bei Dietiker erstmals ein neuer Begriff von Design in die
Firma eingefihrt worden. Das Modell ist ein Ganzes, es
zeigt Design als eine anspruchsvolle Synthetisierung.
Die Gestaltung der Firmenprospekte macht diese Neuori-
entierung sehr deutlich. Bisher waren die Stihle aus einer
totalisierenden Sicht und in einer konkreten raumlichen
Situation gezeigt worden. Das (Modell 3100 wird a-per-
spektivisch dokumentiert, in einer kombinierten Frontal-,
Seiten- und auch Rickenansicht, und durch seine grafi-
sche Freistellung eroffnet es ein neues Kapitel der Visua-
lisierung. Das einzelne Mobelmodell soll fortan als Trager
einer Produkte-Identitat gelten. Diese neue visuelle Sprache
wurde von der Agentur Hablitzel + Jaquet geschaffen.
Das Modell gewann immer mehr Freunde. Es wurde von
einigen fortschrittlichen Geschéaften gefiihrt, etwa von Ro-
senberger + Holliger oder der Migros-Genossenschaft. Dies
ist bemerkenswert, denn erstere gehorte zu Coop-Interiors.
Dass Dietiker + Co. zur Migros gestossen war, war auch
unter Fachleuten lange unbekannt. Dies war willkommen.
Willy Guhl weist darauf hin, dass der Detailhandel damals
der Migros gegeniiber sehr negativ eingestellt war. Dass
aus Stein am Rhein nun plétzlich uberzeugend moderne
Stuhle kamen, erweckte das Interesse von Architekten; Ban-
dixen suchte den Schritt zum Objektgeschéaft und war darin
erfolgreich. Dietiker + Co. erwarb sich bald den Ruf einer
Firma, die den Schritt in die neue Zeit gewagt hatte.

Ein entscheidender Anlass fir diese neu gewonnene Gel-
tung der Firma war 1964 die erste Ausstellung, fir die Guhl
und Bandixen einen ausgefallenen Ort aussuchten: die Burg
Hohenklingen tber Stein am Rhein. Guhl gestaltete die
Ausstellung, und der Gegensatz von altem, dickem Ge-
mauer und gepflasterten Fussbdden einerseits, den leicht
wirkenden Moébeln in Spotlicht und auf weissen, niedrigen
Podesten anderseits betonte das entschieden Neue als
Qualitat, die dem Alten ebenburtig sei. Die ausfihrliche
Besprechung der Ausstellung und ihrer Produkte durch Al-
fred Hablutzel in der Zeitschrift (Interieun war ein wich-
tiges Ereignis fir die neue Dietiker + Co. und trug zur Etab-
lierung der Firma viel bei. Aus diesem Anlass entwickelte
sich wenig spater die bereits erwahnte Zusammenarbeit
mit der Agentur Hablitzel + Jaquet.

Guhl-Stuhl: Widerstande

Die Firma beschaftigte drei Reisende als Vertreter, je ei-
nen fur die Deutschschweiz, fir das Welschland und das
Tessin. Jedem gab man ein Muster des Guhl-Stuhls mit,
doch die Bilanz war zunachst niederschmetternd: Nicht
ein einziger Stuhl wurde verkauft. Guhl ging den Griinden
dafar nach; er wusste, dass es drei Exemplare eines neu-
artig aussehenden Stuhles braucht, um ihn zu prasentie-
ren; man musste ihn gleichzeitig von vorne, von der Seite
und von hinten sehen kénnen — genau so wurde im neuen
Verkaufsprospekt dann dieser Stuhl dargestellt. Das war
also mit nur einem Stuhl nicht méglich. Er erkundigte sich
bei den Vertretern weiter nach ihren Erfahrungen. Die
Handler hatten sich irritiert gezeigt, denn die Verjingung
des Stuhls geht nach vorne — und nicht wie ublich nach
hinten. Worauf der Vertreter geantwortet habe: «Ach, inte-
ressant — das finden Sie also auch komisch?»

Der (BankstuhD

Das Bild von Guhl-Design als (originell, aber schwierig zu
verkaufen) mag auch auf dessen Entwurf des (Bankstuhl
(um 1942) zurtickgehen. Guhl sah dieses Mébel als Ant-
wort auf die Pseudo-Rustikalitdt des schweizerischen
Heimatstils. Es war die Zeit, als die funktional und formal
schwerfalligen Eckbénke beliebt waren. Der (Bankstuhb
war so ausgebildet, dass mehrere davon sich zu einer Bank
zusammenstellen, aber auch einzeln verwenden liessen.
Die Stiihle wurden in der vaterlichen Schreinerei in Nuss-
baumholz gefertigt, ihr Joncgeflecht stammte von einer
ehemaligen Flechterin von Dietiker+Co. (Guhl erinnert
sich, dass die Firma damals kein Geflecht mehr im Sorti-
ment fuhrte). Mit diesem Stuhl wollte Guhl nachweisen,
dass die dsthetische Kultiviertheit des Handwerks und sei-
ne Offnung zur Modernitat hin einander nicht ausschlies-
sen. Mit der fast kristallinen Geradlinigkeit dieses Mdobels
fand Guhl bereits wahrend des Krieges im Wesentlichen
die Richtung, die er 15 Jahre spater dann auch zur Lésung
der Probleme von Dietiker + Co. vorschlug. Der Entwurf des
«Bankstuhl) erwies sich sogar als so langlebig und gehalt-
voll, dass Dietiker ihn nach 1960 auch ins Sortiment auf-
nahm und ihn spater sogar speziell in die USA exportierte.

Stahlrohrstuhl von Bandixen

Den Traditionsbruch, den Guhls (Modell 3100» fir die Firma
bedeutete, akzentuierte wenig spater der Geschaftsleiter
Edlef Bandixen mit seinem eigenen Entwurf des (Modell
2106). Es war eine der wichtigen Prasentationen auf der
Burg-Ausstellung 1964. Erstmals bei Dietiker handelt es =



Bruno Rey: <Modell 3330>. Sperrholzsitz
und Biegeholz-Rickenlehne. Die
Massivholz-Fisse sind durch Aluminium-
Winkelkonsolen mit Klebeverbindung
starr verbunden. Der meistaufgelegte
Stuhl von Dietiker, mit bisher rund

1.1 Millionen verkauf-ten Exemplaren.

Der Neubau der Fabrik auf der links-

rheinischen Seite.

Die patentierte Eigenentwicklung
«<Diagonalmassivplatte> bot den Desig-
nern ein neues Feld. Eine eigens
gebaute Anlage verarbeitet Schnittholz
zu formstabilen (Tisch-]Platten.

1 Team Form, Hinwil: Stuhl <4500>,
Ausfiihrung als Sessel mit Armlehnen.
2 Kurt Thut: <Modell 68>. Langs
durchbohrte Stollen, mit Zugstangen im

Innern, verschraubt.

Tischprogramm <«XY> von Bruno Rey und
Charles Polin. Die Einfarbung der
Diagonalmassivplatte bringt die Holz-
maserung besonders schon zur Geltung.
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= sich um eine Mischkonstruktion aus Stahlrohrfissen
und Formsperrholz-Elementen. Die Fisse liess Bandixen
extern fertigen (Weiss, Wadenswil), das Formsperrholz war
das Produkt einer anspruchsvollen technologischen Recher-
che. Die Sitzflache ist auf allen vier Seiten scharf abgebo-
gen und liefert durch den so entstandenen Randtrager die
notwendige Steifigkeit. Sitz und die Zarge bestehen aus
nur einem Stick. Bandixen insistierte auf einem moglichst
engen Biegeradius und fand in der Schweiz keinen Pro-
duzenten, der dazu technisch in der Lage war. In Deutsch-
land fand er die Firma Sommer, die die Anforderung er-
fullte. Die entscheidende Neuerung bei diesem Modell war
die sinnreiche Verbindung des Sitzes mit dem Unterge-
stell: Die Fisse sind durch je einen dreieckigen Eckklotz
durch Vorspannung mit dem Sitz verschraubt; Sperrholz,
Massivholz und Stahlrohr wirken effizient zusammen.
Dieses Modell wurde im Lauf der Zeit zu einem der erfolg-
reichsten Modelle flr Biiros, aber auch fiir den Wohnbe-
reich, Restaurants und Saalbestuhlungen; es wurden davon
uber eine Million Stiick verkauft, und es wurde auch un-
ter Lizenz in Deutschland hergestellt. Wenige Jahre zuvor
waren in Stein am Rhein Stiihle in intensiver manueller Be-
arbeitung angefertigt worden — und als Werkstoff war Holz
achtzig Jahre lang unangefochten gewesen; hier hingegen
handelte es sich bei der Arbeit in der Fabrik im Wesentli-
chen nur noch um eine Montage. Die weitere Entwicklung
der Firma, die seit 1991 auch in Ungarn produziert und fur
bestimmte Modelle nur noch die Endmontage in Stein am
Rhein besorgt, ist mit diesem Modell gleichsam begonnen
worden. Doch das Modell hatte eine so ausgepragte Iden-
titat, dass davon verschiedene Kopien auf den Markt ka-
men. Das Nachleben dieses Stuhles ist iibrigens ausserst
bemerkenswert. Vielleicht sind wir erst heute imstande,
seine Radikalitat auch als Eleganz zu lesen. Sie erinnert
auch an den zehn Jahre jingeren Stuhl (Box» von Enzo
Mari, bei dem Stahlrohrfiisse von unten in einen Plastiksitz
mit Wabenstruktur gesteckt werden. Es ist erstaunlich,
wie gut Bandixens Entwurf auch noch zur heutigen Auf-
fassung von Design passt.

Eichenbergers (Saffa-StuhD

Schéarer und Bandixen brachten einen neuen Geist in die
Firma, sagt Willy Guhl. Beide waren sie empfanglich fir
unkonventionelle Uberlegungen und sagten nicht immer
als Erstes: «Das geht nicht!» Es gelang Guhl, der Firma ei-
nige seiner friheren Schiiler zu empfehlen: Robert Hauss-
mann und Kurt Thut. Auch der Berner Hans Eichenberger
kam nun zu Dietiker. Die erste Folge davon war Eichen-
bergers Stuhl aus doppelt gefiihrtem Stahlrohr, ein Entwurf
von 1955, der zunéchst in Bielefeld produziert worden war.
Max Bill hatte ihn 1957 in seiner Einrichtung der Ausstel-
lung «Swiss Design» in London verwendet. Nach der Ein-
stellung seiner Produktion in Deutschland ibernahm Ban-
dixen die Rechte und fertigte den Stuhl in Stein am Rhein
weiter — er ist bis heute im Sortiment. Als schwungvoller
(Saffa-Stuhb ist er in die Schweizer Designgeschichte ein-
gegangen (SAFFA: Schweizerische Ausstellung fiir Frau-
en-Arbeit, Zirich 1958). Mobel von Eichenberger, Hauss-
mann und Thut wurden im Herbst 1958 unter dem Titel
«(Neue Metallmobel) im Kunstgewerbemuseum Zirich aus-
gestellt. Es spricht fiir die Aufgeschlossenheit Willy Guhls,
dass er eine solche Ausstellung beflirwortete. Er entwarf
schon damals selbst Metallmobel (etwa das System-Bu-
cherregal tAweso», 1955): Ende der Funfzigerjahre erlebten

Metallmobel einen machtvollen Aufschwung und die ers-
ten Neuauflagen der heutigen (Klassiken aus den Zwanzi-
gerjahren. Die Neuauflagen von Le Corbusiers und Char-
lotte Perriands Stahlrohrmébeln durch die Galeristin Heidi
Weber und die Nachkriegs-Produktion von Mies van der Ro-
hes (Barcelona-Mobeln) ging der Zircher Ausstellung we-
nig voraus. Auch bei Dietiker + Co. (neue Schreibweise)
hatte verchromtes Stahlrohr einen wichtigen Stellenwert.

Eichenbergers Klappstuhl

Hans Eichenberger entwickelte 1966 den holzernen Klapp-
stuhl (Modell 2005, bei dem er den Formsperrholz-Sitz von
Bandixens (Modell 2106 fiir die in einem Kragstuhl anfal-
lenden Beanspruchungen abwandelte (Verjingung des
Abbuges gegen vorne). Eichenberger und Bandixen ent-
wickelten zusammen fiir die Holzprofile der Fiisse das Ver-
fahren des Querschleifens, das es erlaubte, die Buchenleis-
ten auf einen konstanten flachovalen Querschnitt hin zu
reduzieren. Dazu wurde im eigenen Betrieb eine Rund-
schleifmaschine gebaut, die hinter der Vierkant-Hobel-
maschine das geformte Holz im Durchlauf schleift. Das Mo-
dellist ein iiberzeugendes Beispiel fiir den neuen Geist bei
Dietiker, wo man gelernt hatte, aus einer ausgepragt indu-
striellen Denkweise eine uberzeugende und zeitadaquate
Formensprache zu schaffen. Formgebung und verfahrens-
technische Entscheidungen mit dem Ziel der Rationali-
sierung sind sehr eng miteinander verflochten. Solche In-
novationen wirkten sich auch oft als Kopierschutz aus und
waren durchaus beabsichtigt. In der heutigen Industrie ist
dieser Gesichtspunkt zentral geworden; dies gilt auch fir
die heutige Dietiker Switzerland.

Robuster Haussmann

Die Firmenstrategie der Diversifizierung wurde mit einem
robusten Modell in Eiche weitergefiihrt, das sich fur die
Strapazen eines Restaurationsbetriebes ebenso eignen soll-
te wie fiir eine Kirche. Robert Haussmanns Entwurf kombi-
nierte verschiedene Merkmale der Dietiker-Stihle fur die-
ses Anforderungsprofil. Die parallelen Vertikalen der Flisse
waren als kraftige Stollenkonstruktion mit Rundhélzern
pragend fur den bodenstandigen Ausdruck dieses Stuh-
les. Die Ruckenlehne war durch ein Spezialwerkzeug seg-
mentférmig ausgefrast und ergab dadurch die Héhlung fur
den Rucken. Das gleich bearbeitete Ausgangselement wur-
de auch fur die Armlehnen verwendet, wobei hier durch
die geringere Lange ein anderer Kreisausschnitt entstand.
Vollig neuartig war die Schnurbespannung des Sitzes. Un-
gewohnlich war auch, dass dieser Stuhl in grosser Zahl so-
wohl fir Restaurants, Sale und Kirchen ausgewahlt wurde.

Rey radikalisiert

Dieses Modell ist wohl zum erfolgreichsten im schweize-
rischen Moébelhandel iberhaupt geworden. Die Erkennt-
nis aus den Modellen von Guhl, Eichenberger und Hauss-
mann, dass ein konstanter Holzquerschnitt formal zu
bewaltigen ist und die Herstellung eines Stuhls wesent-
lich vereinfacht, wurde durch die grundlegende Neuerung
einer geklebten Konsolenverbindung radikalisiert. Eine
Konsole aus Aluminium-Druckguss verbindet die Fisse
mit der Sperrholz-Sitzflache. Die Entwicklung erforderte
einléssliche Studien zur Ausbildung der Befestigungs-
punkte (kraftig dimensionierte Ausfrasungen) und zur Ent-
wicklung eines geeigneten Klebstoffes. In formaler Hin-
sicht ist die kreisrunde Sitzflache bestimmend fur das —




1991

Dietiker

Design Butorbolt
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Im Werk in Ungarn produziert Dietiker
Holz-Halbfabrikate zur Weiterverar-
beitung in der Schweiz, aber auch einfa-
che Modelle aus Holz von A bis Z.

Christoph Hindermann: Der «Sparta> ist
stapelbar, die Reihenverbindung

dient als Ablage. Designmerkmale sind
die punktformigen Lehnen-Verbindun-

gen und die betonten <Fisse>

Daniel Harksen: Der <HTS> mit seiner
«<schwebenden»> Platte hat ein
breites Anwendungsspektrum von

Schulzimmern bis zu Bistro-Ecken.

Burkhard Vogtherr, Tatzu Nosaki
Leichtfussig, elegant, urban - der <Rho»

spricht ein junges Publikum an

Christoph Hindermann: Der <Atrio> ist
stapelbar, mit nummerierbarer Reihen-
verbindung und niedriger oder hoher
Polsterung von Sitz und Ricken. Er ver-
eint klassische Schlichtheit mit
modernster Fertigungstechnologie.
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— Modell, bei dem so die Flsse radial zu liegen kommen
und die einfache Befestigung der gehohlten Rickenlehne
erlauben. Die markanten Fugen zwischen den Lehnstit-
zen und die Ausbildung der Rickenlehne dricken eine
pragmatische Direktheit aus, die fir die Jahre um 1970 ty-
pisch ist. Man mag sich nicht mehr ernsthaft in idealisti-
sche Spekulationen tber die (gute Form» einlassen und
antwortet auf eine kritische Frage nach dem Warum so?
mit der Gegenfrage: Warum nicht so? Wenn es stimmt,
dass der Erfolg einem Recht gibt, dann hat dieses Modell
in Uber dreissig Jahren ununterbrochenen Verkaufserfol-
ges sein Recht bekommen.

Team Form mit der Stollenkonstruktion
Auf der Grundlage einer ahnlich experimentellen Denk-
weise, die eine einfache Montage zum Ziel hatte, entwick-
elte das Atelier Team Form (Hero und Odermatt) die Mo-
dellreihe 4500), bei der die Stollen mit einer Kreuzzarge
aus ovalem Stahlrohr verspannt sind, und wo bei der Ses-
selvariante die schichtverleimten Armlehnen direkt in der
Langsachse mit den Stollen aufgeschraubt sind. Die ho-
hen Anforderungen an die Steifigkeit einer Konstruktion
wurden durch eine neu entwickelte und patentierte Ver-
schraubung von Fiissen und Zarge erfiillbar. Dass sie sicht-
bar ist und nicht kaschiert wird, macht die Entwicklung
der Denkweise bei der Firma deutlich, dass sich heute eine
herstellungstechnische Rationalisierungsmassnahme im-
mer deutlicher auch als ein Charaktermerkmal des Designs
zu erkennen geben darf.

Kurt Thut und die Vorspannung

Der Innenarchitekt und Designer Kurt Thut entwarf fir
Dietiker ein Modell, dessen Einzelteile nicht mehr geklebt,
sondern durch Vorspannung fixiert wurden. Der Stuhl be-
ruhte — wie einige andere der markanten Modelle der Fir-
ma — auf der Grundform von parallelen und vertikalen Fiis-
sen. Erneut wurde der Grundtypus der Stollenkonstruktion
gewdhlt, nun aber experimentell interpretiert. Die Rund-
holzer sind langs durchbohrt und in einzelne Abschnitte
unterteilt. Die Sitzflaiche und ihre darunter liegende Ver-
steifungsplatte, die identischen Elemente der Riickenleh-
ne und (bei der Sesselvariante) die Armlehnen werden zu-
sammen mit den Stollenabschnitten aufeinander gelegt
und durch eine in deren Innerem verlaufende Zugstange
mit Gewinde zusammengespannt.

«Originaldesignm

Dietiker steht fiir einen Designbegriff, der heute weitherum
anerkannt ist, nachdem er in der hohen Zeit der theatrali-
schen Knalleffekte der Achtzigerjahre nicht immer einen
leichten Stand gehabt hatte: Design ist Entwicklungsar-
beit, kein genialisches Brimborium. Diese Uberzeugung
wird von Bandixen mit dem Begriff (Originaldesign) zum
Ausdruck gebracht. «Der Begriff (Originaldesign) gilt als
Pragung im formalen und gestalterischen Auftritt der Fir-
ma. (Originaldesign) steht damit auch als Begriff fiir den
inneren Wert eines gestalteten Gegenstandes, fur seine
Gesinnung, meist verbunden mit einer Erfindung. Mit dem
Credo fur das Originaldesign und gegen asthetischen Ver-
schleiss und kinstlerische Alterung, gegen kurzlebige Mo-
den und geschmackliche Labilitat, gegen gedankenlose
Verschwendung gestalterischer Leistungen, gegen Hillen-
macherei, Warenfetischismus und hektische Produktions-
zyklen, gegen bedenkenlosen Verbrauch und Wegwerfmen-

talitéat steht die Zusammenarbeit mit den Designern im
Vordergrund.» (E. Bandixen in einem unveréffentlichten Text
2003, ahnlicher Wortlaut anlasslich seiner Verabschiedung
als Geschaftsfihrer am 7. April 1990.)

Waeckerlin/Bandixens Massivtisch

Was dies bedeutet und welch enge Zusammenarbeit von
Designer und Produktion dies voraussetzt, wird durch die
Entwicklung der (Diagonalmassiv:-Hartholzplatte doku-
mentiert. Dietiker hatte ja seit den Anfangen auch Tische
hergestellt — Willy Guhls Auszugstisch war der erste Héhe-
punkt nach der Neuorientierung und als solcher auch ein
noch heute iiberzeugendes (Originaldesign). Zwanzig Jah-
re spater wurde mit (Diagonal-Massiv) eine weitere Neue-
rung entwickelt, die in diesem Fall aber nicht ein Moébel-
modell, sondern ein Herstellungsprinzip darstellt. Dieter
Waeckerlin ist ein Name im schweizerischen Mdbelde-
sign, mit dem sich einige bemerkenswerte Ideen und Ent-
wicklungen verbinden. (Diagonalmassiwv) ist die Antwort
auf die Frage, wie sich Massivholz-Reste aus der industri-
ellen Mébelproduktion sinnvoll verwerten liessen: Buchen-
brettchen von etwa 20 bis 30 Zentimeter Lange. Das Pro-
dukt (Diagonalmassiv) ergibt durch die Verleimung von
fischgratédhnlich miteinander verklebten Massivholz-Ele-
menten ein Halbfabrikat, das sich als Material fir Tisch-
blatter, aber auch fir Tiren eignet. Durch die Verleimung
der einzelnen Holzer unter 45 Grad werden die Unter-
schiede zwischen dem Schwinden in Langs- und Quer-
richtung des Holzes (richtungsneutralisiert), und durch
die rechtwinklige Verleimung der diagonal stehenden Hol-
zer entsteht ein Absperrungseffekt, der sich dem (Arbei-
ten» des massiven Buchenholzes (Schwinden und Quellen)
wirksam entgegenstellt. Die Massivholzplatte hat eine cha-
rakteristische Struktur, die sich durch Beizen, Lackieren,
ja auch durch Profilieren in eine bestimmte Richtung wei-
terentwickeln lasst. Am haufigsten wird (Diagonalmassiv)
fiir Tischblédtter angewandt, wo es sich als ausgesprochen
verformungsfest und strapazierfahig erwiesen hat.

Get up, take your seat

1990 ging Edlef Bandixen in den Ruhestand, blieb aber mit
der Firma ideell und auch praktisch verbunden und war
bis 1995 im Verwaltungsrat. 2001 erwarb der Unternehmer
Dr. Urs Felber die Aktienmehrheit an der Firma. Er weiss,
wie man einer Firma ihr unverwechselbares Geprage gibt:
Die Kreation der Marke de Sede war seinerzeit seine Leis-
tung. Er will der Firma als einer international bekannten
Marke mit starken Entwiirfen eine gesteigerte Prasenz ver-
leihen. Seit einigen Jahren haben die Designerinnen und
Designer der jungeren Generation markante neue Model-
le entwickelt, die in frischer Weise auch ungewohnte De-
signideen vorstellen. Christoph Hindermann arbeitet seit
gut zehn Jahren fur die Firma. Seine Konstruktionen mit
textilen Bespannungen der Riickenlehnen in kraftigen Far-
ben pragen das aktuelle Sortiment stark. Auch Burkhard
Vogtherr ist mit zahlreichen Modellen im Sortiment ver-
treten. Urs Greutmann und Carmen Bolzern kamen spater
hinzu und reprasentieren einen zugleich professionellen
und experimentellen Ansatz, der bisweilen Uiberraschend
neuartige Typen von Moébeln zum Ergebnis hat. Dietiker
Switzerland ist zum Versprechen einer neuen Dynamik ge-
worden, die unsere Vorstellung von Mébeln beeinflussen
und verandern wird — und damit auch unsere Gebrauchs-
gewohnheiten und unsere Lebensart.




Carmen und Urs Greutmann Bolzern:
<Oneman> und <Twomen» bieten

eine grosse Variantenvielfalt, hochste
Robustheit und Servicefreundlichkeit.

Christoph Hindermann: Der Stahlblgel
des <Satu> bringt subtile Elastizitat

in den Sitzriicken aus transparentem
Geflecht. Die reissfeste, dauerhafte
Netzbespannung ist in verschiedenen
Farben erhaltlich

Vogtherr, Nosaki: <Link>. Der besonders
raffiniert konstruierte Stapeltisch ist
leicht im Handling und bietet viele Kom-
binationsmoglichkeiten.

Die Neuheiten:

1<0rland>, Lilia Konrad

2 <Visit>, Christoph Hindermann

3 <Arca>, Ton Haas

a<Line>, Greutmann Bolzern (Prototyp)
5 <Satu Textil>, Christoph Hindermann
6 <Base>, Greutmann Bolzern

7 <Libra>, Kressel + Schelle

<Master>, Dietiker Designteam, Walter
Knopfel: Das reduzierte Design, die
elegante Form und Optionen fir die Me-
diatechnik zeichnen <Master> aus

— Seite 18-19 <Monane», 2002, Greut-
mann Bolzern, Wipphocker mit Pressspan-
Kern, birkenfurniert. Foto: Charly Fiilscher
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